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В В Е Д Е Н И Е

В  X I X  веке  после к р у ш е н и я  п р о с в е т и т е л ь с ки х  надеж д 
и  к р и з и с а  р а ц и о н а л и зм а  в р у с с ко м  общ естве  уси л и в а ю тся  
р е л и ги о зн о -н р а в с тв е н н ы е , ф илософ ские и с к а н и я ,  с пом о­
щ ь ю  к о т о р ы х  одни н а д е ю тс я  обрести н о в ы е  в о зм о ж н о сти  
в д у х о в н о м  А б солю те , д р у ги е  определяю т возд ействие  на 
ч е л о в е ка  «тем ны х» , и р р а ц и о н а л ь н ы х  п р и р о д н ы х  сил  по- 
п р е ж н е м у  р а ц и о н а л и с т и ч е с ки . В  связи  с р а з в и т и е м  есте­
с т в е н н ы х  н а у к  к а к  в Е в р о п е , т а к  и  в Р о с с и и  ср ед и  уч е н ы х  
п о я в л я ю т с я  с т о р о н н и к и  о к к у л ь т и з м а , к о т о р ы е  проводят 
с п и р и т и ч е с к и е  о п ы т ы , ги п н о ти ч е с ки е  с е а н с ы  (зоологи 
А .У о л л е с , Н .П .В а гн е р  и  х и м и к и  В .К р у к ,  А .М .Б у т л е р о в ) .

Р у с с к и е  и  ф р а н ц у з с ки е  писатели  во вза и м о д е й ств и и  
р е а л ь н о го  и  све рхъ есте ствен н ого , р а ц и о н а л ь н о го  и  вооб­
р а ж а е м о го , зарож дая  м и р  ф а н та с ти ки , з а к р е п л я ю т  за об­
н о в л я е м ы м  реализм ом  н о в ы е  тер р и то р и и . О щ у щ а я  га рм о ­
н и ю  реал ьного  и  и р р а ц и о н а л ь н о го  м ира, м а те р и а л ь н ы х  и  
с в е р х ч у в с тв е н н ы х  с у б с т а н ц и й , писатели  в за га д о ч н о м  све­
те Н ев ед о м ого  видят и н о е  — идеальное. В  и х  п р о и зв е д е н и ­
я х  к о н к р е т н о -и с т о р и ч е с к и й  пл ан  совм естно  с ун и ве рса л ь ­
н ы м , и н о б ы т и й н ы м  со зд а е т  « д в уп л а н о в о сть» , за  ко тор ой  в 
р е а л ь н о м  м ире п р о с м а тр и в а е тс я  в о зв ы ш е н н о е  нравствен­
н о -б о ж е ств е н но е  н ача л о , с в ы со т  ид е ал ьн о го , абсолю тного  
о свещ а ется  земное, б ы то в о е , реальное. В с е о б щ а я  вселен­
с к а я  ж и з н ь  ставит перед  л и те р а тур о й  в у с л о ж н и в ш и х с я  
у с л о в и я х  бы ти я  н ов ы е  тв о р ч е с ки е  за д а ч и , д о сти ж е н и е  
к о т о р ы х  вы двигает р у с с к и х  писателей и  и х  ф р а н ц у з с ки х  
к о л л е г  н а  передовые п о з и ц и и .

А к т у а л ь н о с т ь  тем ы  и ссл е д о в а н и я  с о с то и т  в том , что 
ф а н та сти че ско е  в тв о р ч е ств е  р у с с ки х  п и с а т е л е й  А .С . П у ш ­
к и н а ,  М .Ю .Л е р м о н то в а , Н .В .Г о го л я , И .С .Т у р ге н е в а  и  их 
ф р а н ц у з с к и х  с о в р е м е н н и ко в  О. де Б а л ь за ка , П .  М ериме, 
Г . де М опа ссана , у с л о ж н я я  р е а л и с ти ч е с ки й  х у д о ж е с тв е н ­
н ы й  м е то д , востребовано врем енем . Став в а ж н о й  разновид ­
н о с т ь ю  л и тер а тур ы  X I X  в е ка , ф а н та сти ка  не  утрачивает
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с в о и х  п о з и ц и й  и  в Х Х ,  X X I  в е ка х . О бновление  реализм а  с 
п р и м е н е н и е м  ф а н та с ти ч е с ко го  наиболее а д е кв а т н о  переда­
ет и зм е н и в ш е е с я  с о сто я н и е  л и ч н о с ти  и с о ц и у м а , человека 
и  человечества .

С ов ре м ен н ость  требует д а л ьне й ш е го  о б о б щ е н и я  трудов 
по м н о го а с п е ктн о м у  с о п о ста в и те л ь н о м у  и ссл ед ованию  
ф а н та с ти ч е с ко го  к а к  р у с с к и х  писателей ( П у ш к и н а ,  Л ер ­
м о н то в а , Г о го л я , Т у р ге н е в а ), т а к  и  и х  ф р а н ц у з с к и х  совре­
м е н н и к о в  (Г ю го , Б а л ь за ка , М ер и м е , М о п а сса н а ). В заим ос­
в я зь  р у с с к о й  и  ф р а н ц у з с к о й  л и тер а тур ы  не  под вергается  
с о м н е н и ю , однако  и н т е н с и в н о е  сопоставление  ф ан та сти че ­
с к и х  п р о и зв е д е н и й  р у с с к и х  и  ф р а н ц у зс ки х  а в то р о в  обозна­
ч е н н о го  периода  п р о в о д и л о с ь  то л ь ко  в п о с л е д н и е  четыре 
д е с я т и л е т и я  Х Х  века.

О с н о в н а я  труд ность  и з у ч е н и я  ф а н та сти ч е ско го  в  п р оизве ­
д е н и я х  р у с с к и х  пи са тел е й  н ы н е  за кл ю ч а е тся  в н ед о стато ч ­
но у гл у б л е н н о м  о с м ы с л е н и и  и х  в те о р е ти ч е ско м  п л а н е . Тре­
б уе тся  п р о д о л ж и т ь  и  р а з в и т ь  то , что  начато М .М .Б а х т и н ы м  
(« П р о б л е м ы  п о э т и ки  Д о с то е в с ко го » ), А .И .  Ж у р а в л е в о й  
(« Л е р м о н то в  в р у с с ко й  л и те р а тур е » ), Г .Б .К у р л я н д с к о й  
(« Т а и н с тв е н н ы е »  по вести  И .С .Т у р ге н е в а » ), В .С . Н е п о м н я ­
щ и м  («П у ш к и н . Р у с с ка я  к а р т и н а  мира»), О. Н . О с м о л о в ски м  
(« Ф .М . Д о сто е в ски й  и  р у с с к и й  ром ан X I X  века»), 
Р .Н . П о д д у б н о й  (« К о н ц е п ц и я  ф а н та сти че ско го  в позднем  
тв о р ч е ств е  Т ургенева» ), В .Н .Т о п о р о в ы м  (« С т р а н н ы й  Т у р ­
ге н е в » ) и  др . М но го  ц е н н ы х  с у ж д е н и й  о ф а н та с ти ч е с ко м  
и с ку с с т в е  вы ска зан о  с а м и м и  авторам и ф а н т а с т и ч е с ки х  
п р о и зв е д е н и й  (А .С .П у ш к и н .  П и с ь м о  к  и зд а те л ю  «Л и те ра ­
т у р н ы х  п р и б а в л е н и й  к  « Р у с с к о м у  и н в а л и д у » » , 1831  г . ,  20 
м ая; П р о с п е р  М ерим е. И в а н  Т у р ге н е в  / /  С т а т ь и  о р у с с ки х  
п и с а т е л я х ) . Тем  не менее, до  с и х  пор не а к т у а л и з и р о в а н ы  
к р и т е р и и  п р и ро д ы  « ф а н та сти ч е ско го » , « ф а н та с ти ч е с ки х  
героев» в п р о и зв е д е н и я х . М н о го  неясного  в п о н и м а н и и  
сам ой  ф а н т а с т и ки , т и п о л о г и и  ф ан та сти че ско го . П р и  оби­
л и и  р а б о т  о ка ж д о м  и з с о п о с та в л я е м ы х  п и с а т е л е й  в о зн и ­
ка ет  п о тр е б н о сть  д а л ь н е й ш е го  и зу ч е н и я  в за и м о д е й с тв и я ,
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спо соб ов  х у д о ж е с тв е н н о го  си н теза , ти п о в  ге р о е в  и  и х  к о н ­
ф л и к т о в  в усл о ви я х  н е в е р о я тн о го , ф а н т а с т и ч е с ки х  с и т у ­
а ц и й . С казанное  о б о сно вы ва ет н е о б хо д и м о сть  создания 
о б о б щ а ю щ е й  работы  п о  р у с с к о й  и  ф р а н ц у з с к о й  ф антасти­
ке , в ы р а ж а ю щ е й  с о в м е с тн ы е  у с и л и я  п и с а те л е й  д в у х  стран 
п о  О бновлению  и  р а з в и т и ю  реализм а  к а к  т в о р ч е с к о го  худ о ­
ж е с т в е н н о го  метода в л и т е р а ту р е .

О с н о в н о й  предм ет и с с л е д о в а н и я  -  ф а н та с ти ч е с ки е  про ­
и з в е д е н и я  П у ш к и н а , Л е р м о н то в а , Г о го л я , Т у р ге н е в а  в со­
о тн е с е н н о с ти  с ф а н т а с т и ч е с ки м и  п р о и з в е д е н и я м и  Гю го , 
Б а л ь з а к а , М ерим е, М о п а с с а н а , определение т и п о л о ги и  их 
ф а н т а с т и к и , с п е ц и ф и ки  в з а и м о в л и я н и я  р у с с к о й  и  ф ран­
ц у з с к о й  л и тер а тур ы  у к а з а н н о г о  периода в р а зр а б о тке  фан­
т а с т и ч е с ко го  к а к  средства  у гл у б л е н н о го  п о с т и ж е н и я  и  изо­
б р а ж е н и я  реальной д е й с тв и те л ь н о с ти .

В ы б о р  для  с р а в н и те л ь н о -и с то р и ч е с ко го  а н а л и за  ф анта­
с т и ч е с к и х  п р о и зв е д е н и й  р у с с к и х  и  ф р а н ц у з с к и х  писате­
лей  м о ти в и р о в а н  тем , ч т о  в н и х  в о п л о щ е н ы  и т о г и  идейно­
т в о р ч е с к и х  и с ка н и й  и  во  м н о го м  р е зу л ь та ты  совм естной 
д е я те л ь н о с ти  р у с с ко й  и  ф р а н ц у з с ко й  л и т е р а т у р ы .

Ц е л ь ю  работы  я в л я е т с я  а на л и з  т и п о л о г и ч е с к и х  разно ­
в и д н о с т е й  в и с т о р и ч е с ко м  р а зв и ти и  у с л о в н ы х , ф антасти ­
ч е с к и х  способов и з о б р а ж е н и я , п р и м е н я е м ы х  в р у сско й  и 
ф р а н ц у з с к о й  ли тер а тур е  X I X  века  в связи  с у тв е р ж д е н и е м  
т в о р ч е с к и х  п р и н ц и п о в  р е а л и зм а . И з м е н е н и я  в ф у н кц и я х  
и  п о э т и к е  ф а н та сти ч е ско го  определяю тся  п р и  сопоставле­
н и и  с п р е д ш е с тв у ю щ и м и  и  п о с л е д у ю щ и м и  к у л ь т у р н ы м и  
т е н д е н ц и я м и  р а з в и т и я .

О с н о в н а я  цель и сс л е д о в а н и я  в кл ю ч а е тся  в  к р у г  проблем 
и  м е тод о в  и с то р и ч е с ко й  п о э т и к и ,  ее н а п р а в л е н и я , заним а ­
ю щ е го с я  эволю цией  о т д е л ь н ы х  прием ов и  сп о соб ов  изобра­
ж е н и я  в области ф а н т а с т и к и . Перед исслед овател ем  ста­
в я т с я  следую щ ие  за д а ч и . Ф о р м у л и р у ю т с я  теоре ти чески е  
п о л о ж е н и я :

1. определи ть  т и п ы  ф ан та сти че ско го  в  п р о и зв е д е н и ­
я х  р у с с к и х  писателей (А .С .П у ш к и н а , М .Ю .Л е р м о н т о в а ,

8



Н .В .Г о г о л я , И .С .Т у р ге н е в а ) и  и х  ф р а н ц у з с к и х  ко л л е г  (О. 
де Б а л ь з а к а , П .М е р и м е , Г . де М опассана);

2. в ы д е л и т ь  узловы е м о м е н т ы  в и с т о р и ч е с к о й  д и н а м и ке  
ф а н та с ти ч е с ко го , т и п о л о ги ч е с к и е  особ енности  ф антасти ­
к и  к а ж д о г о  из писателей , и х  в за и м о в л и я н и я  н а  р а зл и ч н ы х  
э т а п а х  ж и з н и  и творчества ;

3 . обосновать  значение  ф а н та сти че ско го  д л я  обновления  
и  р а з в и т и я  реализма, с л у ж а щ е го  еще более у гл у б л е н н о м у  
и ссл е д о в а н и ю  и и з о б р а ж е н и ю  д е й ств и те л ь н о сти .

Д и с с е р т а ц и я  носит и с т о р и к о -л и т е р а т у р н ы й  ха р а кте р , 
а н а л и з  ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и зв е д е н и й  о те ч е с тв е н н ы х  и  за­
р у б е ж н ы х  авторов п р о в о д и т с я  в объеме, к о т о р ы й  необхо­
д и м  д л я  у я с н е н и я  п о с т а в л е н н ы х  задач. И з у ч е н и е  теории 
ф а н т а с т и к и  с л у ж и т  м е то д о л о ги ч е с ки м  о с н о в а н и е м  для 
о с м ы с л е н и я  к о н к р е т н ы х  пр ои зве д е ни й , п о м о га е т  у то ч ­
н и т ь , а п о р о й  и  п е р е о с м ы с л и ть  и х  то л ко в а н и е .

М е т о д о л о ги я  работы п р е д п о л а га е т  р ассм о тре н и е  в исто ­
р и ко -л и т е р а ту р н о м  п р о ц е ссе  ф а н та с ти ч е с ки х  произведе­
н и й , и ссл е д уе м ы х  с п о м о щ ь ю  л и т е р а ту р н о -т и п о л о ги ч е с ко ­
го  и  д р у г и х  видов с р а в н и т е л ь н о -и с то р и ч е с ко го  анализа. 
Это п о з в о л я е т  соотнести  ф у н кц и о н и р о в а н и е  ф ан та сти че ­
с к о го  в творчестве  а второв  д а н н о го  периода с п р е д ш е с тв у ­
ю щ и м и  и  п о сл е д ую щ и м и  т р а д и ц и я м и .

Н о в и з н а  исследования за кл ю ч а е тс я  в то м , ч т о  в работе 
р е а л и зо в а н  м н о го а с п е к тн ы й  по д ход  к  и з у ч е н и ю  ф антасти ­
ч е с к и х  п р ои зве д е ни й , у с та н а в л и в а ю тс я  в за и м о о тн о ш е н и я  
м е ж д у  ф а н та с ти ч е с ки м и  п р о и зв е д е н и я м и  п и с а т е л е й  одно­
го  р е а л и с ти ч е с ко го  н а п р а в л е н и я  с р а з л и ч н о й  и н д и в и д у ­
а л ь н о й  м анерой  письм а , более то го , авторов, в ы с т у п а ю щ и х  
в р а з н ы х  л и тер а тур а х . П р и  этом  п р о с л е ж и в а ю т с я  изм ене­
н и я  с т р у к т у р н ы х  ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и й  писате ­
лей н а  п р о т я ж е н и и  д а н н о го  периода . В т а к о м  а с п е кте  пр о ­
блема е щ е  не изучалась.

Р е а л и с ти ч е с ка я  ф а н т а с т и ка  отразила д е ф о р м а ц и ю  д у ­
х о в н ы х  ц ен н осте й  своего в р е м е н и . Е в р о п е й с к и й  к р и з и с  п о ­
требовал  о т  л и тер а тур ы  п р и м е н е н и я  ф а н та с ти ч е с ко го  для
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у гл у б л е н и я  п о с т и ж е н и я  и  о то б р аж е н и я  п с и х о л о г и и  чело­
в е к а  в у с л о ж н е н н о й  у с л о в н о -ф а н та с ти ч е с ко й  ф орме.

В  работе в со отве тств и и  с н о в ы м  врем енем  р ассм атрива ­
е тс я  ф а н та с ти ка  р у с с к и х  и  ф р а н ц у зс ки х  п и с а те л е й , ти п о ­
л о г и я  ф ан та сти че ско го  в и х  п р ои зв е д е н и я х  устана вл и ва ет 
м н о го зн а ч н о с ть , с м ы с л о в у ю  и  д у хо в н ую  г л у б и н у  образной 
с и с т е м ы  на  основе р е а л ь н о го  и  идеального , правд опод об но ­
го  и  н еправд оп од обного , у т о ч н я ю т с я  п р и з н а к и  ф антасти­
ч е с к о го , доказы вается  т и п о л о ги ч е с ко е  с х о д с т в о  и  разл и ­
ч и е  ф а н т а с т и ки  пи са тел е й -р еа л и стов  и  р о м а н т и к о в .

П р а к т и ч е с к а я  з н а ч и м о с т ь  предоставляет в о зм ож н ость  
и с п о л ь з о в а н и я  ее м а те р и а л о в  и  р е зул ь та то в  в л е кц и о н ­
н ы х  к у р с а х  по и сто р и и  р у с с к о й  и  за р у б е ж н о й  л и тер а тур ы  
X I X  в е ка , в р а зр а б о та н н ы х  н а м и  с п е ц ку р с а х  п о  творчеству 
Т у р ге н е в а  и  М ерим е, в р а с к р ы т и и  х у д о ж е с т в е н н о го  по тен ­
ц и а л а  р у с с ко й  и  з а р у б е ж н о й  р е а л и с ти ч е с ко й  ф а н та сти ки  
в ее с т е р ж н е в ы х  и  и н д и в и д у а л ь н ы х  м о д и ф и к а ц и я х . Со­
п о с та в л е н и е  ф а н та с ти ки  П у ш к и н а , Л е р м о н т о в а , Гоголя, 
Т у р ге н е в а  с творчеством  Г ю го , Б а л ьзака , М е р и м е , М опас­
сана  по м о га е т  п р о я с н и т ь  сущ ественны е  за ко н о м е р н о с ти  
е в р о п е й с ко го  л и т е р а ту р н о го  процесса д а н н о го  периода 
X I X  в е ка . Р азработанная  м е то д и ка  с р а в н и те л ь н о -и с то р и ­
ч е с к о го  анализа  и  п о л у ч е н н ы е  резул ьтаты  м о г у т  бы ть  п р и ­
м е н е н ы  п р и  д а л ьне й ш е м  и з у ч е н и и  р у с с ко й  и  ф р а н ц у зс ко й  
л и т е р а т у р ы , в в у зо в с ко м  п р еп о д а ван и и .

А п р о б а ц и я  и ссл е д о в а н и я . О сновные п о л о ж е н и я  диссер­
т а ц и и  и з л о ж е н ы  в о п у б л и к о в а н н ы х  м о н о гр а ф и я х , статьях 
и  д о к л а д а х  общ им  об ъ е м о м  свы ш е 70 п .л . Г л а в н ы е  поло­
ж е н и я  работы  а п р о б и р о в а н ы  в доклад ах  н а  м е ж д у н а р о д ­
н ы х  и  в се р о сси й ски х  н а у ч н ы х  ко н ф е р е н ц и я х , среди н и х : 
«О ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и з в е д е н и я х  И .С .Т у р ге н е в а »  (Спас­
с ко е -Л у т о в и н о в о , 2 0 0 3 ); « Р е а л и сти ч е ска я  ф а н т а с т и ка  М о ­
п а с с а н а » , Орел, 2005); « Б а х т и н  и  с н о в и д ч е с ко е , ф антасти ­
ч е ско е »  (Орел, 2006), « Ф а н та с ти ч е с ко е  в « П е т е р б у р гс ки х  
п о в е с т я х »  Н .В .Г о го л я »  (М о с к в а , 2008), « С м е хо в а я  к у л ь т у ­
ра в «Р евизоре  Н .В .Г о го л я »  (П а р и ж  -  Б у ж и в а л ь ,  2009).
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П о л о ж е н и я  и  м а те р и а л ы  исследования п р и м е н я л и с ь  в 
с п е ц к у р с е  по  истор и и  р у с с к о й  и  за р уб е ж н о й  л и те р а ту р ы  
X I X  в е к а , проводим ом  в О р л о в с ко м  го с у д а р с тв е н н о м  у н и ­
ве рси те те  на  базе первой  и  в то р о й  части м о н о гр а ф и и  «Ф е­
н о м е н  ф ан та сти че ско го  в п р о и зв е д е н и я х  Т у р ге н е в а  и  М е­
рим е  (в о п р о с ы  те о р и и )» .

Д и с с е р т а ц и я  состоит и з  в в е д е н и я , ш ести  гл а в  и  за кл ю ч е ­
н и я  (о б ъ е м  18 уел. п . л .) .

П е р в ы е  элем енты  ф а н т а с т и к и , п о я в и в ш и е с я  в литера ­
туре  Ф р а н ц и и , А н г л и и , Г е р м а н и и  в X V I I I  в е ке  носили  
г о т и ч е с к и й  ха ра ктер . Ф а н т а с т и ч е с ка я  л и т е р а т у р а  на За­
паде в о з н и к а е т  в период п р е д р о м а н ти зм а , о т н о с и т с я , если 
точнее , к о  второй п о л о в и н е  X V I I I  века . Н а  э т у  область 
л и т е р а т у р ы  оказы вает в л и я н и е  го т и ка  « ч е р н о го »  романа 
( Ж .К а з о т ,  Г .У о л п о л , н е м е ц к и й  р о м а н ти к  Г о ф м а н ). О тме­
ти м  п р о и зв е д е н и я  эти х  п и с а т е л е й : « В л ю б л е н н ы й  дьявол» 
(1 7 8 8 ) Ж а к а  Казота , « З а м о к  О транто»  (17 64 ) Г о р а ц и я  У о л ­
пола, « Э л и к с и р ы  дьявола»  (1 8 1 5 -1 8 1 6 )  Э р н е ста  Теодора 
А м а д е я  Гоф м ана.

В  р у с с к о й  литературе  ф ан та сти че ско е  в о з н и к а е т  у  ро­
м а н т и к о в : баллада « Л ю д м и л а »  (1809 ) В .А .Ж у к о в с к о г о ,  
р а сска з  «П оследний  к в а р т е т  Б е тховена»  (1831 ) 
В .Ф .О д о е в с ко го , « С о чи не н и е  барона Б ам беуса»  (1831 ) 
О .И .С е н ко в с ко го . А .С .П у ш к и н  т а к ж е  п р о я в л я е т  п о в ы ­
ш е н н ы й  интерес к  « та и н с тв е н н о м у » , в о зд е й с тв у ю щ е м у  
на и н д и в и д у у м  к а к  в н у т р и  е го , т а к  и  из в н е ш н е й  среды : в 
поэме « Р усл а н  и  Л ю д м и л а »  (1 8 1 7 -1 8 2 0 ), с т и х о т в о р е н и я х  
«Д ем он»  (1 8 2 3 ), « У т о п л е н н и к »  (18 28 ), « А н ч а р » , «Бесы» 
(1 8 3 0 ) и  д р .,  где л и р и ч е с к и й  ге р о й  и с п ы ты в а е т  давление 
и н о б ы т и й н о го  м ира, г р о з н ы х  все л е н ски х  с и л , с у щ е с т в у ю ­
щ и х  о б ъ е кт и в н о . П оэт п р о ти в о п о с та в л я е т  э т о м у  светлое, 
га р м о н и ч е с ко е  начало.

Т р а д и ц и и  П у ш к и н а  в ф антастическом  п р о д о л ж а е т  
М .Ю . Л е р м о н то в  с его д у х о в н ы м и  р е л и ги о зн о -н р а в ств е н н ы ­
ми и с к а н и я м и , Н .В .Г о го л ь  -  с ка рн а ва л ьн ы м  м и р о о щ у щ е ­
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н и е м  героев, И .С .Т у р ге н е в  -  со «студ ийной»  ф ан та сти кой , 
п о ка зы в а ю щ е й  сум еречное  состояние д у ш и . Р а с кр ы ти е  ти ­
п и ч е с к о го  через е д и н и чн о е  к а к  «ф еном енологии  духа» (Ге­
ге л ь ), и н об ы тийное , сосущ е ствую щ ее  с р е а л ь н ы м  в русской  
л и те р а ту р е  того вр ем е ни , н а х о д и т  п о д тв е р ж д е н и е  м ы слям  
ф р а н ц у з с к и х  писателей , в частности , М е р и м е , определяя 
ем у  в Р о сси и  «родственны е» тем перам енты . М е р и м е  перево­
д и т  в основном  ф а н та сти че ски е  произвед ения  р у с с к и х  писа ­
тел е й  (П у ш к и н а , Л е р м о н то в а . Гоголя , Т у р ге н е в а ), и с п ы ты ­
ва я , в свою  очередь, н а  себе и х  влияние .

П о в ы ш е н н ы й  и н терес  соврем енного  о те ч е ств е н н о го  л и ­
те р а тур о в е д е н и я  к  ф а н та с ти ч е с ко м у  в тв о р ч е с тв е  р у с с ки х  
п и с а те л е й -кл а с с и ко в  в о з н и к а е т  с серед ины  Х Х  века , что 
о б ъ я с н я е тс я  в н и м а н и е м  общ ества  к  у с л о ж н и в ш и м с я  во­
п р о с а м  б ы ти я , тр е б у ю щ и м  ответов, к о т о р ы е  м о ж н о  было 
н а й т и  у  э ти х  пи са тел е й . Ф а н та с ти ч е с ко е  с е го  реальны м  
м и р о м , « та и н ств е н н ы м и »  все л е н ски м и  с и л а м и , с и х  д у ­
хо в н о -н р а в с тв е н н ы м , р е л и ги о з н о -ф и л о с о ф с ки м  содержа­
н и е м  за н и м а е т  ц ел ую  п л е я д у  исследовател ей . Н а ч и н а я  с 
Б .Б у р е н и н а  (С П б., 1 8 8 4 ) , над  пр об л ем а м и  ф антастиче ­
с к о г о  в реализме, ф и л о с о ф с ко го  и  э с т е т и ч е с ко го  осм ы с­
л е н и я  д е й ств и те л ь н о сти  в Р о сси и  раб отал и  А .И .Б а т ю т о , 
М .М .  Б а х т и н , Д .Д . Б л а г о й ,  Л .Я . Г и н з б у р г , А .А .Г а д ж и е в , 
П .И .Г р а ж и с ,  Г .А .Г у к о в с к и й ,  Н А .  Г у л я е в , В .М . Ж и р ­
м у н с к и й ,  А .Б .М у р а т о в , П .Г .П у с т о в о й т , А .П .С ка ф т ы м о в , 
С .Е . Ш а т а л о в , Ю .В . М а н н  и  др . В последнее в р е м я  п у б л и к у ­
ю т с я  т р у д ы  по данной  п р о б л е м е  В .Н . А н о ш к и н о й ,  А .И . Ж у ­
р а в л е в о й , А . Н . И е зуи то в  а, И .В .  К а р та ш о в о й , К .  А .  Кедрова, 
М . К .  К л е м а н , Г .Б . К у р л я н д с к о й ,  В .М .М а р к о в и ч а , В .С . Н е ­
п о м н я щ е го , Ю .Г . Н и гм а т у л л и н о й , О .Н .О с м о л о в с ко го , 
Л .Н .О с ь м а ко в о й , Р .Н . П о д д у б н о й , О .Б .У л ы б и н о й  и  др.

П р о б л е м а м и  ф а н та с ти ч е с ко го  в за п а д н о е в р о п е й ско й  
л и т е р а т у р ы  (в реализм е и  го т и к е )  в о те ч е ств е н но м  литера­
ту р о в е д е н и и  за н и м а ю тс я  С .Д . А р та м о н о в , Л .П .Г е д е м и н , 
В .Э .В а ц у р о , Ю .В . В и п п е р , Ю .И .Д а н и л и н , В .Д ы н н и к ,  В .М . 
Ж и р м у н с к и й  и  др. За р у б е ж о м  в Х Х  веке, н а ч и н а я  с Л .П т и ­
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д е -Ж ю л ь в и л л я  (1908 ), и з в е с т н ы  та ки е  и ссл е д ов ател и  в об­
л а с ти  ф а н та сти че ско го , к а к  Р .Б р е ш о н , Т .Г о т ь е , А .М о н го , 
Ж .П о м п и д у ,  А .С к а н ю , Ц .Т о д о р о в , С .Ф а гэ , Ф .Ш а м б о н  и  
др. В  по сл ед ни е  годы  п о  п р о б л е м а м  ф а н та с ти ки  в ы с ту п а ю т  
т а к и е  ф р а н ц узски е  а в т о р ы , к а к  П .Ж о с с р а н  («В ведение» . 
П р о с п е р  М ерим е, 1965 ), М .К а д о  (« Ф а н т а с т и к а  Т ургенева  
с о о тн о с и м а  л и  с ф а н т а с т и ко й  М ерим е», 2 0 0 2 ) , Т .О свальд 
(« М е р и м е  -  Тургенев : н о в ы е  гр а н и ц ы » , 2 0 0 2 ) , Ж .Ш е н ь е - 
Ж а н д р о н  («С ю р р еа л и зм » , 2 0 0 2 ), К .П и ш у а  («В ведение» , 
Ш . Б о д л е р » , 1975) и  др.

И ссл ед о ва тел и  р а з н ы х  с т р а н  стрем ятся  о п р е д е л и ть  ос­
н о в н о й  «нерв» ф а н т а с т и ки , ее парам етры  и  н ап равл ение  
р а з в и т и я . Ч тобы  п р о н и к н у т ь  и  освоить в ы с ш и е  идеаль­
ны е , и н о б ы т и й н ы е  п р о с тр а н с тв а , необходим о  б ы л о  п р и м е ­
н и т ь  и м е н н о  такое  ка ч е с т в е н н о  новое, у с и л е н н о е  условное 
сред ство  п о зн а н и я  и  и з о б р а ж е н и я , к а к  ф а н т а с т и ка . Она 
с о е д и н я е т  в себе два к а ч е с т в а : это разум , н а у к а  -  в реаль­
ном  п о з н а н и и , это э с т е т и ка , д уховность  - в х у д о ж е с т в е н ­
ном  и з о б р а ж е н и и . К а к  ж е  в с е -т а ки  о ф и ц и а л ь н о  ф ор м ул и ­
р у е тс я  э то т  терм ин -  « ф а н та с ти ка » , «ф антастическое»?  
Ц и т и р у е м  и з  « Л и те р а ту р н о го  э н ц и кл о п е д и ч е с ко го  слова­
ря» (1 9 8 7 ) :  « Ф а н та с ти ка  (о т  гр е ч . -  и с ку с с тв о  во об ра ж ать ) 
-  р а зн о в и д н о с ть  х у д о ж е с т в е н н о й  л и те р а ту р ы , в ко тор ой  
а в т о р с к и й  вы м ы сел от и з о б р а ж е н и я  с т р а н н о -н е о б ы ч н ы х , 
н е п р а в д о п о д о б н ы х  я в л е н и й  простирается  до с о зд а н и я  осо­
бого -  в ы м ы ш л е н н о го , н ер еа л ьн ого , « ч у д е с н о го  м ира» . 
Ф а н т а с т и к а  обладает с в о и м  ф а н та сти че ски м  т и п о м  образ­
н о с ти  со свойственной  е м у  в ы с о ко й  степ енью  усл о в н о сти , 
о т к р о в е н н ы м  н а р у ш е н и е м  р е а л ь н ы х  л о г и ч е с к и х  связей  и 
за ко н о м е р н о с те й , е с те с тв е н н ы х  п р о п о р ц и й  и  ф ор м  изобра­
ж а е м о го  объекта .

И с х о д я  и з  этого, в ы д е л я е тс я  и  о см ы сляется  р я д  п о л о ж е ­
н и й : 1) в ф а н та сти че ско й  к а р т и н е  мира ч и т а т е л ь  у га д ы в а ­
ет п р е о б р а ж е н н ы е  ф орм ы  р е а л ь н о -со ц и а л ь н о го  и  д у х о в н о ­
ч е л о в е ч е с ко го  бы тия ; 2) в основе  в ся ко го  ф а н та с ти ч е с ко го  
п р о и з в е д е н и я  л е ж и т  о п п о з и ц и я  ф а н та сти ч е ско го  -  реаль­
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н о го  и зо б р а ж е н и я ; 3 ) в  ф а н та сти че ско й  л и т е р а ту р е  сил ь ­
н ы  м и с т и ч е с ки е , и р р а ц и о н а л ь н ы е  м о ти в ы , н о си те л ь  фан­
т а с т и к и  вы ступает в в и д е  п о тусто р о н н е й  с и л ы , вл и яю щ ей  
н а  ге р о е в  и  п р о и схо д я щ е е ; 4 ) в подобного  р о д а  литературе  
п о я в л я е т с я  потребность  в м о ти в и р о в ке  ф а н та сти ч е ско го , 
н аи б ол е е  усто й ч и в ы  п р и е м ы  т а к о й  ф а н т а с т и ки  сон , сл ухи , 
га л л ю ц и н а ц и и , су м а с ш е с тв и е , с ю ж е тн а я  т а й н а , создается 
н о в ы й  т и п  « за в уа л и р о в а нн о й »  ф а н та с ти ки  (Ю . В .М а н н ), 
о с та в л я ю щ е й  в о зм о ж н о с ть  «двойного» т о л к о в а н и я , «двой­
н о й »  м о т и в и р о в ки  ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и с ш е с т в и й  -  эм п и ­
р и ч е с к и  и л и  п с и х о л о ги ч е с к и  пр авд опо д об н ого  и  необъяс­
н и м о -р е а л ь н о го »  [1 3 2 , 7 5 0 ].

В о т  н а  к а к у ю  в ы со ту  с т а в и т  ф а н та с ти ку  В .Г .Б е л и н с к и й : 
« Ф а н та с ти ч е с ко е  есть  п р ед чувствие  т а и н с т в а  ж и з н и , 
п р о т и в о п о л о ж н ы й  п о л ю с  п о ш л о й  р а с с у д о ч н о й  ясности  и  
о п ре д ел е н н ости , к о т о р а я  в ж и з н и  ви д и т  м а т е м а т и к у , и н ­
д у с тр и а л ь н о с ть  и л и  с ы т н ы й  обед с тр ю ф е л я м и  и  ш а м п а н ­
с к и м .  Ф а н та сти че ско е  е сть  один  и з  эл ем е нтов  богатой  на­
т у р ы »  [2 7 , т . 3, с. 6 1 4 ].

О б ращ ение  к  в ы с ш и м  б о ж е ств е н н ы м  сф ерам  ф орм иру­
ет р е л и ги о зн о -н р а в с тв е н н о е  сознание. С вободное  сам опо­
ж е р т в о в а н и е  «в п о л ь зу  в се х»  (Ф .М .Д о с т о е в с к и й )  п о ни м а ­
е тся  к а к  н р а в ств е н ны й  и д е ал , и н ы м и  с л о в а м и , свободная 
в о л я  л и ч н о с т и , о пре д ел я я  поведение, у кл а д ы в а е т с я  в рам ­
к и  н р а в с тв е н н ы х  з а к о н о в , идеалов, з а д а н н ы х  Творцом . 
Ф а н та с ти ч е с ко е  делает более ч е т ки м , о щ у т и м ы м  проявле­
н и е  п о т у с то р о н н и х , и н о б ы т и й н ы х  сил.

П о с к о л ь к у  вся л и т е р а т у р а  развивается к а к  е д и н ы й  евро­
п е й с к и й ,  м ировой п р о ц е с с , р у с с ка я  ф а н т а с т и ка  во зни кае т  
и  э в о л ю ц и о н и р у е т  п а р а л л е л ь н о  с за п а д н о е в р о п е й ско й . За­
п а д н ы е  писатели  и д у т  п о  п у т и  п о ка за  у с л о ж н и в ш е го с я  со­
ц и а л ь н о го  и  л и ч н о с тн о го  б ы т и я , и с п ы т ы в а ю щ е го  давление 
сверхъ есте ствен н ого , с а м о й  п о з и ц и и  гр о з н о го  идеального  
м и р а , в то  время к а к  р у с с к а я  р е а л и с ти ч е с ка я  ф ан та сти ка , 
п о  сл о в а м  Р .Н .П о д д у б н о й , а кт и в и з и р у е т  у с л о в н у ю  п р и р о ­
д у  и с к у с с т в а  для п о с т и ж е н и я  у с л о ж н я ю щ е й  р еа л ьно й  дей­
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с тв и т е л ь н о с т и , а в ней  л и ч н о с т и , н е у с то й ч и в о й  п с и х и к и  
ч е л о в е ка . « Р еал истическое  и с ку с с тв о  п р и з в а н о  п о сти га ть  
и  в о п л о щ а т ь  правду о ч е л о в е ке  и  мире, д а ж е  е сл и  она не 
у кл а д ы в а е т с я  в ф ормы с а м о й  ж и з н и » [1 9 3 , 2 8 ] .  И  она, эта 
« п р а в д а » , р у с с ки м и  п и с а т е л я м и  переносится  в небесные 
р е л и ги о зн о -н р а в с тв е н н ы е , светлы е  б о ж е ств е н н ы е  сферы.

О см ы сл е н и е  р о м а н и ч е с ко й  ф а н та сти ки  у  ф р а н ц у з с к и х  
иссл ед овател ей  м н о го о б р а зн о  и  беско н ечн о . Р .Б р е ш о н  
о п р е д е л я е т  ф антастическое  к а к  обратную  с т о р о н у  бы тия , 
где п р у ж и н а  -  тоска  п о  н е п о з н а н н о м у , « ф а н тасти ческое  - 
и з н а ч а л ь н о  реальное», п р и н и м а я  т о ч к у  з р е н и я  т а к и х  уче­
н ы х , к а к  Р .К а ю а , В .М . Ж и р м у н с к и й  и  др. [2 6 9 ,  9 3 ].

Ф р а н ц у з с к и е  и ссл е д ов ател и  п р и хо д я т  к  м ы с л и , что 
« д войственность»  т о л к о в а н и я  ф орм ирует ф а н т а с т и к у  к а к  
р а зн о в и д н о с ть  л и те р а ту р ы . «Б ольш е, чем т е м ы , ко тор ы е  
в ы р а ж а ю т  м н о го зн а ч н о с ть  ф актов , в о с п р и н и м а ю тс я  в 
п р о и з в е д е н и я х  зы б ко сть  с о зн а н и я , с и т у а ц и я  п о д о зр е н и я  
м е ж д у  п р авд и востью  с в и д е те л я  и  бредом л и ч н о с т и , м о щ ­
ное во зд е й ств и е  образов и  и х  м н о го гр а н н о с ть , п р о и зв о д я ­
щ ие э ф ф е кты  по а н а л о ги и , а т а к ж е  ко н о та т»  [2 8 6 , 260]. 
Эта м ы с л ь  А .П а ж е с а  о б р а щ е н а  к  пи са тел ям , к о т о р ы е  с п о ­
м о щ ь ю  ф а н та сти че ско го  и з о б р а ж е н и я  в к л ю ч а ю т  ч и та те л я  
в и г р у ,  п о б у ж д а ю т  к  н а у к е ,  р о ж д а я  веру в н е и с с я ка е м ы е  
в о з м о ж н о с т и  человека.

И ссл ед о ва тел ь  Ц .Т о д о р о в , о п и р а я сь  на л е к с и ч е с к и е  воз­
м о ж н о с т и  речи  п р ово д и т к о н ц е п т у а л ь н у ю  м ы с л ь : «Свер­
хъ естестве н н ое  р ож д ае тся  и з  я з ы к а , оно о д но в р е м е н н о  и  
п р и ч и н а , и  следствие: не  т о л ь к о  дьявол и  в а м п и р ы  сущ е­
с т в у ю т  в сл о в а х , но т о л ь ко  о д и н  я з ы к  п о звол яе т и зо б р а зи ть  
то, ч то  все гд а  о тсутствуе т : сверхъестественное»  [2 2 8 ,  222 ].

О бладая  т о н к и м  а н а л и т и ч е с к и м  ум ом , х у д о ж е с т в е н н о й  
и н т у и ц и е й , кр у п н ы е  ф р а н ц у з с к и е  писатели , п о д о б н о  уче­
н ы м -и ссл е д о в а те л я м  недр  с о зн а н и я  и  п о д с о зн а н и я , -  всем 
своим  т в о р ч е с к и м  сущ е ств о м  о щ у щ а ю т  н е о б хо д и м о сть  об­
н о в л е н и я  х у д о ж е с тв е н н о го  м етода , то есть р е а л и з м а , с п о ­
м о щ ью  п р и м е н е н и я  ф а н та с ти ч е с ко го . Т а к о в ы м и  х у д о ж н и ­
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к а м и  слова  в это врем я и  я в л я ю т с я  В и к т о р  Г ю г о ,  Оноре де 
Б а л ь з а к , П ро сп ер М е р и м е . Ф а н та с ти ч е с ко е  западноевро­
п е й с к и х  п р е д р о м а н ти ко в , авторов «черного»  р ом а н а , с и х  
го т и ч е с к о й , зам ков ой  а тм осф ерой , и н о б ы т и й н ы м  м иром  
п р и в и д е н и й , «страха и  т а й н ы » , не м о ж е т  уд о вл етв ор и ть  
б о га т у ю  тв о р ч е скую  н а т у р у  к р у п н ы х  пи са тел е й -р еа л и стов . 
Ч т о  ж е  в и д я т  ф р а н ц у зс ки е  а вторы  в р у с с к о й  л и тер а тур е  в 
о б л а с ти  ф ан та сти че ско го?

Б а л л а д н у ю  ф а н т а с т и ку  В .А .Ж у к о в с к о г о  х а р а кт е р и з у е т  
его  сти хо тв о р е н и е  « Н е в ы р а зи м о е » :

Н о  льзя  л и  м е р тв о е  в ж и во е  передать?
К т о  м ог со зд ан и е  в  словах пересоздать?  
Н евы разим ое  п о д в л а с тн о  ль в ы р а ж е н ь ю ?

И ссл ед овател ь  Р .И е з у и т о в а  в п о сл е сл о ви и  к  сб о р ни ку  
Ж у к о в с к о г о  «Там небеса и  воды  ясны » п и ш е т  о том , что 
п р ои зв е д е н и е  имеет « о с с и а н о в с ки й  к о л о р и т » , «отвечаю ­
щ и й  го с п о д с тв у ю щ и м  т о гд а  взгл я д а м  об о соб ом  характере  
м и ф о л о ги ч е с ки х  и  ф а н т а с т и ч е с ки х  п р е д с та в л е н и й  север­
н ы х  народ ов»  [1 01 , 3 0 9 ].

У  В .Ф .О д о е в с ко го , в е го  « П е стры х  с к а з к а х  с кр а с н ы м  
с л о в ц о м , собранны х И р и н е е м  М од естовичем  Г о м о зе й ко ю , 
м а ги с т р о м  ф илософ ии и  ч л е н о м  р а зн ы х  у ч е н ы х  общ еств, 
и з д а н н ы х  В .Б е згл а сн ы м »  (1 8 3 3 ), м ы  ч и т а е м : «Н е  можете 
себе п р е д ста в и ть , к а к  н е л о в к о  бы ть  без тела !»  [1 8 0 , 5].

Ф а н та с ти ч е с ко е  р у с с к и х  писателей к а к  н е ч т о  «стран­
н ое » , невероятное, и н о б ы т и й н о е  п р и в л е ка е т  вним ание  
ф р а н ц у з с к и х  авторов. В т о р га я с ь  в п р и в ы ч н ы е  представле­
н и я , н а р у ш а я  бы товы е э м п и р и ч е с ки е  н о р м ы , это  «стран­
ное» у с и л и в а е т  п о зн а в а те л ь н ы е  и  и зо б р а зи те л ь н ы е  воз­
м о ж н о с т и  реализма. Ф р а н ц у з с к и е  п и са те л и  в т о й  и л и  м ной 
с т е п е н и  связаны  с р у с с к о й  д е й с тв и те л ь н о с ть ю . Б альзак 
н е о д н о кр а т н о  посещ ал Р о с с и ю  в своих п о е з д к а х  к  Эвели­
не Г а н с к о й . М ерим е п е р е в о д и л  в основном  ф а н та сти че ски е  
п р о и зв е д е н и я  р у с с ки х  п и с а те л е й  (П у ш к и н а , Л ерм онтова , 
Г о го л я , Тургенева). М о п а с с а н  в о с п р и н я л  ту р ге н е в с ки е  
т р а д и ц и и  э кс п е р и м е н та л ь н о й  ф а н та сти ки .
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*  *  *
О н о р е  де Б а л ь за к  п е р в ы м  и з  ф р а н ц у з с к и х  п и са тел е й  

о б р а т и л с я  к  св е р х ъ е с те с тв е н н о м у , « с т р а н н о м у » , ф анта­
с т и ч е с к о м у . Сама ж и з н ь  в е л и к о го  р о м а н и с та  в ы гл я д и т  
ф а н т а с т и ч е с ки . П о с л о в а м  Ж .М а л и н ь о н а , Б а л ь з а к  неод­
н о к р а т н о  посещ ал с т о л и ц у  р у с с ко го  « З о л о то го  сф и н кса »
- С а н к т -П е т е р б у р г . В С и л и ц и и  Б а л ь за к  к у п и л  серебряны е  
р у д н и к и ;  м ечтая  р а зб о га те ть , в кл а д ы в а л  в н и х  последние  
д е н ь ги , о д н а ко  серебро в  ш а х т е  н а ш л и  л и ш ь  п о с л е  смер­
ти  в е л и к о г о  ф антазера. П р и д а в а я  б о л ь ш у ю  з н а ч и м о с ть  
м е т о д у , п р е те н д у ю щ е м у  н а  н а у ч н о с ть , п и с а т е л ь  в сво и х  
р о м а н а х  н а с то л ь ко  р а з в и л  с и л у  в о о б р а ж е н и я , ч то  о п и ­
с ы в а л  д о м а , о кр а и н ы  П а р и ж а ,  к о т о р ы х  н и к о г д а  не посе­
щ а л , п о р а зи те л ь н о  т о ч н о , до  м е л ь ч а й ш и х  п о д р о б н о с те й . 
Р о м а н  « П и с ь м а  Л у и  Л а м б е р а »  (1 8 3 5 ) Б а л ь з а к  п е ре п и са л  
за н о в о , сделав и з  него  д в е  н о в е л л ы  - «С ераф ита»  и  « И з­
г н а н н и к и »  - под  о б щ и м  н а з в а н и е м  « М и с т и ч е с к а я  к н и ­
га » . П о  сл о в а м  того  ж е  М а л и н ь о н а , м и с т и ч е с к о го  во всем 
тв о р ч е с т в е  Б а л ь за ка  н е т , н о  в н е ко т о р ы х  п р о и з в е д е н и я х  
ф а н т а с т и к а  сущ е ств уе т  б е с с п о р н о . П и с а те л ь  и зо б р а ж а е т  
р е а л ь н ы й  и  п о т у с т о р о н н и й  м и р , вводя п о н я т и е  «сверхъ е ­
с те с тв е н н о е » , ко гд а  д в а  а с п е к т а  н а х о д я тс я  в о п п о з и ц и и
-  ф е е р и ч е ско е  и  ф а н та с ти ч е с ко е . Т а ка я  д в о й с т в е н н о с т ь  
н а п о м и н а е т  « д в у п л а н о в о с ть »  в ф а н т а с т и ч е с к и х  п р о и з ­
в е д е н и я х  р у с с к и х  п и с а т е л е й . И  это с ч и т а е т с я  о д н о й  из 
с а м ы х  б о л ь ш и х  удач Б а л ь з а к а  в его ф а н т а с т и ч е с ко й  се­
р и и  р о м а н о в , среди к о т о р ы х  « Ш а гр е не в а я  к о ж а »  (18 31 ) 
я в л я е т с я  ш едевром .

Ф а н т а с т и ч е с к и й  х а р а кт е р  ром ана  Б а л ь за ка  в о з н и к а е т  в 
ка д р е , к о т о р ы й  взят  и з  о б ы д е н н о й  д е й с тв и те л ь н о с ти . Н а ­
б л ю д е н и е , лю бовь к  к о н к р е т н о м у  усиливает э ф ф е кт  от изо ­
б р а ж е н и я  све рхъ есте ствен н ого , но первы й , б ы т о в о й  план 
п о л о н  заб от  о герое са м о го  Б а л ь за ка . П о д н и м а я с ь  над ре­
а л ьн о й  д е й ств и те л ь н о сть ю , ч то б ы  у с тр е м и ть с я  в Неведо­
мое, све рхъ естественное , р е а л ь н ы й  герой не  о своб ож д а ет­
ся о т  м а те р и а л ь н о й  з а в и с и м о с т и  зем ного , п о -п р е ж н е м у  он
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н а х о д и т с я  под т я ж е с т ь ю  м а те р и а л ь н ы х  за б о т , даж е  став 
м о гу щ е с тв е н н ы м  в л а с ти те л е м  В селенной.

В своем  пр ои зве д е ни и  « Д е в у ш ка  с з о л о т ы м и  глазами» 
Б а л ь з а к  го ворит о П а р и ж е  к а к  о «третьем  к р у г е  Ада» у  
Д а н т е ; это чрево П а р и ж а , к у д а  у с тр е м л я ю тс я  все интересы  
го р о д а , где все ш е в е л и тся , д в и ж е тс я : < . . .>  т о л п а  с тр я п ч и х , 
в р а ч е й , нотариусов, а д в о ка то в  [2 81 , 4 2 ].  Э то  т и п и ч н ы й  
ф р а гм е н т  создания об р азов  у  Б альзака . Ф а н та с ти ч е с ко е  у 
р о м а н и с та  рож дается  не  и з  и с кл ю ч и т е л ь н о го  с ю ж е та , его 
ф а н т а с т и ч е с ки й  м ир  -  это  не  таи н стве н ны е  « м а ги » , не и н о ­
б ы т и е , к а к  у  р о м а н ти к о в . Н аоборот, э л е м е н ты  ф антасти­
к и  Б а л ь з а ка  о б ы кн о в е н н ы , в зя ты  из п о в се д н е в н о сти . За 
ф а н та с ти ч е с ки м  и з о б р а ж е н и е м  м ы  в и д и м  р е а л ь н ы е  тем ы, 
к о т о р ы е  п о втор я ю тся , к а к  реф рен, в р о м а н а х  е го  «челове­
ч е с к о й  ко м е д и и » : это м и ф о л о ге м ы  «золото»  и  «удоволь­
с т в и е » . П р и  и з о б р а ж е н и и  «странного» вм е ш а тел ьства  в 
о б ы д е н н ы й  ход вещ ей  Б а л ь з а к  строит и с кл ю ч и те л ь н ы е  
с ю ж е т ы . Д о с ту п н ы  п е р е ж и в а н и я  р е а л ь н ы х  героев, п о ­
ве ство в а н и е  о л ю д с к и х  п о р о к а х  страстно  и  сур ово . И  все 
ж е  э то  условное, ф а н та сти ч е ско е  и зо б р а ж е н и е , п о с ко л ь ку  
Б а л ь з а к ,  п р и м е н я я  « д в у п л а н о в о с гь » , п е р е н о с и т  а кц е н т  на 
« с тр а н н ы е » , нереальны е образы ; « в а м п и р ы » , «сверхъесте­
с т в е н н ы е  сил ы » , да и  с а м и  н а зв а н и я  р о м а н о в  го в о р я т  сами 
за се бя : «Э ликсир  д о л го л е т и я »  (1830 ), « Ш а гр е н е в а я  ко ж а»  
(1 8 3 1 ) .

Н о в е л л а  Б а л ьзака  « Э л и к с и р  д о л гол е ти я »  (1 8 3 0 ) содер­
ж и т  в себе ф а н та с ти ч е с ку ю  истор и ю  о чуд од е й стве нн о м  
э л и к с и р е  долголетия , обладателем  к о т о р о го  яв л я е тся  бо­
г а т ы й  го р о ж а н и н  Х у а н  Бельведеро. Г е р о й  нов ел л ы  к а к  
с в о и м  им енем , та к  и  р я д о м  х а р а кт е р н ы х  ч е р т  сбли ж ается  
с л е ге н д а р н ы м  Д о н -Ж у а н о м . П о -н ов ом у  о с м ы с л я я  образ 
с ы н а  богача  и  р а з в р а т н и ка  дон Х уа н а , Б а л ь з а к  начинает 
с р е а л и с ти ч е с ко го  о п и с а н и я  п и р а  в ф е р р а р с ко м  палаццо. 
П о с л е  ж и в о п и с н о й  о р г и и  во дворце и  н е б о л ь ш о го  э к с к у р ­
са в ю н ы е  годы  Х у а н а  п и с а т е л ь  р а скр ы в а е т  т а й н у  за семью 
п е ч а т я м и . Отец о б р а ти л с я  к  с ы н у  с у б е д и те л ь н о й  прось­
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бой: « К а к  то л ь ко  я и с п у щ у  п о сл е д н и й  вздох, т о т ч а с  ж е  ты  
н а т р е ш ь  м е н я  всего этой  ж и д к о с т ь ю , и  я в о с кр е с н у »  [1 5 , т. 
10, с. 2 4 1 ].

И  т у т  собы тия  т е р я ю т  свою  п р и ч и н н о -с л е д с тв е н н у ю  
свя зь . С т а р и к  ум ирает, и  е го  с ы н  реш ается п о п р о б о в а ть  на 
нем  это  таи нственное  снад обье . К а к  то л ько  с ы н  п р и с ту п а е т  
к  д е л у , о те ц  начинает п о т и х о н ь к у  о ж и в а ть . «О н взял  п о ­
л о те н ц е  и ,  осторож но  о б м а к н у в  сам ы й к о н ч и к  е го  в дра­
г о ц е н н у ю  ж и д ко с т ь , л е г о н ь к о  провел им  по  п р а в о м у  ве ку  
т р у п а . Г л а з  о ткры л ся »  (т а м  ж е , с. 244). Н о  д о н  Х у а н  уж е  
за хо те л  п о л у ч и т ь  наследство  о тц а , и  он не х о ч е т  о ж и в л я т ь  
его о ко н ч а т е л ь н о . П р о ж и в  с в о й  ср о к  и  обзаведясь  семьей, 
дон Х у а н  р е ш и л  п о ж и т ь  к а к  м о ж н о  дольш е. О н  обращ ает­
ся за п о м о щ ь ю  к  п о т у с то р о н н и м  силам , ч то б ы  те  п о м о гл и  
ему о с у щ е с т в и т ь  это ж е л а н и е . Б а л ь за к  п р и м е н я е т  м иф оло­
г и ч е с к у ю  ф а н та сти ку . М о т и в  ко н та кт о в  героев  с п о ту с то ­
р о н н и м  м и р о м  п о л ож е н  в о с н о в у  ф а н та с ти ч е с ко й  новеллы  
п и с а т е л я . Т а ка я  ж е  с и т у а ц и я  п р ои схо д и т  и  с с а м и м  дон 
Х у а н о м . С ы н  Х уа н а  -  Ф и л и п п  см азал чуд есно й  м а зь ю  тело 
еще не  о с ты в ш е го  после с м е р т и  своего отца. Д а л е е  п р о и с х о ­
дящ ее л и ш а е т с я  е сте стве нн о го  объ яснения . « Т р е п е щ у щ а я  
от с т р а х а  то л п а  увидела, ч т о  д о н  Ф и л и п п  л е ж и т  без чувств , 
а его д е р ж и т  м о гуча я  р у к а  о тц а , сдавивш ая е м у  ш е ю . За­
тем п р и с у т с т в у ю щ и е  у в и д а л и  нечто  сверхъ естественное : 
л и ц о  д о н  Х у а н а  было ю н о е  и  прекрасное , к а к  у  А н т и н о я : 
черны е  в о л о сы , блестящ ие  гл а з а , ал ы й  рот; н о  го л о в а  у ж а ­
саю щ е ш е ве л и л ась , б у д у ч и  не  в си л а х  п р и в е с ти  в д в и ж е н и е  
с в я з а н н ы й  с нею  ко с т я к »  [т а м  ж е , 2 52 ]. И  здесь писатель  
п р и м е н я е т  п р и н ц и п ы  н е о б ы ч н о го , н е в ер оя тн о го , ко то р ы е  
п о м о гл и  е м у  написать ф а н т а с т и ч е с ку ю  н о в е л л у . Б а л ьза к 
о п и с ы в а е т  к о н т а к т ы  св о е го  ге р о я  с п о т у с то р о н н и м  м и ­
ром. П р о и с х о д и т  след ую щ ее : сначала  дон Х у а н  общ ается  с 
м е р тв е ц о м , затем его сем ья , т о л п а  в е р ую щ и х  и с п а н ц е в  ста­
н о в я тся  сви д е тел я м и  а гр е с с и и  п о тусто ро н н его  м и р а  в виде 
в о сста в ш е го  мертвеца.
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Д е й с т в и е  п р о и с х о д и т  в за кр ы т о м  п о м е щ е н и и : в зам ке, 
в с а н -л у к а р с к о м  м о н а с ты р е . Ф а н та с т и ка  не  и м е е т  р ац и о ­
н а л ь н о го  объяснения с т о ч к и  зрения  е с те с тв е н н ы х  явле­
н и й  и  со б ы ти й .

О браз дона Х уа н а  — э то  образ гр е ш н и к а . О н  безудержен 
в уд о в л е тв о р е н и и  у д о в о л ь с т в и й  и  н а с л а ж д е н и й , он к о р ы ­
с те н , р асчетл ив , б о л ь ш о й  л и ц ем е р . П р и т в о р я с ь  л ю бящ и м  
с ы н о м , чтоб ы  ун асл е д о вать  богатства о т ц а , с ы н  по сути  
у б и в а е т  его, не став н а т и р а т ь  чуд есны м  э л и к с и р о м  отц о ­
во те л о , чтоб ы  о ж и в и т ь  е го  в н у ж н ы й  м о м е н т . Т а к , сы н  не 
в ы п о л н и л  волю  отца. О д н а к о  за свои д е й с т в и я  в семье, за 
с в о ю  б е с п у тн у ю  ж и з н ь  д о н  Х у а н , к а к  и  Д о н -Ж у а н ,  не п о ­
л у ч а е т  возм ездия. А  ц е р к о в ь  пр и зна ет  е го  с в я т ы м . К о г ­
да  д о н  Х у а н  воскресает, б о го хул ьств а  с ы н а  п р и н и м а ю тс я  
т о л п о й  за бо ж естве н ны е  о ткр о в е н и я . И  э то  все реалии, 
о б ы д е н н о сть  ж и з н и  в « д в уп л а н о в о й » , ф а н т а с ти ч е с ко й  но ­
велле  Б а л ь за ка . Р е а л и с т и ч е с ки й  х а р а кте р  произвед ения  
п о д ч е р ки в а е т  во зд ействие  « те м н ы х» , а гр е с с и в н ы х  сил  на 
с о б ы т и я , героев н о в е л л ы , на  р а зм е р е н н ы й  естественны й 
х о д  в е щ е й . В м е ш а тел ьство  т а к и х  сил  м о ж е т  б ы ть  п о ка за ­
н о  т о л ь к о  с по м ощ ью  ф а н т а с т и к и  к а к  у с л о в н о го  х у д о ж е ­
с т в е н н о го  средства и з о б р а ж е н и я , д р у ги м  сп о соб ом  все это 
п о к а з а т ь  нев озм о ж н о . И н о б ы т и й н ы й  м и р , с у щ е с тв у ю щ и й  
о б ъ е кт и в н о , своим  в т о р ж е н и е м  в ж и з н ь  и  с у д ь б ы  ж и в ы х , 
в н о с и т  в бы тие хаос, п р и в о д я  человека к  ги б е л и . Герои но­
в е л л ы  Б а л ь за ка  в с т у п а ю т  в связь  с п о т у с т о р о н н и м  м иром  в 
н а д е ж д е  и с ку п и т ь  г р е х и , п р о д л и ть  уд о в о л ь ств и е  от ж и з н и . 
Н о  п о тусто ро н н ее  тр е б уе т  о т  сво и х  ж е р тв  не  т о л ь к о  д уш и , 
но  и  с а м о й  ж и з н и , п р е в р а щ а я  ж и в ы х  в м е р тв е ц о в , пр и зра ­
к о в  и  в а м п и р о в . К а к  в и д и м , отец дона Х у а н а  после своего 
ч а с т и ч н о го  в о с кр е ш е н и я  с та н о в и тс я  п о с л а н ц е м  сю да, в это 
б ы т и е , и з  п о тусто р о н н е го  м и р а . У ж е  п о з ж е  е го  сы н  Х уа н  
д е л а е тся  по сути  у б и й ц е й -в а м п и р о м  п о сл е  в о скр е ш е н и я  
е го , в свою  ж е  очередь, т о ж е  его сы ном  Ф и л и п п о м .  Х у а н  -  
о те ц  п о ч т и  зад уш ил  св о е го  сы н а  Ф и л и п п а . М е р т в а я  голова 
Х у а н а  за гр ы зл а  ж и в о го  с в я щ е н н и ка .
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Н е о б ъ я сн е н н ы е  и р р а ц и о н а л ь н ы е , п о т у с то р о н н и е  силы  
Б а л ь з а к  старается и ссл е д ов ать  с пом ощ ью  ф а н т а с т и к и  к а к  
у с и л е н н о го  условного  ср е д ств а  п о с т и ж е н и я  н ев ер оя тн о й , 
н е п о с т и ж и м о  сл о ж н о й  д е й ств и те л ь н о сти .

В  св о е й  новелле « Э л и к с и р  долголетия»  Б а л ь з а к  возве­
л и ч и в а е т  над всеми с м е р т н ы м и  эту ч у д е с н у ю  ж и д ко с т ь , 
б л а го д а р я  ко то р о й  в о з м о ж н о  продлевать ж и з н ь .  П о д н и м а ­
ется н а  пьедестал б о га тств о , н а ж и т ы й  п р и  ж и з н и  д енеж ­
н ы й  к а п и т а л  -  тот « Э л и к с и р  долголетия  », к о т о р ы й  м ож ет 
о тс р о ч и т ь  смерть, п р о д л и т ь  го д ы  с у щ е с тв о в а н и я . Собой, 
с в о и м и  ж и з н я м и  -  вот ч е м  п о -н а сто я щ е м у  о за б о ч е н ы  герои 
н о в е л л ы . А  ж и з н ь  для н и х  -  это уд о в о л ь ств и я , с п о ко й н а я  
ста р о с ть , безбедные го д ы  б у р н о й  эпохи .

Д о н  Х у а н  поним ает, ч т о , в о тл и ч и е  от в ы го д  с в ы ш е  - бо­
ж е с т в е н н ы х  сил , в ы го д ы , ко т о р ы е  сул ят  д е м о н ы , опасны . 
Об э т о м  в своем разговоре с п а п о й  Ю лием  I I  о б о ге  и  о дьяво­
ле д о н  Х у а н ,  под разум евая  свое р аска ян и е  в с о д е я н н ы х  гре­
х а х , го в о р и т  н а п р я м у ю , ведь  у  него  про запас ц е л а я  ж и з н ь . 
Тем  с а м ы м  Б а л ьзак п о д ч е р ки в а е т , что ге р о й  е го  новеллы  
не и д е а л , он  всего-то п р о с т о й , гр е ш н ы й  ч е л о в е к : способен 
н а с л а ж д а т ь с я , р а зв л е ка ть с я  о х о то й  н а ка н у н е  с м е р т и  отца. 
Это са м о в л ю б л е н н ы й  э го и с т , анти ге ро й , В с е л е н н а я  для 
него  -  о н  сам . Е го  п р осто та  з а кл ю ч а е т  в себе изд евател ьство  
над д р у г и м и , а слезы - у с м е ш к у .  И  чем д о л ь ш е  ж и в е т  он, 
тем б о л ь ш е  сомневается в л ю д я х . Он в и д и т , ч т о  храбрость
-  в безрассудстве , б л а го д у ш и е  - в трусо сти , в е л и ко д у ш и е
-  в х и т р о с т и , спр аве д л и во сть  -  в п р е с т у п л е н и и . Добры е, 
ч е стн ы е  л ю д и  не п о л ь зу ю т с я  у  него  у в а ж е н и е м .

С л о в о м , это гр оте ск, т и п  п о ш л о го  р а з в р а т н и ка , богача, 
он и з о б р а ж е н  писателем  н е п р и к р ы т о , без в с я к и х  л и ч н ы х  
с и м п а т и й . П исатель р а з д в и га е т  в новелле р а зм е р ы  бы ­
то в о го  п л а н а  с п о м о щ ью  м и ф о л о ги ч е с ко й  ф а н т а с т и к и  до 
г и г а н т с к и х ,  все л ен ски х  м а сш та б о в . Его а н т и ге р о й  Х у а н , 
с о гл а с н о  легенде, в с ту п а е т  в с д е л ку  с д ь я в о л о м , то  есть в 
свя зь , в о п р е к и  всему ч е л о в е ч е с ко м у , с п о т у с т о р о н н и м  м и ­
ром , ч т о  придает ф а н т а с т и ке  новеллы  м и ф о л о ги ч е с ки й
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х а р а к т е р . П р и м е н я я  ф а н т а с т и к у  для и з о б р а ж е н и я  Неве­
д о м о го , Б а л ьза к с та в и т  ч и т а т е л я  перед в е р о й  в необъ ясни­
м ы е  я в л е н и я  и  неверием  в н и х .  П исатель за о с т р я е т  пробле­
м у  в ы б ор а , п р ед о став л я я  к а ж д о м у  н а х о д и т ь  собственное 
м е сто  в и е р а р хи и  ц е н н о с т е й . Ф а н та с ти ч е с ко е  в «Э ликсире 
д о л го л е ти я »  а кти в н о  п о д в о д и т  ка ж д о го  к  о с м ы с л е н и ю  не­
о б ъ я с н и м о го  не о б ы ч н ы м , не т р а д и ц и о н н ы м , а  ирра ци о ­
н а л ь н ы м  способом, к  п е р е о ц е н ке  себя в м и р е  чудесного  и 
н и з м е н н о го  с в ы с ш и х  м о р а л ь н о -н р а в с т в е н н ы х  п о з и ц и й .

О д новрем енно  с Б а л ь з а к о м  во ф р а н ц у з с к о й  литературе 
р аб о та е т  П роспер М е р и м е . Б у д у ч и  р е а л и с то м , он обнов­
л я е т  св о й  тв о р ч е ски й  м е то д  с пом ощ ью  п р и м е н е н и я  ф ан­
т а с т и к и .  Гл уб око  п о з н а в  р у с с ку ю  л и т е р а т у р у , М ериме 
в ы с о к о  ц е н и т  р у с с к и х  п и с а те л е й  за н р а в с тв е н н ы е  и  худ о ­
ж е с т в е н н ы е  д о стои н ства  и х  п р о и зв е д е ни й , особенно  фан­
т а с т и ч е с к и х . Берясь за  п е ревод ы  П у ш к и н а ,  Л ерм онтова , 
Г о го л я , Тургенева, М е р и м е  п о гр у ж а е тс я  в  м и р  р усской  
р е а л и с т и ч е с ко й  ф а н т а с т и к и  насто л ько , ч т о  э то  позволило  
с о в р е м е н н и ка м  ска за ть  о н е м , что  М ерим е  к а к  перевод чик 
« эм и гр и р о в а л »  в Р о с с и ю .

Ф р а н ц у з с к и й  н о в е л л и с т  переносит св о и  о р и ги н а л ь н ы е  
д о с т и ж е н и я  в прозе в с в о и  переводы . О н  соответственно  
о с м ы с л я е т  х у д о ж е с т в е н н ы й  д е те р м и н и зм  пр ои зве д е ни й  
р у с с к и х  писателей в сф ере п е р е ж и в а н и й  и  д е й с т в и й  героев 
и , о п и р а я с ь  на  свой я з ы к  и  к у л ь т у р у , у л а в л и в а е т  отличие  
р у с с к о й  р е а л и сти че ско й  ф а н т а с т и ки  от ф р а н ц у з с к о й .

П е р в ы м  из р у с с ки х  а в то р о в  М ерим е к а к  п е р е в о д ч и к  об­
р а щ а е тс я  к  П у ш к и н у ,  Б у д у ч и  п р о за и ко м , М е р и м е  перево­
д и т  с ти х о тв о р е н и я  П у ш к и н а ,  затем Л е р м о н т о в а  я зы ко м  
п р о з ы , вы бирая  для п е р е в о д а  ф а н та с ти ч е с ки е  произведе­
н и я ,  ко т о р ы е  н а л и ч и е м  п е р в о го , бы тового  п л а н а  и  второго, 
д у х о в н о го  плана, то е сть  н а л и ч и е м  и н о б ы т и й н о го , и р р а ц и ­
о н а л ь н о го  м ира, о б р а зу ю т  « д в уп л а н о в о сть» . Т а к  М ериме 
п е ре ве л  п у ш к и н с к о е  с т и х о т в о р е н и е  « Г у с а р » .

М е р и м е  п р и в л е ка е т  сам а  атмосфера ф а н та с ти ч е с ки х  
п р о и зв е д е н и й  р у с с к и х  п и са те л е й -р е а л и сто в , н а ч и н а я  с
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П у ш к и н а  и  п р о д о л ж а ю щ и х  е го  тр а д и ц и и  Л е р м о н т о в а , Го ­
го л я , Т у р ге н е в а . К а ж д ы й  и з  н и х  в ф а н та с ти ч е с ко м  имеет 
свое л и ц о ,  и  м ы  в ы я в л я е м  т и п о л о ги ч е с ки е  с х о д с т в а  и  раз­
л и ч и я  и х  ф а н та с ти ч е с ки х  пр ои зве д е ни й . Ф а н та с ти ч е с ко е  
в тем е  и г р ы ,  став кой  к о т о р о й  представляется  л ю б о в ь , сча­
стье, са м а  ж и з н ь  при  н а л и ч и и  первого, б ы т о в о го  плана  и 
в то р о го , д у х о в н о го  п л а н а , созд авая систем у « д в уп л а н о в о ­
с ти » , ф о р м и р уе т  в п р о и з в е д е н и я х  П у ш к и н а  р е а л и сти че ­
с к у ю  ф а н т а с т и ку . Это п р о х о д и т  через все е го  творчество . 
Р о ко в о й  п о е д и н о к  с с о п е р н и к о м  и  судьбой п р и в о д и т  к  в ы ­
бору ге р о я , готового  н е с т и  ответственность  за  с в о и  ош и б ­
к и .  Н а и б о л е е  п о ка за те л ь н а  в этом  о тн о ш е н и и  п о в е с ть  « П и ­
ко в а я  дам а»  с гл а вн ы м  ге р о е м  Герм анном . С о п о ста в и м а  с 
эти м  п р ои зве д е ни е м  П у ш к и н а  новелла М е р и м е  «Д войная  
о ш и б к а » . И сследователь А .М о н г о  н а хо д и т  т о ч к и  со п ри ­
к о с н о в е н и я  пр озы  П у ш к и н а  и  М ерим е, п р е ж д е  всего, в 
с х о ж е с т и  и д е й н о -э с т е т и ч е с ки х  п о зи ц и й : «С о д н о й  сторо­
н ы , о д и н а ко в о е  п р е д п о ч те н и е  сю ж е тов , п р и ч у д л и в ы х  по ­
рой и  у ж а с н ы х ,  о д и н ако во е  о тн о ш е н и е  к  и з о б р а ж е н и ю  на ­
тур  н е и с т о в ы х , п ы л к и х ,  п о л н о с т ь ю  о т д а ю щ и х с я  страсти  
и л и  п р е с т у п л е н и ю ; с д р у го й  -  одинаковое  п р е н е б р е ж е н и е  
к  р и т о р и к е ,  с кл о н но сть  к  ч е т к о с т и , о го л е н н о сти , стро го сти  
сти л я »  [1 6 0 ,  с .33, ц и т . п о : 1 0 5 , с .18].

В п е р и п е т и и  сю ж етов  т о го  и  д р у го го  п р о и зв е д е н и я  этих  
авторов в к л ю ч е н ы  эл е м е н ты  р и с к а , и гр ы  с с у д ь б о й , п о р о ж ­
д а ю щ и е  героев, в ч а с тн о с ти , Г е рм ан н а  и Ж ю л и  Ш а в е р н и . 
И  т о т , и  д р у го й  -  герои , и д у щ и е  к  цели до к о н ц а ,  вплоть 
до в с т у п л е н и я  в с х в а т ку  с и н о б ы т и й н ы м  м и р о м . В  обоих 
п р о и з в е д е н и я х  о тсутств уе т  р о м а н ти ч е ска я  ф ра зео л о ги я , 
го с п о д с тв у е т  ч е тка я  р е а л и с т и ч е с ка я  манера п и с ь м а .

П о  м н е н и ю  соврем енного  отечественного  исслед овате ­
ля В .С . Н е п о м н я щ е го , в о зр а с та н и е  роли ф а н т а с т и ч е с ки х  
ж а н р о в  в последую щ ей р у с с к о й  литературе  о б ъ я сня е тся  
во стребованностью  вр ем е н ем  и  п у ш к и н с к о й  тр а д и ц и е й , 
ко т о р а я  устан а вл и ва ется  п о с те п е н н о , зан и м а я  свое опреде­
ленное м е сто  в и с т о р и ко -л и те р а т у р н о м  процессе. Р о м а н т и ­
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ч е с к и й  м и р  М .Ю .Л е р м о н т о в а  т и п о л о ги ч е с к и  представляет 
м и ф о л о ги ч е с ку ю  ф а н т а с т и к у . В ы ступ а я  к а к  п р од о л ж ате л ь  
п у ш к и н с к и х  т р а д и ц и й , Л е р м о н то в  а к т и в и з и р у е т  субстан­
ц и о н а л ь н ы е  силы  б ы т и я  (бож ественное , д е м о н ы , ангелы ), 
и с п о л ь з у е т  древние м и ф о л о ги ч е с ки е  м о т и в ы , св я зи  свер­
хъ е сте ств е н н о го  с л ю д ь м и  и  т .д . М е с тн ы й  к о л о р и т , фан­
т а с т и ч е с ки е  средства о б ъ е кт и в и з а ц и и  р у с с к о г о  поэта  и н ­
те р е с н ы  М ерим е  к а к  а в т о р у  « К арм ен» , « Э т р у с с ко й  вазы», 
« Д ж у м а н » , « Л о ки с» . Э то  обостряет в о з м о ж н о с т и  М ериме 
к а к  нов ато ра , и с п о л ь з у ю щ е го  ф а н та сти че ско е  не тол ько  
в с в о и х  о р и ги н а л ь н ы х  п р о и зв е д е н и я х , но  и  в переводах, в 
то м  ч и с л е  и  в переводе л е р м о н то в с ко го  « М ц ы р и » .

И н те р е с  к  п у ш к и н с к о й  т р а д и ц и и  в р у с с к о й  ф антастике  
п р и в о д и т  М ерим е к  Г о го л ю . Ф р а н ц у зс к о го  п и са те л я -п е р е ­
в о д ч и к а  п р и вл е кае т  в п и сател е -реал исте  т и п о л о ги ч е с к и е  
о со б е н н о сти : тем п е р а м е н т , д у х о в н о -в о зв ы ш е н н а я , р е л и ги ­
о зн о -р о м а н ти ч е с ка я  с т и х и я ,  о ч и щ а ю щ а я  н и з м е н н у ю  бы ­
т о в у ю  атмосф еру. М е р и м е  т о н к о  и  гл у б о ко  в о сп р и н и м а е т  
в н у т р е н н и й  м и р , п с и х о л о г и ю  автора, в и д и т  в творчестве 
р у с с к о г о  ко л л е ги  с в я зь  с в се л е н ски м и  з а к о н а м и , воздей­
ств и е  и р р а ц и о н а л ь н о й  сф ер ы , в ы с ш и х  б о ж е с т в е н н ы х  сил. 
М е р и м е  переводит к о м е д и ю  «Ревизор», п о д ч е р к и в а я , к а к  
и  к а к и м и  средствами Г о го л ь  оттеняет с у щ е с тв о в а н и е  пре­
к р а с н о го  в затхлой  атм осф ере  уездного  г о р о д к а . О днако 
ф а н та с ти ч е с ки е  п р о и з в е д е н и я  Го гол я  (« В е ч е р  н а ка н ун е  
И в а н а  К у п а л ы » , «Н о чь  п е р е д  р о ж д е ств о м » , « В и й » , «Нос» 
и  д р .)  о ста ю тся  за п р е д е л а м и  в н и м а н и я  ф р а н ц у з с к о го  п и ­
с а те л я -п е р е в о д ч и ка . У в а ж а я  са м об ы тн ы й  т а л а н т  Гоголя , 
М е р и м е  старается с о х р а н и т ь  в своем переводе я р ко с ть , об­
р а з н ы й  ко л о р и т  « Р ев и зор а» , о кр а ш е н н о го , п о  е го  м нению , 
в н е в е р о я тн ы е , гр о т е с кн ы е  тона .

Т е с н ы е  д р у ж е с ки е  и  т в о р ч е с ки е  связи , к о т о р ы е  устанав­
л и в а ю т с я  у  М ерим е и  Т у р ге н е в а  в 60-е го д ы  X I X  ве ка , в к о н ­
це к о н ц о в ,  п ривод ят к  т о м у ,  что  М ерим е р е ш а е т  перевести 
т у р ге н е в с ки е  ф а н та с ти ч е с ки е  п р о и зв е д е н и я  « П р и з р а ки » , 
« С о б а ка » , «С транная и с т о р и я » . К а к  и в к о н ц е п ц и и  П у ш ­

24



к и н а ,  Л ерм онтова , Г о го л я , и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  у  Т у р ­
ге не ва -р еа л и ста  с у щ е с т в у ю т  к а к  в самом ч е л о в е ке , вн утр и  
его, т а к  и  вовне, во В с е л е н н о й . К а ки е  ж е  т и п о л о ги ч е с к и е  
о со б е н н о сти  о тл и ча ю т ф а н т а с т и к у  писателя?  С б л и ж е н и е  в 
р е а л и зм е  со своим и п р е д ш е с тв е н н и ка м и  -  р у с с к и м и  пи са ­
т е л я м и  - и  в то ж е  в р е м я  о т к р ы т и е  в ф а н та с ти ч е с ко м  фе­
н о м е н а  « студ ийности»  - в о т  парам етры  «д вупл а но во сти »  
« та и н с тв е н н ы х »  повестей  Т ур ге н ев а .

Р е ш а я  проблем у и д е ал а  и  д е й ств и те л ь н о сти  в целях 
и з о б р а ж е н и я  у с л о ж н и в ш е го с я  м ира  сво и х  ге р о е в , Т ур ге ­
нев п р и м е н я е т  « с т у д и й н у ю » , то есть э кс п е р и м е н та л ь н у ю  
ф а н т а с т и к у . С огласно Р .Н .П о д д у б н о й , « студ и й но сть»  
о зн а ч а е т  исследование н е п о з н а н н ы х , о т к р ы т ы х  явлений , 
о б ъ е кти в н о е  сущ еств ова ни е  ид еальны х с и л , способ  и х  не­
в е р о я тн о  гл уб о ко го , н а  г р а н и  в о зм ож н ого  п о с т и ж е н и я  и 
о то б р а ж е н и я .

« Т а и н ств е н н ы е »  п о в е с ти  Т ур ге н ев а  (« П р и з р а к и » ,  «Со­
б а ка » , «С транная  и с т о р и я » , «К л ара  М и л и ч  (П о с л е  смер­
т и )» )  т и п о л о ги ч е с к и  б л и з к и  ф а н та с ти ч е с ки м  новеллам  
М е р и м е  («В ид ение  К а р л а  X I » ,  «Венера И л л ь с к а я » ,  « Д ж у ­
м а н » , « Л о ки с » ). Т в о р ч е с ко е  л и ц о  Т ур ге н ев а , несом ненно , 
и м п о н и р у е т  М ериме, и с п о л ь з у ю щ е м у  в р е а л и зм е  условны е 
средства  и зо б р а ж е н и я , в т о м  числе  и  ф а н т а с т и ку : нем о ти ­
в и р о в а н н о с ть  п о с т у п ко в  и  п е р е ж и в а н и й  ге р о е в , н ар уш е ­
ние  п р и ч и н н о -с л е д с т в е н н ы х  связей  м е ж д у  с о б ы т и я м и , п о ­
я в л е н и е  п р и зр а ко в , п р е д ч у в с т в и й . Ф а н т а с т и ке  Т ургенева  
и  М е р и м е  свойственна  р е ч ь  «творящ его» с о з н а н и я , оно 
р а с ко в ы в а е т  во об раж ение , с л у ж и т  о тр а ж е н и е м  реалий  в 
я р к и х  х у д о ж е с т в е н н ы х  ф о р м а х .

Г .Б .К у р л я н д с к а я  п и ш е т , ч то  р о м а н ти ч е ско е  « о ткр ы в а ­
лось Т у р ге н е в у  не т о л ь к о  « д и о н и с и й с ко й » , т е м н о й  сторо­
н о й , т о  т а к ж е  и  своей с в е т л о й  «апо л л он о вско й »  стороной , 
ко гд а  о н  обращ ался к  р е л и ги о з н о -н р а в с т в е н н ы м  п е р е ж и ­
в а н и я м  человека»  [1 2 5 , 6 ].

В  те  ж е  год ы , во вр ем е н а  Б а л ь за ка  и М е р и м е , во Ф р а н ­
ц и и  ж и л  и  работал еще о д и н  к р у п н е й ш и й  х у д о ж н и к  слова
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-  п о э т  и  п р о за и к  В и к т о р  Г ю го  (1 8 0 8 -1 8 8 5 ). П р и м е н я я  фан­
та с ти ч е с ко е , торя свою  д о р о гу  в и с ку с с тв е , о н  бы л ром ан­
т и к о м ,  разрабаты вал н е м о ти в и р о в а н н у ю  р о м а н ти ч е с ку ю  
ф а н т а с т и ку , х а р а к т е р н у ю  д л я  всей за п а д н о е в р о п е й ско й , 
в т о м  числ е  и  ф р а н ц у з с к о й , л и тер а тур ы . В .Г ю г о  п р о н и ка л  
в г л у б и н ы  чел овеческой  п с и х и к и ,  п о ка з ы в а я  ф антастиче­
с к у ю  п р и р о д у  и н о б ы т и й н о го , создавал т и п ы ,  человеческие 
о б р а зы , н ахо д ящ и е ся  п о д  воздействием  б е з л и к и х  вселен­
с к и х  с и л , в а р ь и р у ю щ и х  в человеке  его о т н о ш е н и я  к  ж и з ­
н и  и  см е р ти , красоте  и  безобразном у, б о га т с т в у  и  нищ ете. 
К а к  р о м а н т и к  Гю го  п р о я в л я л с я  особенно в  п о э з и и , однако  
и  в п р о зе  известны  его ф а н та сти че ски е  р о м а н ы  « Б ю г Ж а р ­
га л ь »  (1 8 2 0 ), «Ганс И с л а н д е ц »  (1823 ), а т а к ж е  сб о р н и к  п о ­
э т и ч е с к о й  л и р и к и  « С о зе р ц а н и я »  (1856 ), а в н е м  - сти хо тв о ­
р е н и я  «П о  поводу Г о р а ц и я » (1 8 3 1 ) , «В Г р а н в и л л е »  (1836), 
« С ю и та »  (1855 ). Р аботая  в л итературе  к а к  р о м а н т и к , Гю го  
к о с в е н н ы м  образом п о м о га л  реалистам  ч е т ч е  осознавать 
п о з и ц и и  в своем т в о р ч е с к о м  методе, со зд а в а я  авторитет 
л и те р а ту р е , у кр е п л я я  с в я з и  с д р у ги м и  в и д а м и  и скусства , 
ж и в о п и с у я  сл о весн ы м и  к р а с к а м и  о б щ е к у л ь т у р н ы й  пор­
т р е т  э п о х и . Р усски е  р е а л и с т ы , р азра б а ты ва я  ф антастиче­
с ко е , безусловно, з н а к о м ы  б ы л и  с тв о р ч е ств о м  пэра  Ф р а н ­
ц и и  В и к т о р а  Гю го .

Г и  де М опассан, р о д и в ш и й с я  в середине X I X  века , был 
с а м ы м  м олоды м  и з к р у п н ы х  ф р а н ц у з с ки х  пи са тел е й , к о ­
т о р ы е  использовали  в сво ем  творчестве ф антастическое  
д л я  п р и д а н и я  р е а л и зм у  у с и л е н и я  в п о з н а н и и  и  изобра­
ж е н и и  д е й с тв и те л ь н о с ти , особенно гл у б и н  человеческой  
п с и х и к и ,  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил  и н о б ы т и й н о го  м ира , воз­
д е й с т в у ю щ и х  на ч е л о в е ка . Б езусловно , о н  б ы л  зн а ко м  с 
ф а н т а с т и ко й  и  р о м а н т и к а  В .Г ю го , и р е а л и с та  О. де Б аль­
з а к а , ко то р ы е  вместе с р у с с к и м и  п и с а т е л я м и -кл а с с и ка м и  
н а ч и н а л и  п р и м ен я ть  ф а н та сти че ско е  с 3 0 - го д о в  X I X  века. 
О д н а ко  П .М е р и м е  и  И .С .Т у р ге н е в  п о зд него  п е р и о д а , ко гд а  
т в о р и л  М опассан , б ы л и  п и с а т е л я м и , с к о т о р ы м и  М опассан 
и м е л  н епосред ственны е , л и ч н ы е  и  т в о р ч е с ки е  к о н т а кт ы .
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Е с те с тв е н н о , они  не м о г л и  не  оказать  на н е го  особенного 
в л и я н и я .  « С туд и й н а я» , э кс п е р и м е н та л ь н а я  ф а н та сти ка  
х а р а к т е р н а  т а к ж е  и д л я  М о п а сса н а .

Т а к о в а  общ ая ка р т и н а  в области  ф а н та с ти ч е с ко го , к о ­
т о р у ю  представляла  р у с с к а я  и  ф р а н ц узска я  л и те р а ту р а  в 
30-е го д ы  X I X  века , к о г д а  п о сл е  р о м а н ти ко в  за  и зоб ра ж е ­
ние  ф а н та сти ч е ско го  в р е а л и зм е  всерьез в з я л и с ь  деятели 
р у с с к о й  и  ф р а н ц узско й  л и т е р а ту р ы .

В о т  ч то  пи ш е т о д и а л е к ти к е  ф а н та с ти ч е с ко го  
И .В .К а р т а ш о в а : «Для р у с с к и х  р о м а н ти ко в  в ц е л о м  не было 
х а р а к т е р н о  воспри ятие  и р о н и и  к а к  б е з гр а н и ч н о й  свободы 
д у х а  и  «эф ира радости» . Н о  бы ла п о д хв а че н а  ее д и а л е к­
т и к а ,  о ка за в ш а я с я  о че н ь  в а ж н о й  и  ценной  н е  т о л ь к о  для 
р о м а н т и ч е с ко й , но и  п о с л е д у ю щ е й  л и т е р а ту р ы . В  ром ан­
т и ч е с к о й  и р о н и и  ф о р м и р о в а л и сь  новые сп о со б ы  х у д о ж е ­
с т в е н н о го  и зо б р а ж е н и я , н ео д нозначность  п о э ти ч е с ко го  
в ы с к а з ы в а н и я , со в м е щ а ю щ е го  отрицание  и  у тв е р ж д е н и е , 
с а м о тв о р е н и я  и  с а м о р а зр у ш е н и я , « эн тузи азм  и  сд е р ж и в а ­
ю щ и й  е го  скепсис»»  [1 1 1 , 2 2 9 -2 3 5 ].

« Т в о р я щ а я »  сторона бе ссознательного  в п с и х и к е  челове­
ка  с т а н о в и т с я  т и п о л о ги ч е с к и м  п р и зн а ко м  ф а н та с ти ч е с ко й  
л и т е р а т у р ы  у ка за н н о го  п е р и о д а  X I X  века . Р у с с к и х  п и са ­
телей , к а к  и  М ерим е, и н т е р е с у ю т  ж и з н е н н ы е  р е а л и и , но в 
т а к о й  м ере , в к а к о й  с о д е р ж и т с я  в н и х  за га д о чн о е , « таин ­
ств е н н о е » . П редметом  и з о б р а ж е н и я  в тв о р ч е ств е  писате ­
лей с т а н о в и т с я  и д е а л ь н ы й  м и р , познаваем ы й  и м и  и  пото ­
м у с л у ж а щ и й  и с т о ч н и ко м  д л я  созд ания ф а н та с ти ч е с ко го .

О б щ ество  в X I X  веке, не  п о л у ч а я  д о с та то ч н ы х  ответов на 
м н о ги е  с л о ж н ы е  вопросы  б ы т и я , упорно  и щ е т  и х  в литера ­
туре . П р и в е д е м  м н е н и я  ф р а н ц у з с к и х  и  о те ч е с тв е н н ы х  и с ­
след ователей , х а р а к т е р и з у ю щ и х  с р а зл и ч н ы х  с то р о н  ф ан­
т а с т и к у  М е р и м е  к а к  п и с а т е л я , наиболее тесно  с в я за н н о го  с 
р у с с ко й  л и те р а тур о й , а з н а ч и т ,  с учетом  в к а к о й - т о  мере и 
в л и я н и я  р у с с к и х  п и са тел е й  н а  его творчество . П о  м н ен и ю  
ф р а н ц у з с к о го  исследователя М .Р о ш а , и с т о к и  ф а н т а с т и ки  
М ер и м е  л е ж а т  в области п с и х о а н а л и з а . Ф .Ш а м б о н , н а п р о ­
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т и в , а н а л и зи р у я  м а н е р у  п и с а те л я , п р и х о д и т  к  вы вод у, что 
ф а н т а с т и ка  М ерим е н о с и т  э кс п е р и м е н т а л ь н ы й  ха ра ктер . 
И ссл ед овател ь  Ж . М а л и н ь о н  сравнивает ф а н та сти че ски е  
н о в е л л ы  М ерим е с а н т и ч н ы м и  тр а ге д и я м и , в  к о т о р ы х  до­
в л е ю т  и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы . И сследователь  Э .Ф а гэ  отно­
с и т  ф ан та сти че ски е  н о в е л л ы  М ерим е к  м и ф о л о ги ч е с ко й  
ф а н т а с т и ке , ср авн и ва я  и х  со с ка з ка м и . В .Д ы н н и к  п и ­
ш е т  о за н и м а те л ь н о сти  ф а н т а с т и ки  М е р и м е . Ю .В .В и п п е р  
п р о ти в о п о с та в л я е т  н о в е л л у  « Л окис»  д р у г и м  ф антастиче­
с к и м  новеллам  М е р и м е . Л .П .Г е д е м и н  и  Ю .И .  Д а н и л и н  
е д и н ы  во м н ен и и  о т о м , ч т о  в п о зд н и й  п е р и о д  творчества 
н а  п р о и зв е д е н и я  п и с а т е л я  о казы вает в л и я н и е  эпатаж . 
С .Д .А р т а м о н о в  н а х о д и т  в н овел л ах  М е р и м е  п р и н ц и п ы  ро­
м а н т и ч е с к о й  э с т е т и ки . О д н а ко  м ногие  и ссл е д ов ател и  схо ­
д я т с я  в одном : хо тя  ф р а н ц у з с к и й  п и са те л ь  и сп о л ь зуе т  в 
с в о и х  п р о и зве д е ни я х  п р и н ц и п ы  р е а л и с т и ч е с ко й  эсте ти ки , 
о н , вм есте  с тем , в н о с и т  в э т и  пр ои зве д е ни я  с т и х и ю  ирра ­
ц и о н а л ь н о с т и , п р о р о ч е с ко го  вид ения , р о к о в у ю  предначер­
т а н н о с т ь  собы тий , судеб  героев, ко то р ы е  н е л ь з я  познать 
о б ы ч н ы м , р а ц и о н а л ь н ы м  способом .

Р у с с к и е  п и с а те л и -р е а л и с ты , к а к  и  ф р а н ц у з с к и й  новел­
л и с т  М е р и м е , создаю т «двуплановы е»  п р о и зв е д е н и я , и с ­
п о л ь з у я  ф а н та сти ку  к а к  од но  и з  сам ы х э ф ф е кт и в н ы х  ус ­
л о в н ы х  средств и с с л е д о в а н и я  и  и з о б р а ж е н и я . Р асш ирение  
б ы т о в о го  плана  до в с е л е н с к и х  м асш табов п о м о га е т  П у ш ­
к и н у  и  его по сл ед о ва тел ям : Л ер м о нто ву , Г о го л ю  и  Т у р ­
ге н е в у , - внедряясь в п с и х и к у  человека, п р о н и к а т ь  через 
ф а н т а с т и к у  в вы сш ие  б о ж е с тв е н н ы е  сф еры .

В  и т о ге , говоря о ф а н та сти че ско м  р а ссм а тр и в а е м ы х  
р у с с к и х  и  ф р а н ц у з с ки х  п и са те л е й  X I X  в е к а , под че р кн ем  
п о л о ж е н и я , в ы н о си м ы е  н а  за щ и ту  д и с с е р т а ц и и  по обо­
з н а ч е н н о й  теме. Во в в е д е н и и  нам ечено стре м л е ни е  и с ­
сл ед овател я  о пред ел и ть  т и п ы  ф а н та с ти ч е с ко го  в п р о и з­
в е д е н и я х  А .С .П у ш к и н а , М .Ю .Л е р м о н т о в а , Н .В .Г о го л я , 
И .С .Т у р ге н е в а  и  и х  ф р а н ц у з с к и х  ко л л е г О . де Б альзака , 
П .М е р и м е , Г . де М о п а с с а н а , роль р о м а н т и к а  В . Г ю го  для
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и х  с та н о в л е н и я  к а к  р е а л и с то в . Отмечена а к т и в н о с т ь  М е­
р и м е  к а к  переводчика  ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и з в е д е н и й  р ус­
с к и х  авторов , особенно Т у р ге н е в а . В ы д ел ены  ти п о л о ги ч е ­
с к и е  особенности  ф а н та с ти ч е с ко го  к а ж д о го  и з  писателей 
в и с т о р и ко -л и те р а т у р н о м  процессе , и х  в з а и м о в л и я н и е  в 
р а з л и ч н ы х  м ом ентах ж и з н и  и  творчества, зн а ч е н и е  в раз­
в и т и и  р у с с ко й  и ф р а н ц у з с к о й  л и те р а тур ы . П о д ч е р к н у ­
та в а ж н о с т ь  ф а н та сти ч е ско го  д л я  о бн ов л ен и я  и  р азви ти я  
р е а л и зм а , еще более г л у б о к о г о  п о с т и ж е н и я  и  и зоб ра ж е ­
н и я  д е й ств и те л ь н о сти , п р о н и к н о в е н и я  в п с и х о л о ги ч е с ки е  
г л у б и н ы  человека. В у с л о в и я х  давления г р о з н ы х ,  агрес­
с и в н ы х  с и л  и н о б ы ти й н о го  м и р а  на  л и ч н о сть  в со ц и ум е , во 
В с е л е н н о й  а р гу м е н ти р о в а н а  необходим ость  п р и м е н е н и я  
« д в уп л а н о в о сти »  и з о б р а ж е н и я  в ф а н та с ти ч е с ки х  произве ­
д е н и я х  пи са тел е й -р еа л и стов .

Д и с с е р т а н т о м  нам ечен  к р у г  исследователей, перечень 
о с н о в н ы х  работ по о б о зн а ч е н н о й  теме и  в оте честве н но м , 
и  во ф р а н ц у з с ко м  л и те р а тур о в е д е н и и , н а ц е л е н н ы х  на  рас­
с м о тр е н и е  «странного» , ф ан та сти че ско го  в п р о и зв е д е н и я х  
к л а с с и к о в  р усско й  и  ф р а н ц у з с к о й  л и те р а ту р ы . В ы делим  
слова  М .М .Б а х т и н а  о ф а н та с ти ч е с ко м , к о т о р о е  он  пред­
с та в л я е т  «в своем в се н а р о д н о м , п р а зд н и ч н о м  и  уто п и ч е ­
с ко м  а с п е кте . К о с м и ч е с ко е , социальное и  тел есное  даны  
здесь в неразры вном  е д и н с тв е , к а к  нер азд е л и м о е  ж ивое  
целое» [2 3 , 3 11 ]. П р е ж д е  в се го , по  его м н е н и ю , особенно­
с ти  ф а н т а с т и ки  п р о я в л я ю т с я  по  о тн о ш е н и ю  к  «странно ­
м у» , н е в е р о я тн о м у . « М и р  р о м а н ти ч е с ко го  гр о т е с к а  -  это в 
той  и л и  и н о й  степени с т р а ш н ы й  и  ч у ж д ы й  ч е л о в е к у  м ир . 
Все п р и в ы ч н о е , обы чное, обы денное, о б ж и то е , об щ еп ри ­
зн а н н о е  оказы ва ется  в д р у г  бессм ы сленны м  < . . .>  С вой мир 
в д р у г  превращ ается  в « ч у ж о й »  м ир»»  [там  ж е ,  3 3 1 ].

В  м о н о гр а ф и и  « П р о б л е м ы  п о э т и ки  Д о сто е в ско го »  
М .М .Б а х т и н  т и п  ф а н та с ти ч е с ко го  «второго»  п л а н а , то 
есть о н и р и ч е с ко го , в ы в о д и т  и з  э с те ти ки  и с кл ю ч и т е л ь н о го , 
ф у н к ц и й  снов: «Сон здесь вво д и тся  и м е н но  к а к  в о зм о ж ­
ность  совсем  д р угой  ж и з н и ,  о р га н и зо в а н н о й  п о  д р у ги м  за­
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к о н а м , чем  обы чная (и н о г д а  п р я м о  к а к  « м и р  н а и з н а н ку » )  
[2 2 , 1 7 1 ].  Ж и з н ь , у в и д е н н а я  во сне, « о стр а н н я е т»  обы ч­
н у ю , заставляет п о н я т ь  и  о ц е н и ть  ее п о -н о в о м у , в свете 
у в и д е н н о й  и н о й  в о з м о ж н о с т и . И  человек во  сн е  становится  
д р у г и м ,  р аскр ы ва я  в себе нов ы е  в о з м о ж н о с т и  (и  худ ш и е , и 
л у ч ш и е ) ,  проверяется с н о м . Во сне создается невероятная , 
и с к л ю ч и т е л ь н а я  с и т у а ц и я ,  где чел о ве к, и сп ы ты в а я сь , 
п р и о б р е та е т  ф а н та с ти ч е с ки е  черты .

Т а к и м  образом, р а б о та я  с п р о и зв е д е н и я м и  р у с с ки х  и 
ф р а н ц у з с к и х  пи са тел е й , ч у в с т в у я  в с о о т н о ш е н и и  реали­
с т и ч е с к о го  и  ф а н та с ти ч е с ко го  «нерв» о р и ги н а л а , п е рспе к­
т и в у  р а з в и т и я , д а л ь н е й ш е го  обогащ ения р е а л и сти ч е ско го  
х у д о ж е с тв е н н о го  м етод а , исследователь с т а в и т  перед собой 
ц е л ь  подробнее у к а ж д о г о  и з  о б о зн а че н н ы х  авторов, вос­
тр е б о в а н н ы х  и  в н аш е  в р е м я , рассм отреть пр ои зве д е ни я , 
о тм е ч е н н ы е  п р и м е н е н и е м  ф а н та сти че ско го . О т кр ы в а я  но ­
вы е , невероятны е  в о з м о ж н о с т и  п о зн а н и я  и  и зо б р а ж е н и я  
и н о б ы т и й н ы х , гр о з н ы х  в с е л е н с ки х  сил  к а к  в человеке, 
т а к  и  вн е  его, во в н е ш н е й  среде, будем и м е т ь  в ви д у  гл ав­
ное : п р о н и к а я  в недра « те м н о го » , и н о б ы т и й н о го  м ира  с п о ­
м о щ ь ю  т а ко го  ус л о в н о го  х у д о ж е с тв е н н о го  средства, к а к  
ф а н т а с т и ка , пи са тел и  у к р о щ а ю т  уж а сн о е , п р и д а в а я  л и те ­
р а т у р е  все более в ы с о к и й , гл у б о к и й , с в е тл ы й  б о ж естве н но ­
н р а в с т в е н н ы й  см ы сл.
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ГЛ А В А  I. Р Е А Л Ь Н О Е  И  Ф А Н Т А С Т И Ч Е С К О Е  
В « Д В У П Л А Н О В Ы Х »  П Р О И З В Е Д Е Н И Я Х  

П И С А Т Е Л Е Й -Р Е А Л И С Т О В .
Б А Л Ь З А К  И ЕГО М И Ф О Л О Г И Ч Е С К А Я  Ф А Н Т А С Т И К А

Ф р а н ц у з с к о й  ф а н та с ти ке  в это время т а к ж е  свойственно  
и з о б р а ж е н и е  человека в е д и н ств е  внеш ней  и  в н у тр е н н е й  
ж и з н и ,  к о гд а  д е й ств и те л ь н о сть  п о ка зы в а е тся  в п с и х о л о ­
г и ч е с к и  с у б л и м и р о в а н н о й  ф орме -  в о с п р и я т и и , п е р е ж и ­
в а н и и , о см ы сл е н и и  и  о ц е н к е  пе рсо н аж ей . Д о м и н и р у ю щ е й  
ч е р то й  пи са те л е й -р е а л и сто в  становится  п с и х о л о ги ч е с к и й  
способ п о з н а н и я  чел о ве ка  и  м и р а , р а с кр ы ти е  ге ро ев  через 
и х  са м о со зна н и е . Д л я  р у с с к и х  и  ф р а н ц у з с к и х  писателей  
в а ж н о  исследовать у с л о ж н и в ш у ю с я  с у щ н о с ть  со зн а н и я , 
м и р о о щ у щ е н и е  героев и  п о к а з а т ь  это сред ствам и  обновлен­
ного  х у д о ж е с тв е н н о го  м е то д а .

С та н о в л е н и е  р у с с ко й  р е а л и с ти ч е с ко й  ф а н т а с т и к и  на­
ч и н а е тс я  с 3 0 -х  годов X I X  в е ка , ко гд а  в с в я з и  с у гл уб л е ­
нием  п о з н а н и я  человека , р а зв и ти е м  ф и л о соф ско й  м ы сли , 
п р и о б щ е н и е м  л и ч н о сти  к  в ы с ш е м у , а б со л ю тн о м у  началу 
п р о б у ж д а е тс я  интерес к  д у х о в н о й  сущ н о сти  ч е л о в е ка , л и ­
те р а тур а  приобретает н р а в с т в е н н о -р е л и ги о з н ы й  х а р а кте р . 
А н т р о п о л о ги з а ц и я  и  п с и х о л о ги з а ц и я  м ы ш л е н и я  зн а ч и ­
тельно  у с и л и в а е т  п о зн а н и е  гл у б и н н ы х , н е и з в е д а н н ы х  я в ­
л е н и й  ч е л о ве че ско й  п р и р о д ы , п р о н и к н у т ь  в к о т о р ы е  и  и зо ­
б р а зи ть  в о з м о ж н о  то л ь ко  с п о м о щ ь ю  ф а н та с ти ч е с ко го .

1.1. И стоки  ф ан та сти ки  в русской 
и ф ранцузской  литературе

Р у с с к и е  п исател и , б у д у ч и  т о н к и м и  п с и х о л о га м и -а н а л и ­
т и к а м и , с ч и т а ю т , что о б н о в л е н и е  ж и з н и  в о з м о ж н о  тол ь ­
ко  через д ухо в н о е  в о зр о ж д е н и е  человека. В  свое п о ня ти е  
ч е л о в е ка  и  общ ества о н и  п ы т а ю т с я  в л о ж и ть  необы чное , 
« стр а н н о е » , ф антастическое .
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В  3 0 -е  год ы  X I X  в е к а  общ ество р у с с к и х  ф илософ ов- 
«л ю б о м уд ро в»  в д о х н о в л я л и  идеи  труд ов Ф .  Ш е л л и н га  и 
п о э з и и  И .В .Г е те  о п р и р о д е  и с ку с с тв а  и  д у ш е  человеческой . 
П о с л е  и зв е с тн ы х  с о б ы т и й  14 декабря 1 82 5  го д а  и  распада 
ф и л о соф ско го  к р у ж к а  О д о е в с ки й  со сре д ото чи л  у с и л и я  на 
с о зд а н и и  своей гл а в н о й  к н и г и  «Р усские  н о ч и »  - романа, 
за д у м а н н о го  в начале 1 8 3 0 -х  и  зав ер ш е нн о го  в 1844 году. 
З а г а д к и  п с и х о л о ги и , п а р а д о к с ы  х у д о ж е с т в е н н о го  твор­
ч е с тв а , « таинственны е»  сф еры  д у ш и , п о д н и м а ю т  вечные 
т е м ы , давая  н е о д н о зн а чн ы е  ответы , п р о ти в о п о с та в л я я  дух  
с в о б о д н о го  творчества  тр е зв о м у  расчету, р о м а н ти ч е с ко й  
« т а й н е » , реальном у б ы т и ю .

П о с л е  и зд а ни я  р а с с ка за  О доевского  « П о с л е д н и й  квартет 
Б е тх о в е н а » , вы соко  о ц е н е н н о го  П у ш к и н ы м ,  к р и т и к а м и  
п р о в о д и т с я  м ы сль о т о м , ч то  автор п о д с ка зы в а е т  разно­
о б р ази е  п р о ч те н и й , « в о п р о с ы  его сильнее о тв е то в »  [1 80 , 5]. 
В  о д н о м  и з  писем  В .П .Б о т к и н у  Б е л и н с ки й  о тм е ч а л  в Одоев­
с к о м  особое качество  « с р о д н и  его ж е л а н и ю  е с л и  не бы ть, то 
с л ы т ь  ч у д а ко м » , б е зу м ц е м , а л х и м и ко м , р у с с к и м  Ф аустом , 
И р и н е е м  М одестовичем  Г о м о зе й ко ю »  [т а м  ж е ] .  Т а к и м  об­
р а зо м , В .А .Ж у к о в с к и й ,  О .И .С е н к о в с к и й , В .Ф .О д о е в с ки й  
п р е д с та в л я л и  р о м а н т и к о в  в р у сско й  ф а н т а с т и ке . Ранее 
д р у г и х  р у с с к и х  а второв  создал ф а н та с ти ч е с ки е  баллады 
(« Л ю д м и л а » , «С ветлана») Ж у к о в с к и й .  В  то  ж е  врем я а к ­
т и в н о  работали  в о б л а сти  ф а н та с ти ки  за п а д н о е в р о п е й ски е  
п р е д р о м а н т и ки , в том  ч и с л е  и  ф р а н ц узски е  а в то р ы  го ти че ­
с к о г о  р ом а н а  (Ж .К а з о т . « В л ю б л е н н ы й  д ь я в о л » , Г .У о л п о л . 
« З а м о к  О транто» и  д р .) .

1.1.1. П си хо л о ги я  творчества.
Ф а н та с ти ка  писателей-реалистов и писателей-ром антиков

П а р а л л е л ь н о  с р у с с к и м и  п и с а т е л я м и -р о м а н т и ка м и  в 
о б л а с ти  ф а н та сти че ско го  работали  р у с с ки е  пи са тел и -ре ­
а л и с т ы , н а ч и н а я  с А .С .П у ш к и н а .  П у ш к и н с к и е  тра д и ц и и  
р а з в и в а ю т  Л ерм онтов , Г о го л ь , Т ур ге н ев . Б е зу с л о в н о , в ы ­
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бор л и т е р а ту р н ы х  и м е н  в к а к о й -т о  мере м о ж е т  и м е ть  про ­
и з в о л ь н ы й  характер . О д н а ко  личны е  з н а к о м с т в а  писа ­
тел е й , вы бор  ф а н т а с т и ч е с ки х  пр ои зве д е ни й  д л я  чтения  
п о з в о л я ю т  говорить  о в з а и м о в л и я н и и  р у с с к и х  и  ф ранцуз­
с к и х  а втор ов . Тем более, М е р и м е  своим и пе р е в о д а м и  в ос­
н о в н о м  ф а н та сти ч е ски х  п р ои зв е д е н и й  р у с с к и х  писателей 
( П у ш к и н а ,  Л ерм онтова , Г о го л я , Т ургенева ) о ч е р ти л  к р у г  
и  н а ш е го  исследования . И  если Б а л ьзак, с о зд а в а в ш и й  в 
30-е  го д ы  X I X  века  свои  ф ан та сти че ски е  р о м а н ы  и з  «чело­
в е ч е с ко й  ком ед ии»  (« Э л и к с и р  д о л гол е ти я» , «Ш агре не ва я  
к о ж а » ) ,  м о г  соотн оси ться  с началом  р у с с ко й  р е а л и сти че ­
с к о й  ф а н т а с т и ки , то М о п а с с а н  создает свою  п с и х о л о ги ч е ­
с к и  с л о ж н у ю , у гл у б л е н н у ю  в недра с о зн а н и я  ф а н та с ти ку  
з н а ч и т е л ь н о  п озж е  (80 -е  -  9 0 -е  год ы  X IX  в е ка ), и с п ы ты в а я  
непосред ственное  в л и я н и е  М е р и м е  и  Т у р ге н е в а , с ко т о р ы ­
м и  о н  с о сто и т  в л и ч н ы х  д р у ж е с т в е н н ы х  с в я з я х .

П р е д с та в и м  себе Б а л ь з а ка  -  ровесника  П у ш к и н а  -  в л и ­
т е р а т у р н о й  Ф р а н ц и и  т о го  вр е м е н и . К а к у ю  к а р т и н у  имеет 
перед собой н е у то м и м ы й  р о м а н и с т , и з в е с тн ы й  с в о и м и  п о ­
и с к а м и  ф ан та сти че ско го  в реализм е? У ж е  в п о сл е д н е й  тре­
ти  X V I I I  в е ка  р о м а н ти зм  в а к т и в н о м  о б р а щ е н и и  писателей  
к  ф а н т а с т и ке  в ы р а ж а е т  у тв е р ж д е н и е  д у х о в н о с т и  литера­
т у р ы , ее человеческого  о б а я н и я  и  « п р о ти в о с то я н и я »  ра­
ц и о н а л и з м у  и  п р о за и зм у  о к р у ж а ю щ е й  д е й ств и те л ь н о сти , 
ее с п о с о б н о с ти  верить в ч у д о  среди со вре м е нн о й  « м еха н и ­
ч е с ко й  ж и з н и »  (И .В .К а р т а ш о в а ). Т р а ги ч е с ко е  осознание 
н е сп р а в е д л и в о сти  го т о в и т  п о ч в у  для р о м а н т и ч е с к и х  на ­
с т р о е н и й  и  ведет не о б я за те л ь н о  к  б ун ту  п р о т и в  это го  у к л а ­
да, о д н а к о  заставляет у х о д и т ь  в м ир  « та и н с тв е н н о го » , не­
о п р е д е л е н н о -ф а н та с ти ч е с ко го  и  идеального.

П и с а т е л и -р о м а н т и ки  т я г о т е ю т  к  и стор и и , и с т о р и я  сущ е­
с тв у е т  д л я  н и х  там , а не зд е сь . В  истор и и  р о м а н т и к и  видят 
о сн о в ы  к у л ь т у р ы , гл у б и н н ы е  ее и с т о ч н и ки . И с т о р и ч е с ки м  
п р о ш л ы м  о н и  не то л ь ко  д о р о ж а т , но и  о с н о в ы в а ю т  на нем 
свои ун и в е р са л ь н ы е  и  э с те ти ч е с ки е  к о н ц е п ц и и . С ущ е­
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с т в е н н ы м  и  п о д л и н н ы м  д л я  н и х  явл я ется  н е  сто л ь ко  сам 
и с т о р и ч е с к и й  ф акт, с к о л ь к о  поэтическое  п р е д а н и е .

Р о м а н т и к и  и с п ы т ы в а ю т  интерес к  и с т о р и и  к а к  к  с ка зке , 
и м е ю щ е й  особое, суб ста н ц и о н а л ь н о е  зн а ч е н и е  и  наделен­
н о й  в с е м и  « в и д и м ы м и  п р и м е т а м и  р еа л ьно го »  [1 3 9 , 10]. К  
с к а з о ч н о м у , в п р о т и в о п о л о ж н о с т ь  р е а л ь н о м у , р о м а н ти ки  
все гд а  и сп ы ты в а л и  в л е ч е н и е . П о к л о н я я с ь  и с т о р и и  к а к  
с к а з к е ,  р о м а н ти ки  и с к а л и  в ней  не б ы л ь , а м е ч ту , не то, 
ч т о  б ы л о , а желаем ое. Т а л а н т  х у д о ж н и к а  д л я  р о м а н ти ко в  
с о с то я л  в ум е ни и  у л о в и т ь  новое в с н о в и д ч е с ко м  мире, в 
с п о с о б н о с ти  п о ч у в с тв о в а ть  новы е, едва в с т у п и в ш е е  в силу 
н е о б ы ч н о е , «странное» , неизведанное, ч т о  я в л я е тс я  пер­
в о и с т о ч н и к о м  р о м а н т и ч е с ко й  ф а н та с ти ки . У то п и ч е с ки е  
о ж и д а н и я ,  неясны е п о р ы в ы  тво ри м о й  ж и з н и  -  вот  область 
р о м а н т и ч е с ко й  ф а н т а с т и к и . Р о м а н т и ки  т в е р д я т  о своей 
л ю б в и  к  чудесам и  в о л ш е б с тв у . Новое, возвед енное  в сте­
п е н ь , новое  во всем о б о л ь щ е н и и  своей н о в и з н ы  р о м а н ти ки  
и м е н у ю т  ч уд ом , с к а з к о й ,  в и д я  в нем п о э т и ч е с к и й  п р и н ц и п  
[т а м  ж е ] .

П о д  н ов ы м , у д и в и т е л ь н ы м  и  « стр а н н ы м »  р о м а н ти ки  
р а з у м е ю т  вещ и и  способ  р ассм о тре н и я  в е щ е й . Р о м а нти че ­
с к а я  о р и е н та ц и я  н а х о д и т  д л я  вещ ей у ж е  и з в е с тн ы е  и  еще 
не  уста н о в л е н н ы е , н о в ы е  с в я зи . « С тр а н н о сть » , п р и ч у д л и ­
в о с ть , см еш ение з н а к о м о го  с н е зн а ко м ы м , и зв е с тн о го  с не­
и з в е с т н ы м , явного  с « та и н с тв е н н ы м »  р о м а н т и к и  считали 
особо ц е н н ы м и  в п о э з и и . В .В . Ванслов п и ш е т :  « О кр у ж а ю ­
щ а я  среда нередко и зо б р а ж а л а с ь  р о м а н т и к а м и  не тол ько  
к а к  н е ч т о  недостойное ч е л о в е ка , но и к а к  н е н а сто я щ е е , не­
и с т и н н о е , явл я ю щ ееся  п у с т о й  к а ж и м о с т ь ю  в сравнени и  с 
п о д л и н н ы м , и д е ал ьн ы м  м и р о м , с у щ е с т в у ю щ и м  за ее пре ­
д е л а м и . П оэтом у в и х  и с к у с с т в е  м о ж н о  с т о л к н у т ь с я  с о щ у ­
щ е н и е м  д е й ств и те л ь н о сти  к а к  некоего  сна»  [4 3 ,  8 0 ].

Г е р о ю  ка ж е тс я , ч то  все , ч то  п р о и с х о д и т  с н и м  и  в о кр у г  
н е го , есть  тол ько  сон, т о л ь к о  «странная» гр е з а . П од линное  
б ы т и е  л е ж и т  за пр е д е л а м и  непосредственно  д а н н о го . Слад­
к и м  с н о м  р о м а н ти ка м  п р е д ста в л я ю тся  н е о сущ е ств и м ы е
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и д е а л ы , го р ь к и м  -  сама р е а л ь н о сть . Р о м а н т и к а м  ка ж е т с я , 
что  о н и  во т-во т  п р о с н у тс я  и  освободятся о т  г н е т а  д ействи ­
т е л ь н о с т и , о чутя тся  в и д е а л ь н о м , ф а н та с ти ч е с ко м , достой­
ном  ч е л о в е ка  мире, где все  л ю д и  счастл и вы . П од об но е  в ы ­
зы в а е т  проти во ре чи е  м е ж д у  идеалом  и  д е й ств и те л ь н о сть ю .

П е р в ы м и  те о р е ти ка м и  р о м а н ти зм а  в Г е р м а н и и  р о м а н ти ­
ч е с ка я  л и те р а тур а  т р а кт о в а л а с ь , к а к  ун и в е р са л ь н о е  сред­
ство п о з н а н и я  ж и з н и , п о с т и ж е н и е  ее « та и н с тв е н н ы х »  я в ­
л е н и й  и  закон о в . П о с т и ж е н и е  для  н е м е ц ки х  р о м а н ти ко в  
о зн а ч а л о  и н т у и т и в н у ю  д о г а д к у ,  см утное п р е д ч у в с тв и е . К  
и д е а л ь н о м у , м и с ти ч е с ки  о ткр о в е н н о м у  р о м а н т и к и  и с п ы ­
т ы в а л и  больш е интереса, д о в е р и я , чем к  п р я м ы м  о т к р ы т и ­
ям  у м а .

О д н а ко  эвол ю ц и я  р о м а н ти з м а , усиление  ф а н та с ти ч е с ко ­
го вед ет к  р а с кр ы ти ю  с у щ н о с т и  у ж а сн о й  д е й с тв и те л ь н о ­
сти . О б ъ е кт и в н у ю  о ц е н к у  ф а н та сти че ско м у  н е р е д ко  дава­
ли  и  с а м и  р о м а н ти ки , п о д н и м а я  гл уб о ки е  те о р е ти ч е ски е  
в о п р о с ы . В  «С ерапионовы х б р а ть я х » , о п и р а я сь  н а  Л .Т и к а , 
Э .Го ф м а н  ука зы в а л  на  с о ц и а л ь н ы е  и с т о ч н и к и  у ж а с н о го  в 
ф а н та с ти ч е с ко м : « У ж а с н о е  терзает и  м у ч и т  д у ш у  в обы­
д е н н о й  ж и з н и  точно  т а к  ж е ,  к а к  и  неведомые п р и зр а ч н ы е  
м у к и ! В е р а  в све рхъ естественны е  у ж а с ы  -  п р я м о й  п р о д у кт  
тех н а с т о я щ и х  стра д а ни й , ко т о р ы е  тер пят  л ю д и  в обы ден­
н ой  ж и з н и  под гнетом  б о л ь ш и х  и л и  м а л е н ь ки х  тиранов»  
[6 8 , 1 6 4 ].

Н а ч и н а я  с первой т р е т и  X I X  века , р усски е  п и с а те л и -р е ­
а л и с ты  о т к р ы в а ю т  с л о ж н о с т ь  и  м н о го зн а ч н о сть  б ы т и я , п о ­
знавая  е го  различны е  сф еры  в и х  в за и м о с в я зя х . С убъ ек­
ти в н о е  с о зн а н и е  у  п и са те л е й  п о ка за н о  в с о о тн е се н н о сти  с 
р еа л ьно й  д е й ств и те л ь н о сть ю . Стремление п о н я т ь  в н у тр е н ­
н и й  м и р  ге р о я  обозначает ста н о в л е ни е  и  борьбу п р о ти в о п о ­
л о ж н ы х  н а ч а л , а и м е н но , п р и о р и т е т  ж и з н и  у тв е р ж д а е тс я  
из э м п и р и ч е с к о го , в с в я з и  с чем  р азвенчивается  м иф оло­
ги ч е с ко е .

О с н о в н ы м  п р и н ц и п о м  и ссл е д о в а н и я  ф еном ена челове­
ка  с т а н о в и т с я  его в за и м о о тн о ш е н и е  со средой . И зуче н и е
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п с и х и к и  и  д ухо вн ого  б ы т и я  в р у с с ко й  л и т е р а ту р е  и  п с и ­
х о л о г и и  связано с ф и л о с о ф с ки м и , а н тр о п о л о ги ч е с ки м и  
и  э т и ч е с к и м и  во п р о са м и . П и с а те л и  в своем  больш инстве  
с о з н а ю т  о д носторонность  р а ц и о н а л и зм а  и  с е н суа л и зм а  и  
и щ у т  м етод  ц елостного  з н а н и я . В ы с ш и й  т и п  з н а н и я  они 
в и д я т  в и н т е л л е кт у а л ь н о й  и н т у и ц и и , о с н о в а н н о й  на п си ­
х о л о ги ч е с к о м  и  ж и т е й с к о м  опы те  и  о п ы те  с а м о п о зн а н и я . 
Это п о зн а н и е  с хв а ты в а е т  через п р озрение  с у т ь  явлений  
и д е а л ь н о го  м ира, с у щ н о с т ь  человека  п о з н а е т с я  через его 
д у х о в н о е  бы тие, через со п р и ч а с тн о с ть  с м и р о в ы м  целы м . 
К о н к р е т н е е , п р и м е н и т е л ь н о  к  этом у, Г .Б .К у р л я н д с к а я  го ­
в о р и т  следую щ ее: « < .. .>  р е л и ги о з н о -н р а в с т в е н н ы й  опы т 
р у с с к и х  кл а с с и ко в  п о м о га е т  п о н я ть  р е л и ги о з н о -н р а в ­
с т в е н н у ю  н а п р а в л е н н о сть  р у с с ко й  л и т е р а т у р ы , связан ­
н у ю  с верой  в б е с ко н е ч н о с ть  человеческой  д у ш и ,  с верой 
в д у х о в н о е  д в и ж е ни е  к  и д е а л у  богочеловечества»  [1 2 4 , 6 ]. 
П о з н а н и е , им ею щ ее о н т о л о ги ч е с к и й  х а р а к т е р , постигает 
з а в и с и м о с ть  человека  о т  и н о б ы т и й н о с т и , и с х о д я  и з  п р и ­
р о д н ы х , со ц и а л ь н ы х  и  м е та ф и зи ч е с ки х  п р и ч и н .

Р у с с к и е  писатели  в с в о е й  гн осе о л оги и  и с х о д я т  и з  идеи 
е д и н с тв а  человека и  п р и р о д ы . Через и д е а л ь н ы й  м и р  чело­
в е к  осозн ае т  единство св о е го  «я» и  о к р у ж а ю щ е г о  его пред­
м е т н о го  м ира . С ущ н о сть  ч е л о в е ка  п о с ти га е тс я  не  на эм п и ­
р и ч е с к о м  и  п с и х о л о ги ч е с к о м  уровне, а б л а го д а р я  им енно 
д у х о в н о м у  о п ы ту , через Б о га -Т в о р ц а . Г л а в н ы м  условием  
и с т и н н о г о  п о зна н и я  я в л я е т с я  га р м о н и ч е с ко е , свободное 
с о с то я н и е  д у ш и  ч е л о в е ка . Л ю бовь  у р а в н о в е ш и в а е т  л и ч ­
н о с т ь , со ед и няя  ее с м и р о м  и  д р у ги м и  с у б ъ е к т а м и , разви ­
вая  п р о н и ц а те л ь н о сть  в р а з л и ч е н и и  добра и  зл а .

Р а с х о ж д е н и е  м е ж д у  д у х о в н о й  с у щ н о с ть ю  ч е л о в е ка  и  со­
ц и а л ь н ы м и  ф ормами б ы т и я ,  неосознанность  м н о г и х  состо­
я н и й ,  изоб ра ж ен и е  сф еры  бессознательного  со зд а ю т с л о ж ­
н у ю  с и с те м у  п с и х о л о ги ч е с к и х  х а р а к т е р и с т и к . П ереход  от 
п с и х о л о ги ч е с ко го  п о з н а н и я  к  о н т о л о ги ч е с ко м у  часто осу­
щ е с тв л я е тс я  посредством  м и ф о л о ги за ц и и  п р о и зв е д е н и я , 
р а с с м о тр е н и я  д у ш е в н ы х  а к т о в  в ко н те кс те  у я с н е н и я  бож е­
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с т в е н н о й  природы  ч е л о в е ка , его сущ н ости  и  с м ы с л а  ж и з ­
н и . Х у д о ж е с т в е н н о -п с и х о л о ги ч е с к и й  а н а л и з  в ф антасти ­
ке  с т а н о в и т с я  одним  и з  о с н о в н ы х  способов эстети ч еско го  
о с в о е н и я  и  создания л и т е р а т у р н ы х  х а р а кте р о в .

П с и х о л о ги з м  с та н о в и тс я  ф унд ам ен тал ьн о й  о сновой  ф и­
л о с о ф и и , э м п и р и ч е с ки м  и  п с и х о л о ги ч е с ки м  обосновани­
ем м е та ф и зи ч е с ки х  и  с о ц и а л ь н ы х  н р а в с тв е н н о -д у х о в н ы х  
с и с те м . П о н я ти е  « п с и х о л о ги з м »  делается о сн о в о п о л а га ю ­
щ и м  в а ссоц и ати вно й  п с и х о л о ги и , ко то р а я  утве рж д а ется  
к а к  н а у к а  с середины  X I X  в е ка , переходя в сл е д ую щ и й  
в е к , к о г д а  П .А .Ф л о р е н с к и й  р азвивает новы е  и д е и  пси хо л о ­
ги з м а  в п о н и м а н и и  л о ги ко -гн о с е о л о ги ч е с ко й  и с т и н ы . Он 
у ч и т ы в а е т  л и чностны е  н а ч а л а  субъекта  п о з н а н и я . У  и сто ­
ко в  п с и х о л о ги з м а  р а б о та ю т  Я .Ф .Ф р и з , Д .С .М и л л ь ,  затем 
С .Л .Ф р а н к ,  Л .П .К а р с а в и н , ко то р ы е  т а к ж е  п р и д е р ж и в а ю т ­
ся п с и х о л о ги з м а . П о н я т и е  « п си хо л о ги зм »  п ервоначал ьно  
о б о зн а ча е т  п с и х о л о ги ю  к а к  ф ун д а м е н та л ь н ы й  базис всех 
н а у к  о человеке . У  иссл ед овател ей  п о в ы ш а е тс я  интерес к  
и н т и м н о й  ж и з н и  ч е л о в е ка  и  его  л и ч н ы м  с в о й с тв а м , позна ­
н и ю  е го  п с и х и ч е с ко го  б ы т и я  через в н у т р е н н и й  нравствен ­
н ы й  о п ы т . Р усские  п и с а те л и -р е а л и с ты  т а к ж е  п р и зн а ю т  
о гр о м н у ю  роль п с и х о л о ги ч е с ко го  и  с у б ъ е к т и в н о го  ф актора 
в л и ч н о й  и  общ ественной  ж и з н и  лю дей.

К а ж д ы й  ж а н р  л и т е р а т у р ы  им еет свои сп е ц и ф и ч е ски е  
с п о с о б ы , прием ы  и  ср е д ств а  п с и х о л о ги ч е с ко й  х а р а кте ­
р и с т и к и .  И х  со отнесе нно сть  с л и т е р а ту р н ы м и  ж а н р а м и  
и м е е т  больш ое значение  и  у ка зы в а е т  на с п о с о б ы  и  формы 
и з о б р а ж е н и я  в н утр е н н е го  м и р а  героя. Здесь м о ж н о  разгра­
н и ч и т ь  т р и  рода п с и х о л о ги з м а : э п и ч е с ки й , д р а м а ти ч е с ки й  
и  л и р и ч е с к и й . Х у д о ж е с т в е н н о -п с и х о л о ги ч е с к и й  анализ 
в к л ю ч а е т  в себя ф илософ ское , со ц и о л о ги ч е ско е , и стор и ч е ­
ско е  и  ге не ти ческо е  о б ъ я с н е н и е  л и ч н о сти , э п и ч е с ко е  отно­
ш е н и е  к  п с и х о л о ги ч е с ки м  я в л е н и я м , л и р и ч е с к и е  формы 
с а м о в ы р а ж е н и я .

П и са те л и -р е а л и сты  X I X  в е ка  превзош ли  п с и х о л о ги ч е ­
с к у ю  н а у к у  в п о н и м а н и и  п с и х и к и  человека. И сследование  и
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и зо б р а ж е н и е  п с и х и ч е с к о го  б ы ти я  одноврем енно  является и  
о н т о л о ги ч е с ки м  исслед ованием  природы  ч е л о в е ка , его с ущ ­
н о с т и , судьбы , п с и х о л о ги и . В  п с и х о л о ги ч е с ко й  литературе 
у тв е р ж д а е тс я  реш аю щ ее значение  с у б ъ е кт и в н о го  и  п си ­
х о л о ги ч е с ко го  ф актора . Р азделяя  та ки е  в з гл я д ы , русские 
пи са те л и -р е а л и сты  с ч и т а ю т  средством пр ео д ол е н и я  зла 
нравстве н но е  в о зро ж д ен и е  человека. О с н о в н ы м  предметом 
л и т е р а ту р н о -п с и х о л о ги ч е с ко го  анализа с т а н о в и т с я  соотно­
ш е н и е  родового и  и н д и в и д у а л ь н о го , п р и р о д н о го  и  социаль­
н о го  в  человеческом  х а р а кт е р е  и  мире. И ссл ед ование  писа ­
тел ей -реалистов  п р и в о д и т  к  п р и зн а н и ю  п р и р о д ы  человека, 
т и п и ч н о й  для всех л ю д е й  п р и  всей и х  и н д и в и д у а л ь н о с ти .

В  ф а н та сти ке  х а р а кт е р е н  м ир  образов, в о о б р а ж е н и я  на 
о сно ве  р еальны х ф а кт о в . П с и х о л о ги зм  ф а н т а с т и к и  в н у ­
т р е н н е  обусловлен и н т е р е с о м  к  п о и с ка м  д у х о в н ы х  и  п с и х о ­
л о г и ч е с к и х  и с ти н . И з у ч е н и е  пр и ро д ы  ф а н т а с т и к и  р у с с ки х  
пи са тел е й -р еа л и стов  п р и в о д и т  к  м ы сл и  об и зо б р а ж е н и и  
ч е л о в е ка  к а к  суб ъ екта  о т р а ж е н и я  д е й с тв и те л ь н о с ти , ко гд а  
с о зн а н и е  героев, за н я то е  п о и с к о м  и с т и н ы , о т к р ы т и е м  онто­
л о г и ч е с к и х  законов, у л а в л и в а е т  с о о тн о ш е н и е  суб ъ е кти в ­
н ы х  пр ед ста вл е ни й  ге р о е в  о м ире, а в т о р с ко м  осм ы слении  
и х  м е с та  во В селенной  с и м м а н е н тн ы м  и з у ч е н и е м  п с и х и ­
к и .  В  ф ан та сти че ско й  л и те р а ту р е  исслед ована  д и а л е кти ка  
д у х о в н о й  и  ф и зи ч е ско й  п р и р о д ы  человека . Р .Н .П о д д у б н а я  
п и ш е т  о том , что  ге р о й  п р о х о д и т  «через с в о й  тр а ги ч е с ки й  
б у н т , « уж а сн ы е  п о т р я с е н и я »  и  безум ие ; п о  п р и н ц и п у  
у д в о е н и я  и л и  с п и р а л е в и д н о го  р азви ти я  д е й с т в и я »  [1 93 , 8 ]. 
П с и х о л о ги ч е с к о е  д е й с тв и е  сосредоточено н а  а н а л и зе  сам ы х 
р а з л и ч н ы х  форм о т ч у ж д е н и я  и  раздвоения л и ч н о с т и , соот­
н о ш е н и я  ее сущ н о сти  и  сущ е ств о в а н и я . П с и х о л о ги ч е с к и й  
а н а л и з  вы я в л я е т  и с т о р и ч е с ко е  и  вечное в ч е л о в е ке  и  бы тии  
и  сосредотачивается  н а  п о и с к е  в н у т р е н н и х  и  в н е ш н и х  сил, 
п о д д е р ж и в а ю щ и х  ч е л о в е ка . М .М .Б а х т и н , н а з ы в а я  реали­
с т и ч е с к у ю  ф а н та с ти ку  « гр о т е с кн ы м  р е а л и з м о м » , опреде­
л я е т  ее особенность к а к  « м а те р и а л ь н о -те л е сн ую  сти хи ю »  
в с т и х и й н о -д и а л е к т и ч е с к о м  п о н и м а н и и  б ы т и я »  [2 3 , 311 ].
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Р у с с к и е  п и с а те л и -р е а л и с ты  исследую т с та н о в л е н и е  л и ч ­
н о с т и  через вза и м од е й стви е  с м иром , в о б щ е н и и  с д р у ги м и  
л ю д ь м и , ко гд а  человек ср а в н и в а е т  свои з н а н и я ,  ценности  
и  к а ч е с т в а  с д р у ги м и  и , т а к и м  образом, о со зн а е т  свою  п р и ­
ч а с т н о с т ь  к  человечеству, п р о я в л я я  к а к  род овое  свойство 
свою  н еп о вто ри м о сть , спо соб но сть  опред ел я ть  вы бор д у ­
х о в н ы х  ценностей .

А тм о с ф е р а  в о зв ы ш е н н о го , и н о б ы ти й н о го , ф антастиче ­
с к о го  сво й ственна  с о в р е м е н н о й  л итературе . В о т  что  пи ш е т 
об э т о м  исследователь В .В .  З е н ь ко в с ки й : « Е с л и  ум  наш  
п р и к р е п л я е т  нас к  зем ле, то  сердце все ж е  п о -п р е ж н е м у  
т я н е т с я  к  небу; чувство  в л а с т и  над «слепой» п р и р о д о й  -  в 
сердце  ж и в е т  трепет п е р е д  вечностью , перед  бренностью  
всего  зе м н о го , сердцу н у ж н о  бессмертие, в е ч н а я  ж и з н ь . 
С е р д ц у  н у ж е н  Б ог, к а к  Л ю б о в ь  и  Правда» [9 5 ,  2 7 ].

Ф р а н ц у з с к и е  иссл е д ов ател и  вы деляю т м и с т и ч е с к и е  на ­
с т р о е н и я  в литературе  р о м а н т и к о в , общ ение с дьяволом , 
ч у д о в и щ а м и , в а м п и р а м и , ко л д у н а м и , п р и в и д е н и я м и . 
М е ста , гд е  соверш аю тся  м и с т и ч е с ки е  о б р я д ы , - это  места, 
б р о ш е н н ы е  лю дьм и и  по се щ а е м ы е  д е м о н и ч е с к и м и  сущ е­
с т в а м и , это заб рош енны е  город а , за м ки , кл а д б и щ а  или  
д р е м у ч и й  лес. П р и з н а к а м и  врем ени  с л у ж а т  н о ч ь , вы зы ва ­
ю щ а я  ч у в с тв о  од иночества , зво н  часов в п о л н о ч ь , лунное 
с и я н и е , т у м а н , у с и л и в а ю щ и й  стра х . Ж .М а л и н ь о н  говорит 
о ф а н т а с т и ке , и з о б р а ж а ю щ е й  абсурд [2 8 0 , 1 0 6 -3 3 0 ], к о г ­
да р о м а н т и к и  п о ка зы в а ю т  о б л и к  м ира  у ж а с н ы м  и з-за  его 
н е п о зн а в а е м о сти  и  а л о ги ч н о с т и . П р и  этом зл ы е  и р р а ц и о ­
н а л ь н ы е  с и л ы  посланы  л ю д я м  сам им  С атаной . У ч е н ы е  от­
м е ч а ю т  уси л е н и е  р о м а н т и ч е с ко й  тен д е н ц и и  в  л и тер а тур е . 
П о  м н е н и ю  Ю .М ёзера, ф а н та с ти ч е с ки й  м и р  обладает осо­
бой э с т е т и ч е с ко й  за ко н о м е р н о с ть ю , не п о д ч и н я я с ь  кл а с с и ­
ц и с т с к о й  п о э ти ке  п р е к р а с н о го .

Е щ е  о д н о й  особенностью  т а к о го  м ира иссл е д ов ател и  на ­
з ы в а ю т  его  и л л ю зо р н о сть , хи м е рно сть , с о ч е т а ю щ у ю  ч у ­
ж е р о д н ы е  элем енты . Ф .Ш л е г е л ь  относит к  ф ан та сти ке  
все, ч т о  в ы х о д и т  за п р е д е л ы  н о р м ы . Ф илософ  с ч и та е т  фан­
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т а с т и к у  р о м а н ти ко в  « п р и р о д н о й »  п о э т и ч е с к о й  формой. 
С у щ н о с т ь  ф а н та сти ки  о н  в и д и т  в с м е ш е н и и  р а зн оо б р азн ы х  
эл е м е н то в  д е й с тв и те л ь н о с ти , в « р а зр у ш е н и и  о б ы чн о го  по ­
р я д к а  и  строя м ира» , в  свободе ф а н т а с т и ч е с ки х  образов 
[2 6 1 , т .  1, с. 483 ]. В . Г ю г о ,  го вор я  о гр о т е с к е , определяет 
ф а н та сти че ско е  к а к  ч т о -т о  бесф орменное и  у ж а с н о е . С ущ е­
с т в е н н ы й  а сп ект  ф а н та с ти ч е с ко го  Г ю го  в ы д е л я е т  в красоте 
б е зоб разного .

В  го ти ч е с ко м  р ом ане  сущ е ств уе т  атм осф е ра  та й н ы  и 
с т р а х а . М естом  с о в е р ш е н и я  ф а н т а с т и ч е с ки х  собы тий  у  
У .Б е кф о р д а , Ж .К а з о т а , А .Р е д кл и ф , Г .У о л п о л а  явл я ет­
с я  з а м о к . З ам о к -  п р и м е т а  и с то р и ч е с ко го  п р о ш л о го , ме­
сто  о б и т а н и я  п р и з р а ко в  и с т о р и ч е с к и х  ф и г у р . Т а ки е  зам­
к и  х р а н я т  следы п о к о л е н и й  - в а р х и т е кт у р е , обстановке , 
о к р у ж е н и и ,  в п о р тр е тн о й  галерее п р е д ко в , д и н а с т и ч е с ки х  
о т н о ш е н и я х , п р и  передаче  н а сл е д ств е н н ы х  п р а в . В о сп о м и ­
н а н и я ,  ле генд ы  и  п р е д а н и я  о ж и в л я ю т  с о б ы т и я , которы е  
н е к о гд а  п р о и зо ш л и  в з а м к а х  и  и х  о к р е с т н о с т я х , что  д ви ­
ж е т  и н т р и г у .  А р х и т е к т у р а  за м ко в  н е р а зд е л и м а  с к у л ь т у ­
р о й  Е в р о п ы , м р а ч н ы х  в и д о в  ее соборов, д р е в н и х  ка м е н н ы х  
з д а н и й . О бы чно с ю ж е т ы  «черного»  р о м а н а  кр о в а в ы , с за­
п у т а н н ы м и  ходам и. С т р о г и м  л и н и я м  соборов и  за м ко в  х о ­
р о ш о  п о д х о д я т  м иф ы , л е ге н д ы , и сто р и и  с ч е р т я м и , демо­
н а м и  и  уб и й ств а м и . Р о м а н т и з м  о ка зы в а е тся  ж и в у ч и м , эхо 
п р о ш л о го  до с и х  пор я к о б ы  с л ы ш а т  в з а м к а х . И зо б р а ж е н и е  
ч е л о в е ка  в своей п р о с то те , а т а к ж е  его с т р а с т е й , ж а ж д ы  
с л а в ы , богатств , е сте стве нн о  и  в то ж е  в р е м я  неправд опо ­
д о б н о . К о гд а  с о о тн о ш е н и я  ф а н та сти ч е ско го  и  реального 
р а з р у ш е н ы , в ы ступ а ет  н е м о ти в и р о в а н н о с ть , ха р а кте р н а я  
д л я  р о м а н ти ко в .

М .М .Б а х т и н  отм ечал : «Р еа л и зм  б о л ь ш о го  с т и л я  (Стен­
д а л я , Б а л ь за ка , Г ю го , Д и к к е н с а  и  др .) в с е гд а  бы л  связан 
(п р я м о  и л и  косвенно ) с р ен есса н сн ой  т р а д и ц и е й , а разры в 
с н е й  н е и зб е ж н о  п р и в о д и л  к  и зм е л ьча н и ю  р е а л и з м а  и  пере­
р о ж д е н и ю  его в н а т у р а л и с т и ч е с к и й  э м п и р и з м »  [2 3 , 346 ]. 
Н е к о т о р ы е  писатели  и з о б р а ж а ю т  о т ч у ж д е н н ы е  д уховны е
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с у щ н о с т и  человека к а к  о тр и ц а те л ь н ы й  п о л ю с  человече­
ств а . И  если о сно в о п о л а га ю щ е й  идеей М .М .Б а х т и н а  в его 
р а зн ор ечи во е  время в и д и т с я  идея диалога  ср е д и  лю дей в 
п е р в о м , ко н кр е т н о -б ы т о в о м  плане , то на  о сн о в е  этой  бах­
т и н с к о й  идеи ф а н та сти ка  в «д вуплановы х»  п р о и зв е д е н и я х  
пи са тел е й -р еа л и стов  в о с п р и н и м а е тс я  к а к  д и а л о г  первого, 
« зе м н о го »  плана  со в т о р ы м , «небесным» п л а н о м , к а к  об­
щ е н и е  тв о р ч е ско й  л и ч н о с т и  с ид еальны м и  с и л а м и , д ухов­
н ы м  А б с о л ю то м , в ы р а б а ты в а ю щ и м  в ы с о ки е  нравственны е  
и д е и , н у ж д а ю щ и е с я  в р е а л и з а ц и и .

К а к  п р а в и л о , в г о т и ч е с к о м  романе ге р о й  ги б н е т  из-за 
в т о р ж е н и я  р о ко в ы х  с и л . М и с т и ц и з м  а в то р о в  «черного» 
р о м а н а  сбл и ж а ет р о м а н т и к о в  с а н ти ч н о й  тр а ге д и е й , где 
ге р о й  т а к ж е  не свободен о т  довлею щ его з л о го  р о к а . Во все 
в р е м е н а  пи са тел и  и н т е р е с у ю т с я  проблем ой со верш енного , 
р а з у м н о го  и  свободного ч е л о в е ка , пр е д о ста в л я я  ем у право 
не т о л ь к о  воплощ ать б о ж е с т в е н н у ю  идею, н о  и  соверш ен­
с тв о в а ть  самого себя. П и с а т е л и  уводят и з  п о ту с то р о н н е й  
сф еры  к  зем ны м  п о тр е б н о с тя м  и , наоборот, о б о с тр я ю т  в н и ­
м а н и е  к  чувстве нн о м у  м и р у .  П р и м е н я я  ф ан та сти че ско е , 
о н и  о с м ы с л я ю т  т в о р ч е с к и й  вы м ы сел , п р о н и к а ю т  в иноб ы ­
т и й н ы й  м и р , о то бр аж а я  и д е ал ьн ы е  силы .

О со зн а в а я  о гр а н и ч е н н о с ть  р а ц и о н а л и с т и ч е с ки х  пред­
с т а в л е н и й  о Разуме и  п р и р о д е  человека, п и с а т е л и  и спо л ь­
з у ю т  в  своем  творчестве р о м а н ти ч е с ки е  э л е м е н т ы , в том 
ч и с л е  и  ф а н та сти ку . Ф а н та с т и ч е с ко е , по м н е н и ю  ф ранцуз­
с к и х  у ч е н ы х , основанное  н а  го ти ч е с ко й  т р а д и ц и и , вы яв ­
л я е т  ч у в с тв о  в и н ы  и в о з м о ж н о с т ь  ее и с к у п л е н и я . М рачная 
атм осф ера  го т и к и  о п р е д е л я е т  возмездие м и с т и ч е с к и х  с у ­
щ е с тв  за  со верш енны й  п р о с т у п о к . Д е м о н и ч е с ки е  м отивы  
и с к а ж а ю т  идею  б о ж е с тв е н н о го  начала в ч е л о в е ке . Обще­
н и е  с д е м о н и ч е с ки м и  с и л а м и  делает его б е с п о м о щ н ы м  пе ­
ред л и ц о м  грозного  м и р а . Ф а н т а с т и ка  го т и ч е с к о го  романа 
ведет исследование  сфер п о д с о зн а н и я , не и з в е с т н ы х  дотоле 
н и  н а у к е ,  н и  ли тер а тур е . В п осл е д стви и  т р а д и ц и я , идущ ая
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о т  Ж .К а з о т а ,  А . Р е д кл и ф , Г .У о л п о л а , пе ре д ае тся  р о м а н ти ­
к а м  и  в к а ко й -т о  мере р е а л и с та м , м о д е р н и ста м .

Б а л ь з а к , М ерим е, М о п а с с а н  п о н и м а ю т , ч т о  в  усл о ви ях  
в о зд е й с тв и я  т в о р ч е с ки х  з а ко н о в  р о м а н т и к о в  и х  герои об­
р е к а ю т с я  на д е гр а д а ц и ю  и  гибель , они  н а к а з ы в а ю т с я  ро­
к о м  т о  за  п р о ж и га н и е  ж и з н и ,  то за п р а гм а т и з м , за дерзость 
в т о р ж е н и я  в область бессознательного . В  л ю б о м  случае 
и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  в м е ш и в а ю тс я  в о т н о ш е н и я  м еж д у 
ч е л о в е ко м  и  м иром , ч е л о в е ко м  и  Б огом . С та н о в л е н и е  про ­
и с х о д и т  н а  гр а н и  веры , н а у ч н ы х  ги п о тез , х у д о ж е с т в е н н ы х  
о т к р ы т и й  с учетом  р е а л ь н ы х  и  в о з м о ж н ы х  способностей 
ч е л о в е ка , что  о то б р а ж а е тся  т а к и м  у с л о в н ы м  п р и е м о м , к а к  
ф а н т а с т и ка .

П и с а те л и -р е а л и с ты  с о зд а ю т  « д в уп л а н о в ы е » , ф антасти­
ч е с к и е  пр ои зве д е ни я , гд е  п е р в ы м , б ы то в ы м  п л а н о м  я в л я ­
е тся  са м а  д е й ств и те л ь н о сть , а второй, д у х о в н ы й  п л а н  пред­
с т а в л я е т  такое  условное  средство  п о зн а н и я  и  и зо б р а ж е н и я , 
к а к  ф а н та сти ка , п о з в о л я ю щ а я  п р о н и к а т ь  в  идеальны й 
м и р , о п и р а я сь  на д е й с тв и те л ь н о с ть , в и с с л е д о в а н и и  ко т о ­
р о й  Б а л ь з а к , М ерим е, за те м  М опассан  о б р а щ а ю т  вним ание  
н а  р о л ь  р у с с ко й  р е а л и с т и ч е с ко й  ф а н т а с т и ки , н а  П у ш к и н а  
и  последователей п у ш к и н с к о й  т р а д и ц и и  с и х  ти п о л о ги ­
ч е с к и м  разнообразием  в ф а н та сти че ско м  (Л е р м о н то в , Го­
го л ь , Т ур ге н е в ). Р у с с к а я  ф а н та с ти ка  в и х  л и ц е  совмещ ает 
в себе м ы сл ь  о б о ж е с тв е н н о м  п р е д н а зн а ч е н и и  л и ч н о сти  с 
а н а л и з о м  б ы ти я , р е ш е н и е м  ф и л о соф ски х , а н тр о п о л о ги ч е ­
с к и х ,  н р а в ств е н н ы х  п р о б л е м , у т в е р ж д а ю щ и х  целостную  
л и ч н о с т ь  к а к  в ы с о ко д у х о в н у ю  сущ н о сть . В  р у с с ко й  фан­
т а с т и к е  Б а л ьза к, М е р и м е , затем  М о п а сса н , я в л я я с ь  п и ­
с а те л я м и -р е а л и с та м и , у с м а т р и в а ю т  р е а л и с т и ч е с ку ю  фан­
т а с т и к у ,  и м е ю щ ую  п у ш к и н с к и е  т р а д и ц и и . О д н а ко  они  не 
м о г у т  не  зам етить т а к ж е  п а рал л ел ьно  с у щ е с т в у ю щ у ю  фан­
т а с т и к у  р о м а н ти ко в , п о д о б н у ю  «Косм орам е»  О доевского.

И сследователь  П .И .Г р а ж и с  п и ш е т  о т о м , ч т о  писатели- 
р е а л и с т ы  и с п ы ты в а ю т  н е о д о л и м ую  п о тр е б н о с ть  и споль­
зо в а ть  «элементы  р о м а н т и ч е с ко го  о б р а зн о го  о тр а ж е н и я »
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[5 9 , 2 3 ].  О р и ги н ал ьн о  и  гл у б о к о  р о м а н ти ч е с ки е  тенден­
ц и и  в р е а л и с ти ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  X I X  в е к а  объясняет 
Ю .Г .Н и гм а т у л л и н а . П о  ее м н е н и ю , с т р у к т у р н ы е  элементы  
э с т е т и ч е с ко го  идеала — « а н т р о п о л о ги ч е с ко го » , «социаль­
н о го » , « п р о св е ти те л ь ско го »  [1 7 5 , 28 ] -  о б усл о в л е н ы  и со­
д е р ж а н и е м , и  формой и х  в ы р а ж е н и я . В а н тр о п о л о ги ч е с ко м  
э с т е т и ч е с ко м  идеале п р о я в л я е т с я  стре м л е ни е  оты скать  
к р и т е р и и  п р екра сно го  в  п р и р о д е  человека, в ы р а ж а ю щ и е  
своеобразное  о тч у ж д е н и е  е го  общ ественной  с у щ н о с ти , в 
с в я з и  с чем  и  п о р о ж д а е тся  ф ан та сти че ска я  т е н д е н ц и я  в ре­
а л и с т и ч е с ко м  и скусств е .

П о и с к и  пр екра сно го  в м и р е  природ ы , в с а м о й  натуре  че­
л о в е к а , е го  д у х о в н о -б о ж е с тв е н н а я  н а п р а в л е н н о с ть  вы ра­
ж а ю т  стрем лени е  п и с а те л е й  вы рваться  за п р е д е л ы  быта, 
о св о б о д и ться  от ко н кр е т н о -и с т о р и ч е с к и х  обстоятельств , 
п р и д а в  ид еалу у н и в е р с а л ь н ы й , и н о б ы т и й н ы й  ха р а кте р . 
О д н а ко  н а л и ч и е  а н т р о п о л о ги з м а  в э с те ти ке  п р и в о д и т  к  
у с и л е н и ю  в х у д о ж е с тв е н н о м  м ы ш л е н и и  «пересоздаю щ е­
го» н а ч а л а , о п и р а ю щ е го с я  н а  наличие  п е р в о го , реально­
б ы т о в о го  плана , что, не  д а в а я  у й т и  в р о м а н т и ч е с к и й  ме­
тод . со ста вл я е т  основу р о м а н ти ч е с ко го  т и п а  творчества . 
В т а к о м  случае  за п р и н ц и п о м  эстети ческо го  ид еал а  стоит 
а б с о л ю ти за ц и я  д у х о в н о й  с у щ н о с т и  чел о ве ка , к о т о р а я  в ы ­
зы в а е т  в  реализм е с и л ь н ы е  ф анта сти че ски е  те н д е н ц и и .

С о ц и а л ь н ы й  п р и н ц и п  а к т и в и з и р у е т  с тр е м л е н и е  х у д о ж ­
н и к а  к  воссозданию  д е й с тв и те л ь н о с ти , ее о б ъ е кт и в н ы х  
за ко н о м е р н о с те й , то есть  определяет р е а л и с т и ч е с ки й  ти п  
тв о р ч е с тв а . В  реализме н аб л ю д а е тся  преобл ад ание  объек­
т и в н о г о , «воссоздаю щ его» н ача л а , а в р о м а н ти з м е  -  п р и ­
м ат с у б ъ е кти в н о го , х о т я  л ю б о й  ти п  х у д о ж е с тв е н н о го  
м ы ш л е н и я , в ко н ц е  к о н ц о в ,  представляет со б о й  единство 
о б ъ е кт и в н о го  и  с у б ъ е к т и в н о го , «воссоздаю щ его» и  «пере­
со зд а ю щ е го »  начала. В  п р и н ц и п е  всякое во ссозд ание  дей­
с тв и т е л ь н о с т и  в п р о и зв е д е н и я х  искусства  н есе т  в себе и  ее 
пе ре созд а н и е . И , наоборот, в ся ко е  пересоздание связано с 
тем и л и  и н ы м  во спро и зве д ени е м  д е й ств и те л ь н о сти , без к о ­

43



т о р о го  не  м о ж е т  бы ть о сущ е ств л е н о  ее о б р азн ое  отраж ение  
[2 7 , т .1 ,  с .2 62 ].

Т а к и м  образом, п р о б л е м а  со отн ош ен и я  р е а л и с ти ч е с ко ­
го  и  р о м а н ти ч е с ко го  в л и те р а ту р е  обращ ает н а с  к  м ы слям  
В .Г .Б е л и н с к о го  о д в у х  т и п а х  творчества (в п ред ел ах  реа­
л и з м а ) . ко то р ы е  н а х о д я т с я  в и н о м  э с те ти ч е с ко м  р я д у , чем 
р е а л и з м  и  р ом антизм  к а к  тв о р ч е ски е  м е т о д ы , с л о ж и в ш и ­
еся к о н к р е т н о  и с т о р и ч е с к и . «П оэзия  д в у м я , т а к  сказать , 
с п о с о б а м и  объемлет и  в о с п р о и зв о д и т  я в л е н и я  ж и з н и .  Эти 
сп о со б ы  п р о т и в о п о л о ж н ы  о д и н  д р у го м у , х о т я  ведут к  од­
н о й  ц е л и . П оэт и л и  пересозд ает ж и з н ь  п о  собственном у 
и д е а л у , зависящ ем у о т  о б р а за  его в о ззр е н и я  н а  в е щ и , от его 
о т н о ш е н и я  к  м и р у , к  в е к у  и  народу, в к о т о р о м  он ж и ве т, 
и л и  в о сп р о и зв о д и т  ее во  в с е й  полноте и  и с т и н е , оставаясь 
вере н  всем  п о д р о б н о стя м , кр а с к а м  и  о т т е н к а м  действи­
т е л ь н о с т и . П оэтом у п о э з и ю  м о ж н о  р а зд е л и ть  н а  два, та к  
с к а з а т ь , отдела - на и д е а л ь н у ю  и  реа л ьную »  [т а м  ж е ].

Р е а л и зм  писателей п р и з н а е т  о б ъ е кти вн о е  сущ ествование  
и д е а л ь н о -б о ж е ств е н н о го  м и р а , п и с а те л и -р е а л и с ты  делают 
это  к а ж д ы й  по -своем у, с о гл а с н о  своей и н д и в и д у а л ь н о с т и . 
В  ч а с т н о с т и , р ассм а три ва е м ы е  нам и  р у с с к и е  писатели 
П у ш к и н ,  Л ерм онтов , Г о го л ь  и  Тургенев в и д я т  сущ ествова ­
н и е  и д е а л ь н ы х  сил к а к  в о  в н е ш н е й  среде, т а к  и  во вн утр е н ­
н е м  м и р е  человека. С верхъ естественное  у  о д н и х  наход ятся  
во в н е ш н е й  среде (р о м а н ы  « Э л и кс и р  д о л го л е т и я » , « Ш агре ­
н е в а я  к о ж а »  Б а л ь за ка ), у  д р у г и х  (« Д ж у м а н »  М е р и м е , «На 
р е ке »  М опассана) -  в с а м о м  человеке, его  п с и х и к е .  Х о тя  в 
«В енере  И л л ь ско й »  М е р и м е , в рассказе  М о п а с с а н а  «Рука» 
т а к и е  над м и рн ы е  с и л ы  о б ъ е кти в н о  с у щ е с т в у ю т  и  вне со­
з н а н и я . С ледовательно, суб ъ е кти в н о е  н а ч а л о  реалистов 
п о д ч и н я е т с я  л о ги ке  к о н к р е т н о -и с т о р и ч е с к о го  и зоб раж е ­
н и я  ж и з н и ,  п о зн а н и ю  р е а л ь н ы х  ж и з н е н н ы х  за ко н о м е р н о ­
с те й  [1 8 6 , 359 ].

П и с а те л и -р е а л и с ты  у р а в н о в е ш и в а ю т  ф а н та с ти ч е с ку ю  
сп о соб но сть  человека п р о н и к а т ь  во в н у т р е н н и й  м и р  и н д и ­
в и д у у м а  своим  ин тер есо м  к  о б ъ е кти в н о й  р е а л ь н о с ти , оста­
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ва я сь  реалистам и  по м е т о д у  обобщ ения и  и сп о л ь зо в а н и я  
м а те р и а л а , то есть п о з н а н и я  и и зо б р а ж е н и я  идеального  
м и р а , и д е а л ь н о -б о ж е с тв е н н ы х  свойств в ч е л о в е ке  и  во Все­
л е н н о й .

Р о м а н т и ч е с ки й  паф ос в ф а н та сти ке  р е а л и с т и ч е с ки х  про­
и з в е д е н и я х  является  д о м и н и р у ю щ и м  в о б ъ я с н е н и и  «та­
и н с т в е н н ы х »  собы тий  и  я в л е н и й . Вместе с естественной 
м о т и в и р о в к о й  « та и н с тв е н н ы х »  я вл е н и й , воссозд а ю щ и х 
п е р в ы й , бы товой п л а н , с у щ е с тв у е т  р о м а н ти ч е с ка я  сти хи я  
в т о р о го , д уховного  п л а н а , к о т о р у ю  м о ж н о  п о к а з а т ь  только  
т а к и м  с и л ь н ы м  у с л о в н ы м  х у д о ж е с тв е н н ы м  сред ством  изо ­
б р а ж е н и я , к а к  ф а н та с ти ка . Н е м о ти в и р о в а н н а я  Ф антасти­
к а  р е а л и сто в  -  это п р о я в л е н и е  р о м а н ти ч е с ко го  т и п а  худ о ­
ж е с т в е н н о го  м ы ш л е н и я  в реализм е, а не т в о р ч е с к и й  метод 
и з о б р а ж е н и я .

В  «д вупл а но вы х»  п р о и з в е д е н и я х  писател ей -реал истов  
в а ж н у ю  роль в п о з н а н и и  человека  - п р и  п р о н и к н о в е н и и  
в его  невообразим о гл у б и н н ы е , и н о б ы ти й н ы е  сф еры с п о ­
м о щ ь ю  ф а н та сти че ско го , во  все данное ч е л о в е к у  свыш е 
- и г р а е т  д у х о в н ы й , ф а н т а с т и ч е с ки й  фон п о з н а н и я  и  изо ­
б р а ж е н и я . Вот что п и ш е т  п о  этом у поводу В .В .  З ен ько в ­
с к и й :  « У  Г о го л я  м ы  в и д и м  первы е  н а ч а тк и  т о го , что  м о ж ­
но н а з в а т ь  идеей « п р а в о сл а в н о й  к у л ь т у р ы »  < . . .>  Гоголя 
по  спр аве д л и во сти  надо  с ч и т а т ь  « п ро ро ко м  правосл авной  
к у л ь т у р ы » . Тема эта п о с та в л е н а  ны не  всем х о д о м  истории , 
она  гр а н д и о з н а  по своей  зн а ч и те л ь н о сти  и  в а ж н о с т и , но 
о сущ е ств л е н и е  ее есть д ел о  и с то р и и , а не у с и л и й  отдель­
н ы х  л ю д е й »  [9 5 , 27].

П е р в ы й  п л а н  в « д в у п л а н о в ы х »  п р о и зв е д е н и я х  познает 
р е а л ь н у ю  д е й стви тел ьн о сть . В то ро й , д у х о в н ы й  с пом ощ ью  
п е р в о го , бы тового  п л а н а  в своем п о зн а н и и  по д н и м ае тся  
у ж е  в в ы с ш и е  и н о б ы т и й н ы е  сф еры, где д е й с т в у ю т  вселен­
с к и е , и д е а л ь н о -б о ж е ств е н н ы е  сил ы . По м о д е л и  писателей- 
р е а л и с то в  м а те р и а л ьн ы й  м и р  и  его исследование  х у д о ж н и ­
к а м и  т о ж е  м о ж н о  п р е д с та в и ть  по подобию  «д вупл а но во го»  
п р о и зв е д е н и я , со зд ан н ого , т а к  сказать , в ы с ш и м и  бож е­
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с т в е н н ы м и  силам и. В  т а к о м ,  им ею щ ем  « д в о й ств ен н ы й »  
х а р а к т е р , п р ои звед ении  в ка че ств е  с о с та в л я ю щ е й  бы тового 
п л а н а  м о ж н о  п р ед ставить  себе са м и х  п и са те л е й , и х  творче­
с ки е  л и ч н о с т и , в о з м о ж н о с т и  в к у п е  со всем человечеством , 
а в т о р о й , д у х о в н ы й  п л а н  вооб разить  в виде и х  ф антасм а­
го р и й , р а з л и ч н ы х  т в о р ч е с к и х  зам ыслов, р е а л и з у е м ы х  в 
п р о и з в е д е н и я х , н а х о д я щ и х с я  в сфере и д е а л ь н о го , во взаи­
м о д е й с тв и и  с и р р а ц и о н а л ь н ы м и  силам и - б о ж е с тв е н н ы м и  
и л и  д е м о н и ч е с ки м и . Т а к и м  образом , ж и з н е н н а я  д ействи­
те л ь н о с ть  к а к  бы  «печет» т а к и е  «слоеные п и р о г и » , в одном 
«слое» к о т о р ы х  к а к ,  н е с о м н е н н о , реальное н а х о д я т с я  сами 
п и с а т е л и , и х  п р о и зв е д е н и я , о бъ ективно  с у щ е с тв у ю щ и е  
п р о т о т и п ы , в д ругом  -  и х  д у ш а , д у х о тв о р н о с ть , связанная  
с в ы с ш и м и  все л е н ски м и  с и л а м и , с сам им  Б о го м -Т в о р ц о м .

Д л я  и зоб р а ж е н и я  б ы та  с в о и х  героев пи са тел и -ре ал и сты  
о тб и р а ю т  ти пи чн ое . П о  с л о в а м  исследователя Э .Ф а гэ , фран­
ц у з с к и е  авторы  берут с ю ж е т ы  и з обыденной д е й ств и те л ь н о ­
сти , не  забы вая об о бусл о вл ен н о сти  ха ра ктер ов  обстоятель­
ств а м и  [3 0 1 , 570 ]. Ч е л о в е ч е с ки й  д ух  и зуч ае тся  п и са тел я м и  
в с в я з я х  с реальны м  и  и д е а л ь н ы м  м иром , п и с а т е л и  предуга ­
д ы в а ю т  п у т и  развития  ч е л о в е ка  и  общ ества, и с п о л ь з у я  д у ­
хо в н о -б о ж е ств е н н ы й  и  п с и х о л о ги ч е с ки й  п о т е н ц и а л .

С о о тн о ш е н и е  реал ьного  и  идеального , ф а н та с ти ч е с ко ­
го  в и х  сл о ж н е й ш е м  в за и м о д е й с тв и и  со в се х  сто р о н  рас­
с м а тр и в а е тс я  в работах В .А .В о р о п а е в а , П .И .Г р а ж и с а , 
В .В .З е н ь к о в с к о го , Ю .В . М а н н а , А .Б .  М уратова , 
Е .Н .Т р у б е ц к о го  и  др. О д н а ко  н а у к о й  еще не  созд ана  п о л ­
ная  к а р т и н а  д ухо вн ого  м и р а , не уточнен  до к о н ц а  есте­
с т в е н н ы й  хо д  п о зн а н и я .

В  п р оц ессе  п о зн а н и я  исследовател и  п р и з н а ю т  о гро м ­
н у ю  р о л ь  синтеза  ф и л о со ф ско го  и  х у д о ж е с т в е н н о го , диа ­
л е кт и к о -о н т о л о ги ч е с к о го  м ы ш л е н и я , в к о т о р о м  вы сш ие  
и с т и н ы , за ко н о м е р н о сти  н е в е д о м ы х , п о т у с т о р о н н и х  сил 
о т к р ы в а ю т с я  человеку  д и а л е к т и ч е с к и : в п р е д ч у в с т в и я х , 
через и н т у и ц и ю , о б н о в л я е м у ю  реальность. И сследователь  
Л .Д .Б у г а е в  считает, ч то  ф а н та с ти ка  р е а л и сто в  является
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х а р а к т е р н о й  чертой, д о м и н а н т о й  во об ра ж ае м ого . Д о сто ­
верность  ф а кто в  не д о ка з ы в а е тс я  п и са те л я м и , а в ы р а ж а ­
ется с о ч е та н и е м  реального , зе м н о го  и  небесного, ф а н та сти ­
ч е с ко го , с е го  б о ж е с тв е н н ы м , и н о б ы т и й н ы м , п р е д о ста в л я я  
ч е л о в е ку  в о зм о ж н о сть  с а м о м у  оценивать н е в е р о я тн о е  к а к  
вполне  д о п усти м о е .

П о  м н е н и ю  исследовател ей , писатели  через р ед ко сть  
детали со зд а ю т  д у х о в н у ю  р е а л ь н о сть  п о -р а зн о м у . Н а п р и ­
мер, Т у р ге н е в  вы деляет п р е о б л а д а ю щ и е  ка ч е с тв а  во  в н е ш ­
нем о б л и к е  человека  и л и  в  е го  д уш евном  с о с т о я н и и  через 
м н о го о б р а зи е  о тте н ков , М е р и м е  ж е  п р е д п о ч и та е т  выбор 
черты  - х а р а кт е р н о й  д е та л и . В  заострении  т а к о й  х а р а кт е р ­
ной ч е р т ы  у  Т ургенева  и с к л ю ч а е т с я  неум еренное , резкое, 
о тр а ж а я  п о э т и ч е с ку ю  « ум е р е н н о сть  таланта» ( Н . А .  Д обро­
лю бов).

Ф а н т а с т и к а  р о м а н ти ко в , п о д о б н ы х  Г о ф м а ну , н е  им ея 
« д в у п л а н о в о с ти » , н а х о д и тс я  во  внутреннем  м и р е  п и са те ­
ля. В о з в ы ш а я  в н у тр е н н ю ю , д у х о в н у ю  с у щ н о с ть , а бсолю т­
н ую  в с в о е м  со д ер ж а н и и , а в то р  вы р аж ае т м е ч т у  о нео гр а ­
н и ч е н н ы х  в о зм о ж н о с тя х  ч е л о в е ка . Х у д о ж е с т в е н н ы й  м и р  в 
р о м а н ти зм е  создается по  з а к о н а м  в о с п р и н и м а ю щ е го  субъ ­
екта , с у ч е т о м  о б ъ е кти в н ы х  з а к о н о в  реальной д е й с т в и т е л ь ­
ности . П о т о м у  ха р а кте р ы  в р о м а н т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  
р а зв и в а ю тс я  в со отве тств и и  с и с то р и ч е с ки  о тв л е ч е н н о й , 
о д на ко , ко н ц е п т у а л ь н о й  п о з и ц и е й  писател я , м о т и в и р о ­
ванной  п о -о со б о м у . С о д но й  с т о р о н ы , герои у  р о м а н т и к о в  -  
к о н к р е т н ы е  л ю д и  (в « К р о ш к е  Ц ахесе»  Э .Гоф м ана э то  Ц и н ­
нобер), с д р у го й  -  это м и ф и ч е с ко е  сущ ество. П о  м н е н и ю  
Г .Б .К у р л я н д с к о й ,  « с у б ъ е кти в н о е  начало в р о м а н ти зм е  
п о р о ж д а е тс я  и с то р и ч е с ки  а б с т р а кт н ы м и  и д е о л о ги ч е с ки ­
ми к о н ц е п ц и я м и , то есть р а з р ы в о м  идеала с д е й с т в и т е л ь ­
ностью , и зо б р а ж е н и е м  то го  д у х о в н о го  с о д е р ж а н и я  героя , 
которое  а б со л ю ти зи р уе тся  в с в о е й  са м осто я тел ьн ости  и  не­
за в и с и м о с ти  от в ся ко й  « с о ц и а л ь н о сти » »  [1 23 , 7 ].

Х у д о ж е с тв е н н о е  со д е р ж а н и е  к а к  слож ное  е д и н с тв о  д вух  
с л а га е м ы х  -  о б ъ е кти вн о го  и  с у б ъ е кти в н о го  ко м п о н е н т о в ,
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о б р а зн о й  и  идейной с и с т е м ы  -  является  о д н о й  и з  ш и р о ко  
р а зр а б а ты в а е м ы х проб л ем  л и те р а тур о в е д е н и я . И с ку с с тв о  
я в л я е тс я  пересозданием  д е й ств и те л ь н о сти  с о п р е д е л е н н ы х  
и д е й н о -н р а в с тв е н н ы х  п о з и ц и й  писателя. Э то  обобщ енное, 
то е сть  н е  эм п и р и че ско е , не  н а т у р а л и с ти ч е с ко е , а творче­
ское  воспроизведение  ж и з н и .  Х у д о ж е с т в е н н ы й  м и р , н а ­
с е л е н н ы й  р о м а н ти ч е с ки м и  ге р о я м и , основан  н а  за ко н а х , 
ко т о р ы е  и м е ю т  силу д е й с т в и я  в этом м ире. П и с а те л и -р о ­
м а н т и к и  пересоздавали ж и з н е н н ы й  м атериал  в и с ку с с тв е , 
п р и з н а в а я  абсолю тную  п р о т и в о п о л о ж н о с т ь  и д е а л а  объ ек­
т и в н о й  д е й ств и те л ь н о сти .

Д р у г о й  особенностью  р о м а н ти ч е с ко й  ф ан та сти ­
к и  я в л я е т с я  п о с ти ж е н и е  б о ж естве н но й  к р а с о т ы  м ира. 
Р .Н .П о д д у б н а я  считает, ч т о  «пости ж ен и е  т а и н с т в а  к р а ­
соты  б ы л о  в р ом антизм е  р а в н о зн а ч н о  п р о н и к н о в е н и ю  в 
см ы сл  б ы т и я »  [1 9 3 , 10 ]. К р а с о т а  у  р о м а н ти ко в  м о ж е т  быть 
ф а кто р о м  зла; м отив у в и д е н и я , а зн ачи т , р а с п о зн а в а н и я  
зла п р и в о д и т  к  и зб а в л е н и ю  о т  зла, о св о б о ж д а я  кр асо ту  
от д е м о н и ч е с ко го  в л и я н и я . В  ф антастике  р о м а н т и к о в  она 
п р и в л е к а е т  своим  з а га д о ч н ы м  ха ра ктер ом , о б р а щ а е т  в н и ­
м ани е  н а  необходим ость а б с о л ю тн о й  свободы , к а к  и  абсо­
л ю т н о й  и с т и н ы , ко то р ы е  н а х о д я т с я  в и д е а л ь н о м  мире. 
С вобода р о м а н ти ч е ско го  ге р о я  не то л ь ко  в о з м о ж н а , но и 
по д ра зум ев ае тся  самой ф а н т а с т и ко й  р о м а н т и к о в . И м енно  
т а к а я  ф а н та с ти ка  п р е д н а зн а ч е н а  для  о с у щ е с тв л е н и я  не­
в е р о я т н ы х , Н е п о с т и ж и м ы х  и д е й . Р о м а н т и ч е с ка я  ф анта­
с т и к а  о тр и ц а е т  « н и зм е н н у ю  д е й стви тел ьн о сть»  (Н о ва л и с , 
Г о ф м а н), и зоб ра ж ая  к а р т и н ы  р о м а н ти ч е с ки  в о зв ы ш е н н о , 
с т о ч к и  зр е н и я  пр ео д ол е н и я  зл а  и  благодаря д у х о в н ы м  си ­
лам  ге р о я -р о м а н т и ка . П р е д ста в л е н и е  об у р о д л и в о й  и  д и с ­
га р м о н и ч н о й  д е й с тв и те л ь н о с ти , и с п о л н е н н о й  д и н а м и к и  
борьбы , л е ж и т  в основе э с т е т и к и  р ом а н ти зм а .

К о н ф л и к т  идеала и  д е й с тв и те л ь н о с ти  в ы р и с о в ы в а е тс я  
для р о м а н т и к о в  в с о ц и а л ь н ы х  ко н ту р а х . В  э т и х  у с л о в и я х  
р о м а н ти ч е с ка я  л и ч н о сть , в о с п р и н и м а я  м и р , н е к о гд а  о т­
к р ы т а я  е м у , ощ ущ ает себя о д и н о ко й . Р о м а н ти ч е с ко е  о т­
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р и ц а н и е , усиленное  т р а г и ч е с к и м  о тнош ением  к  д е й с тв и ­
те л ь н о с ти , нередко  о б р а щ а е тся  п р о ти в  ч е л о в е ка  и  пр о ти в  
зем ного  б ы т и я . И д е а л ь н ы й  м и р  реализуется в ф а н та сти ­
ч е с ки х  об р азах . Р о м а н т и ч е с ка я  ф антастика  ве д ет  к  увле ­
ч е н и ю  всем  необы чны м , ч у д е с н ы м , н е п о с т и ж и м ы м , но и 
у ж а с н ы м  -  всем тем , что  в ы х о д и т  за пределы о б ы д е н н о го  и 
просто  р е а л ьно го  [23 , 3 3 1 ].

Ф и л о с о ф с к и м и  у ч и т е л я м и  д л я  р у с с ки х  р о м а н т и к о в  я в ­
л я ю тс я  не  т о л ь ко  П л а то н , К а н т  и  Ш е л л и н г , н о  и  Ф и х т е , 
Н о в а л и с , Ш л е ге л ь  и др. И х  и д е и  о свободе, н е за в и с и м о с ти  
ч е л о в е че ско й  воли бы л и  у с в о е н ы  р у с с ки м и  р о м а н т и к а ­
м и, и с с л е д у ю щ и м и  со сто я н и е  человека  в и д е а л ь н о м  м ире. 
С тре м л ен и е  к  новом у м о ж е т  о казы ва ться  п р е к р а с н ы м , 
кр а с о то й  м и р а , стоящ ей за  борьб ой  п р о ти в о р е ч и й . И ссле ­
дователь А .С .Д м и т р и е в  в с в о е й  статье « Т е ор и я  за п а д н о ­
е в р о п е й с ко го  ром антизм а»  п и ш е т : « Р о м а н т и ки  в и д я т  и 
о то б р а ж а ю т  м и р  в п о с то я н н о м  д в и ж е н и и , в о с т р о й  д и н а ­
м и ке  к о н ф л и к т о в , для н и х  в а ж н о  не то, что  с у щ е с т в у е т  в 
д а н н ы й  м о м е н т , а то, чем  н ы н е ш н и й  день м о ж е т  с та ть  зав­
тра с о гл а с н о  и х  п р е д ста в л е н и я м . В  и х  и сто р и зм е  ска зал о сь  
п р и с у щ е е  р о м а н ти ч е с ко м у  м и р осо зер ц а н и ю  стр е м л е н и е  к  
новом у»  [8 4 ,  12 ]. В своих ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  
р о м а н т и к и  и зоб ра ж аю т и д е а л  к а к  в о зм о ж н о с ть  е го  осу­
щ е с тв л е н и я . Д е м о н и ч е с ки й  о б л и к  кр асо ты  с в я з а н  у  н и х  с 
п о н и м а н и е м  среды, где ч е л о в е к  не им еет в о з м о ж н о с т и  са­
м осоверш енствоваться , с п р е д ста в л е н и я м и  п л а т о н о в с ко й  
ш к о л ы  об идеальном  м и р е  к а к  и с ти н н о й , т о ж д е с т в е н н о й  
себе р е а л ь н о с ти , где н а х о д я т с я  добро, красота , а б со л ю тн а я  
и сти н а .

И д е а л ь н ы й  м ир  -  « п р а р о д и н а »  р о м а н ти ко в , н оси те л ей  
а б со л ю тн о го  начала, то  е сть  в ы с ш и х  д у х о в н ы х  ка ч е с тв . 
Т о ж д е ств о  добра и  кр а с о ты  у  н и х  о кр у ж е н о  д е м о н и ч е с ки м  
ореолом . М и р  прекрасен , н о  и з -з а  своей п р о ти в о р е ч и в о с ти  
и х а о т и ч н о с т и  он и  у ж а с е н . Ф а н т а с т и к а  р о м а н т и к о в  к о м ­
п е н с и р у е т  стра д а ни я  ч е л о в е ка  и н о б ы т и й н ы м и  в о з м о ж н о ­
стя м и , о б е щ а ю щ и м и  л у ч ш у ю  ж и з н ь  в ин ом  м и р е . И зо б р а ­
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ж е н и е  р о м а н ти ко в  в о б л а с ти  бессознательного  вы деляет 
ф а кт ы  вм еш ательства  в р е а л ь н у ю  ж и з н ь  г р о з н ы х  идеаль­
н ы х  с и л . Х уд о ж е ств е н н о е  исследование п о д с о з н а н и я  у 
р о м а н т и к о в , связанное с и н о б ы ти й н о с ть ю , са м о  условное 
и зоб ра зи тел ьн о е  средство, пр и об ре тая  т е р м и н  «ф антасти ­
к а » , созд ает р а зн о в и д но сть  подобного  рода л и те р а ту р ы , 
н а ц е л е н н о й  на будущ ее. С о гл а с н о  Ж .М а л и н ь о н у , «ром ан­
т и к и  б ы л и  п р о гр е с с и в н ы м и  х у д о ж н и к а м и , н о  не бы ли 
л ю д ь м и  «своего врем ени» » [1 3 8 , т . 2, с. 3 5 7 ].

Р о м а н т и к и  сами т в о р я т  в н у т р е н н и й  м и р  ч е л о в е ка , у х о ­
дя в о б л а сть  сновид ений , ф а н та зи й . И д е а л ь н ы й  м и р , беско­
н е ч н ы й  д у х  о кр у ж а ю т  ч е л о в е ка . Это с кр ы то  о т  н е го , та ки е  
« та й н ы »  очаровательны . Ч е л о в е к  ч увствуе т  свое  бессилие 
перед а б со л ю тн ы м  д у х о м , све рхъ есте ственны е  с и л ы  ме­
р е щ а тс я  е м у  в в о о б р а ж а е м ы х  ка р т и н а х . Н е в е д о м ы й  мир 
п р и в о д и т  в действие с т р а ш н ы х  д ухов , м и с т и ч е с к о е  про ­
я в л я е т с я  в ф а н та с ти ч е с ки х  образах, б е ско н ечн ое  п р ед чув ­
с тв у е тс я  в видим ом  и во о б р а ж а е м о м . Р о м а н т и з м  -  это в ы ­
с о ка я  п о э з и я , ко тор ая  « н а гл я д н о  и зоб ра ж ае т т о , ч то  слова 
не м о г у т  передать», это « < .. .>  ф а н та сти че ска я  и л л ю зи я , 
сам а « ф а н та сти ка » » , - п и ш е т  п о э т -р о м а н ти к  Г .Л .У л а н д  в 
своей ста ть е  «О р о м а н ти ч е с ко м »  [2 3 9 , 162 ].

У  Г о ф м а н а  сходятся  все  п р о ти в о р е ч и я  р о м а н ти ч е с ко й  
д у ш и , р а скр ы в а е тся  вся  а м п л и т у д а  р о м а н т и ч е с ко го  со­
з н а н и я , е го  колебания  и  в зл е ты , падения , и р р а ц и о н а л ь ­
ны е с и л ы  в н у т р и  ч ел о ве ка , в л ю д я х , с о ц и у м е . П и са те л и - 
р о м а н т и к и  п ы та ю тся  п о -с в о е м у  разреш ить  п р о ти в о р е ч и я  
м е ж д у  м е ч то й  и  д е й с тв и те л ь н о с ть ю , о ста в л я я  э т у  цель и 
зад ач у  за  ф а н та сти ч е ски м , гд е  «таинственное»  сл и ва ется  с 
в е ч н ы м , о д н а ко  проблем а о стается  н е р а зр е ш е н н о й . Д уш а  
п о э т а -р о м а н т и ка  способна  о б ъ я ть  ц ел ы й  м и р , п о э т  стано ­
в и тс я  д е м и у р го м , п р о р о к о м  в ун и в е р са л ьно й  В селенной , 
с то и т  е м у  пробудить  в себе з н а н и я  о в ы сш е м , ид еальном , 
б о ж е с тв е н н о м .

В  с в о ю  очередь, п и с а те л и -р е а л и с ты  д л я  у с и л е н и я  и зо ­
б р а зи те л ь н о с ти  п ы та ю тс я  п р о н и к н у т ь  в и д е а л ь н ы е  сферы.
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О ни п р и в л е к а ю т  та ки е  с и л ь н ы е  условны е ср е д ств а  и зо ­
б р а ж е н и я , к а к  н е м о ти в и р о в а н н а я  ф ан та сти ка , обращ аясь  
к  Т в о р ц у , д у х о в н ы м  с и л а м , ко т о р ы е  н а у ка  не  в с и л а х  п о ­
стичь.

С д в у х  сто р о н , а и м е н н о , к а к  со стороны  п и с а те л е й -р е а ­
листов , т а к  и  со стороны  р о м а н т и к о в , н аб л ю д а е тся  некое 
с б л и ж е н и е , п у с ть  даже и н д и в и д у а л ь н о е , д а ж е  н е  м етодов, 
не спо соб ов  и зо б р а ж е н и я , а п р о я в л е н и е  и нтер еса , с одной 
сто р о н ы , к  реальности , с д р у г о й  -  к  в ы ш и м  и д е а л ь н ы м  
силам , с у щ е с т в у ю щ и м , п о  и х  м н е н и ю , о б ъ е кт и в н о . И  п и ­
са те л и -р е а л и сты , и  п и с а т е л и -р о м а н т и к и  и щ у т  реш ение  
проблем  п о з н а н и я  на н еб еса х , п р и в л е ка я  небесное  к  осо­
зн а н и ю  к о с м и ч е с к и х , в н е ш н и х  и  в н у тр е н н и х  сф ер.

П .И .Г р а ж и с  д опускает в о з м о ж н о с т ь  в ф а н та с ти ке  реали ­
стов с о е д и н е н и я  р е а л и с ти ч е с ко го  и  р о м а н ти ч е с ко го  ти п о в  
тво рчества . Г .Б .К у р л я н д с к а я  сч и та е т , что д л я  « д в у п л а н о ­
в ы х » , ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и з в е д е н и й  реалистов в о з м о ж н о  
и с п о л ь зо в а н и е  о тд ельны х т р а д и ц и й  р о м а н ти зм а , ещ е бо­
лее с л о ж н о е  сочетание р е а л и с т и ч е с ки х  и  р о м а н т и ч е с к и х  
п р и н ц и п о в  х у д о ж е с тв е н н о го  о бо бщ ени я  [59 , 1 0 ].

И т а к ,  п и с а те л и -р е а л и с ты  в с в о и х  « д в уп л а н о в ы х»  п р о и з ­
ве д е н и я х , п о зн а в а я  и  и з о б р а ж а я  м и р  с п о м о щ ь ю  ф а н та с ти ­
ч е с ко го , п р о н и к а ю т  в в ы с ш и е  идеальны е  сф еры . И  делаю т 
это п р и  н а л и ч и и  первого , б ы то в о го  плана, к о т о р ы й ,  бу ­
д учи  с в я з а н н ы м  « д вупл а но во стью »  со вто р ы м , д у х о в н ы м  
планом  ф ан та сти че ско го  п р о и зв е д е н и я , ко с в е н н ы м  обра­
зом у ч а с т в у е т  в п о зн а н и и  д е й ств и те л ь н о сти . Ф а н т а с т и к а  
р о м а н т и к о в , не обладая « д в уп л а н о в о стью » , и м е е т  т о л ь ко  
и зо б р а зи те л ь н у ю  ф у н кц и ю , ее в о зм о ж н о с ти , с в я з и  с реаль­
ностью  о гр а н и ч е н ы .

Р е а л и с ти ч е с ка я  ф а н та с ти ка , пред восхищ ая  н а у ч н ы е  и  
х у д о ж е с т в е н н ы е  о т к р ы т и я  в сфере бе ссознательного , и с ­
следует в н у т р е н н и й  и в н е ш н и й  ко см о с , и р р а ц и о н а л ь н ы е  
силы  в с а м о м  человеке. П р и  э то м  в а ж н у ю  роль в « д в у п л а ­
новом» п р о и зв е д е н и и  и гр а е т  п е р в ы й , ко н кр е т н о -б ы т о в о й  
план , а с н и м  и  п с и х о л о ги з м , н о с я щ и й  с л о ж н ы й , д и а л е к ­
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т и к о -о н т о л о ги ч е с к и й  х а р а к т е р . Он связы ва ет п с и х о л о ги ю  
ге ро я  с вопросам и  д у х о в н о го  б ы ти я , для ч е л о в е ка  важ ен  
см ы сл  ж и з н и ,  лю бовь л и ч н о с т и  к  б л и ж н е м у , п о н и м а н и е  
Б о га , способность  р а з л и ч а т ь  добро и  зло, г а р м о н и ю  м иро ­
п о р я д к а . И деальны е с и л ы  в то р о го , д у х о в н о го  п л а н а  за­
с т а в л я ю т  писателя п р о н и к а т ь  в н е м ы с л и м ы е  гл у б и н ы  
п с и х и к и ,  во все л ен ски й  и  в н у т р е н н и й  ко с м о с , п р и б л и ж а я  
себя, св о ю  тв о р ч е скую  с у щ н о с т ь  к  Б о гу -Т в о р ц у .  «С одной 
с то р о н ы  — с п р я та в ш а я ся  н а д  м и р ом  тьм а, а с д р у го й  сто­
р о н ы  — у с и л и в ш и е с я  р е л и ги о з н ы е  и с ка н и я , в к о т о р ы х  уж е  
ч у в с т в у ю т с я  з а ч а тки  п о л о ж и т е л ь н о го  о т к р о в е н и я . С одной 
с то р о н ы  -  массовое о зв е р е н и е , с д р уго й  с т о р о н ы  -  д ухо в ­
н ы й  п о д ъ е м : страдания в ы к о в ы в а ю т  д у х о в н ы е  с и л ы . Одни 
п р и б л и ж а ю т с я  к  к р а й н е м у  пределу п а д е н и я , к  полной  
утр а те  образа  ч е л о ве че ско го . Н о  в то  ж е  в р е м я  д р у ги е  с не­
б ы в а л о й  си л о й  сл ы ш а т п р и з ы в  к  н етл е н но м у»  [9 5 ,  27 ].

1.2. Б а л ьзак и ф а н та сти ка  в его романах, повестях  
из «человеческой  комедии»

Н а ч а л о  повести  «Гобсек»  Б а л ь за ка  не с о д е р ж и т  ничего  
ф а н та с ти ч е с ко го . Р еальна  о б ста н о в ка , р е а л ь н ы  б а л ьзаков ­
с ки е  ге р о и : граф иня де Р е с то , с т р я п ч и й  го с п о д и н  Д ервил ь . 
Р о с т о в щ и к  Гобсек еще с п о со б е н  с м я гч и ть с я  и  д а ж е  растро­
га ть с я  п р и  своем п о с е щ е н и и  бедной д е в у ш ки  Ф а н и  М альво 
К р е с т и н , увидев м и р т о в у ю  в е т о ч ку  в и зго л о в ь е  ее постели. 
И з -за  э то го  он готов не т о л ь к о  простить  ей д о л г  в ты ся ч у  
ф р а н ко в , но  и  подарить  д р а го ц е н н о сть . Н о  д е л о  есть дело. 
Б а л ь з а к  п о ка зы ва е т, ч то  Г о с б е к  не и зм е ня ет  себе, своим  ра­
нее п р и н я т ы м  р е ш е н и я м . Г л а в н ы й  п е р со н а ж  н е  собирается 
п р о щ а т ь  своим  д о л ж н и к а м . Б е ско не ч ны е  и с п ы т а н и я ,  под­
сте р е га ю щ и е  опасности , ф и н ан со вы е  у т р а т ы  и  д а ж е  удачи 
д е л а ю т Гобсека  р а в н о д у ш н ы м  к о  всему, кр о м е  золота .

К о г д а -т о , п рид я  на в ы р у ч к у  го сп о д и н у  Д е р в и л ю  в его 
д е н е ж н о й  операции  по  п о к у п к е  а д в о ка тс ко й  к о н т о р ы , ро­
с т о в щ и к  Гобсек, п о м и м о  кр е д и та , стал п о л ь зо в а ть с я  со­
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ве там и  н о та р и уса , и  это у в е л и ч и л о  его с о с то я н и е . Советы 
п о м о га л и  ем у  соверш ать м а х и н а ц и и , на  к о т о р ы е  н е  п о ш л и  
бы д а ж е  сам ы е дерзкие  д е л ь ц ы . П остепенно  ф а н та сти че ­
с к и й  о б р аз  судьбы  п р е в р а щ а е тся  в сим вол, о л и ц е тв о р е н и е  
за ка та  ч е л о в е ка . «Этот в ы с о к и й  с т а р и ка ш ка  в д р у г  вы рос в 
м о и х  г л а з а х , стал ф а н та с ти ч е с ко й  ф игурой , о л и ц е т в о р е н и ­
ем в л а с т и  золота» [15 , т . 2 , с . 2 5 ].

К а к  ф а н та с ти ч е с ки й  о б р аз  Го бсе к странно  щ е д р , и з л и ­
вая н а  л ю д е й  поперем енно  п о т о к и  добра и  зл а . Золото  у  
Го бсе ка  -  это  способ владеть  л ю д ь м и , у п р а в л я ть  и м и , пове­
левать. К о гд а  граф иня де Р е сто  п р и н о си т  р о с т о в щ и к у  свои 
д р а го ц е н н о с ти , его в з гл я д  в с п ы х и в а е т  ф а н а т и ч н ы м  бле­
с ко м . «Б ледное  лицо  его р а зр у м я н и л о с ь , гл а з а  загорелись  
к а к и м -т о  св е рхъ есте ствен н ы м  огнем , словно в  н и х  отра­
ж а л о с ь  св е р ка н и е  б р и л л и а н то в . Он встал, п о д о ш е л  к  о кн у  
и р а з гл я д ы в а л  д р а го ц е н н о с ти , подносил и х  т а к  б л и зко  к  
своем у беззубом у р ту , с л о в н о  хотел  п р о гл о т и т ь  и х »  [там  
ж е , 3 7 ] .  В то р о й , д у х о в н ы й  п л а н  ф а н та сти че ско го  пр о и зв е ­
д е ни я  и с п ы т ы в а е т  в о зд ей стви е  первого , р е а л ь н о го  п л а н а  в 
виде к о н к р е т н ы х  деталей, с а м о го  л и ц а  р о с т о в щ и ка .

Г о б с е к  знает, к а к  вести  д е л а , к а к  кр е д и то р  о н  способен 
п о н и м а т ь  м о ти в а ц и ю  с в о и х  д о л ж н и к о в . Р о с т о в щ и к  вла­
деет с е кр е т а м и  в и д н ы х  с е м е й с тв , золотая м о л о д е ж ь , а кте ­
ры  и  х у д о ж н и к и  н а х о д я тс я  п о д  его н е у с ы п н ы м  надзором . 
К о м м е р с а н т ы , ч и н о в н и к и , ф и н а н си сты  п о в е р я ю т  та й н ы , 
п о р о к и  и  р азочарования , в ы д а в а я  и х  р о с т о в щ и к у  к а к  л у ч ­
ш ие а г е н т ы  п о л и ц и и .

Г о б с е к  уп и в а е тся  в л а с ть ю . Т о л ь к о  золото, п о  сл о в а м  Гоб­
сека , - е д и н ств ен н о  н а д е ж н о е  благо  и з  всех ч е л о в е ч е с ки х  
благ. Л ю б о в ь , добродетель, ж а л о с т ь  к  л ю д я м , п о п а в ш и м  в 
т р у д н у ю  с и т у а ц и ю  -  все э то  н е  для  Гобсека -  ц и н и к а ,  ро ­
с т о в щ и к а . А  вот р о ско ш ь  гр а ф и н и  де Ресто, ее д р а го ц е н н о ­
сти  и  н а р я д ы , по  м н е н и ю  Г о б с е ка , д о л ж н ы  б ы т ь  о п л ачен ы  
во в р е м я , т и т у л  требует м н о г о  денег. Г р аф и н я  р азоряется  
по м и л о с т и  ее л ю б о в н и ка  М а к с и м а  де Т ра й я , з н а ч и т ,  д о л ж ­
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на  п л а т и т ь  по векселю , и  Г о б с е к  забирает у  нее  последню ю  
ц е н н о с т ь : насл е д стве нн ы й  б р и л л и а н т .

П о л у ч и в  д р аго це н н ость , Го бсе к л ю буется  е ю , к а к  ребе­
н о к .  В се  это первы й, р е а л ь н ы й  пл ан  и з о б р а ж е н и я  в пове­
с ти , р е а л ь н а я  х а р а к т е р и с т и к а  героя, р еал ьно  п р о и с х о д я ­
щ ее. Г о б с е к  п л а ти т  гр а ф и н е  пятьд е сят т ы с я ч  н а л и ч н ы м и  
и  т р и д ц а т ь  ты ся ч  в е к с е л я м и , хо тя  цена д р а го ц е н н о сте й  
с в ы ш е  восьм идесяти  т ы с я ч .  З алог и зо б р а ж е н  Б а л ьза ко м  
р е а л ь н о , а прибы л ь  у ж е  ф а н та сти ч н о .

П о  сл о в а м  господ ина  Д е р в и л я , Гобсек с ч и т а е т , ч то  день­
ги  -  э то  тов ар , ко т о р ы й  р о с т о в щ и к  продает, к а к  е м у  угодно, 
с р ы в а я  за  ссуду о гр о м н ы е  п р о ц е н ты . Б а л ь з а к  п о ка зы в а е т  
Г о б с е ка  м н о гозн ач н о , в ка ч е с т в е  сим вола ф ан та сти че ско е  
у с и л е н о  сам ой  о б ста н о в ко й  п р о и схо д я щ е го . А тм о сф е р а  на­
гн е та е тс я  до н ее сте ств е н н ы х  пределов, к о гд а  Г о б се к  заби­
рает и м у щ е с тв о  гр а ф и н и , а т а  с ж и га е т  за в е щ а н и е , и с п у га в ­
ш и с ь , ч т о  Гобсек р а зо р и т  ее детей.

К о в а р н ы й  Гобсек ведет и н т р и г у  к  о б о ю д н о й  вы год е , со­
о б щ а я  свед ения  об и м у щ е с т в е  гр аф ини  с т р я п ч е м у  -  госпо ­
д и н у  Д е р в и л ю . Б а л ь за к  п р и д а е т  образу р о с т о в щ и к а  гр о ­
т е с к н ы й , ф а н та с ти ч е с ки й  х а р а кт е р . Д е й с тв и те л ь н о , граф 
т я ж е л о  заболел, ко гд а  у в и д е л , к а к  его сем ейное  состояние: 
п о м е сть е , ф ермы , д аж е  д о м , - уп л ы в а е т  в р у к и  Г о б се ка  [там  
ж е , 4 5 ] .

Д а л ь н е й ш а я  э к с п о з и ц и я  с о б ы ти й  носит у ж е  « д вупл а но ­
в ы й » , ф а н та с ти ч е с ки й  х а р а к т е р . Граф иня д о л го  не ставит 
п о д п и с ь  по д  д о ку м е н то м , гр а ф  все ж е  д о б и ва ется  ее согла­
си я . Г р а ф и н я  думает, ч т о  кр е д и тн ы е  бил еты  л е ж а т  в ш к а ­
фу у  н о т а р и у с а  и л и  в б а н ке . А  м о ж е т  бы ть, м у ж  х р а н и т  до­
к у м е н т  у  себя в спальне? О н а  ф анатично  с л е д и т  за  м уж е м . 
И  о п я т ь -т а к и  ф а н та с ти ч е с ки  за кр у ч и в а е тс я  и н т р и га , все 
л е ти т  к  ч е р ту : п р е д а н н о сть , семейны е р е л и к в и и ,  челове­
ч е ско е  достоинство ... И  х о т я  она не сообщ ает го сп о д и н у  
Д е р в и л ю  о см ерти  м у ж а , Г о б с е к  п р и е зж а е т  в т о т  ж е  день, 
у га д а в , ч то  граф а у ж е  н е т  в ж и в ы х . Р о с т о в щ и к  и  т у т  не 
у п у с т и т  в ы го д ы .
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Г о б се к  д о ж и в а е т  по сл ед н и е  д н и . Он все еще ж и в ,  с у н д у к  
его н а б и т  золотом . С о б ы ти я  здесь им ею т п р и ч и н н о -с л е д ­
ств е н н ы е  с в я зи , что го в о р и т  об и х  м о ти в и р о в а н н о с ти . П е р ­
вы й , р е а л ь н ы й  план  и з о б р а ж е н и я , второй - а н т и д у х о в н ы й , 
р а зо б л а ч а ю щ и й  н е п о м е р н у ю , ф а н та сти че скую  ж а д н о с ть  
Го бсе ка . Го б се к не хочет в и д е т ь  н и ко го , он р а з о гн а л  всех 
в дом е, т о л ь к о  с л у ж а н ка  -  с т а р у х а  и  ее м у ж -и н в а л и д  п р и ­
с л у ж и в а ю т  ем у. Д е н ь ги  т е к у т  к  нем у о то всю д у : п о д а р ки  
в виде у ч е т н о го  п р о ц е н та , возм ещ ение  д о л го в ы х  обяза­
тел ьств , л и к в и д а ц и я  и м у щ е с т в а  на Т а и ти . Г о б с е к , к а к  ч у ­
д ови щ е , п о гл о щ а е т  ф а н та с ти ч е с ки е  сум м ы . «В  э т о й  к р у п ­
ной  сф ере Гобсек был н е н а с ы т н ы м  удавом» [т а м  ж е , 6 0 ].

О те ч е с тв е н н ы й  у ч е н ы й  З .И .К и р н о з е  в основе разработа ­
ла т е о р и ю  ф а н та сти че ско го  в реализм е. М о ж н о  с о гл а с и ть ­
ся с ее п о з и ц и е й . Но д л я  нее ф антастическое  не  яв л я е тся  
гл а в н ы м  об ъ е кто м  и с с л е д о в а н и я . З а р у б е ж н ы й  у ч е н ы й  
Ж .М а л и н ь о н  -  автор м н о г и х  работ о ф р а н ц у з с ко й  л и тер а ­
туре -  о тм е ч а е т  в ф а н та с ти ке  Б а л ь за ка  « д в уп л а н о в о сгь » . 
С о гл а ш а я с ь  с н и м , м ы  п о д ч е р ки в а е м , что в т о р о й , «обм ан­
н ы й » , ф а н та с ти ч е с ки й  п л а н  уси л и в а е т  св е рхъ есте ствен ­
ное, и р р а ц и о н а л ь н о е , в ы д е л я я  ти п и ч е с ки е  ч е р т ы , чтобы  
ярче о то б р а зи ть  общ ество р о с т о в щ и ко в  и  б а н к и р о в . П р и ­
чем с ю ж е т  повести  «Гобсек»  вп о л н е  реален, д а ж е  обы чен, 
о д на ко , п о с в я щ е н н ы й  ж у т к о й  в л а сти  денег н ад  че л о в е ко м , 
он, б е зу с л о в н о , ф ан та сти че н . Т а к и м  образом , э та  повесть 
Б а л ь за ка  своей  ф а н та с ти ч н о с ть ю  обязана не и с к л ю ч и т е л ь ­
ны м  ге р о я м  и  а н ти ге р о я м , а « стр ан н ы м » , н е в е р о я тн о  д и ­
к и м  з а к о н а м  общ ества, р а с к р ы т ы м  с п о м о щ ь ю  р е а л и с ти ­
ч е ско й  ф а н т а с т и ки  для е щ е  более гл уб о ко го  п о с т и ж е н и я  
п с и х о л о ги ч е с ко го  со с то я н и я  в н утр е н н е го  м и р а  ге р о я , воз­
д е й с тв и я  н а  него  и н о б ы т и й н о го . С ю ж е т п о в е с ти  с л у ж и т  
п о с т и ж е н и ю  правд ы  ж и з н и ,  более гл уб о ко го  и з о б р а ж е н и я  
п с и х о л о ги и  человека с п о м о щ ь ю  та ко го  у с л о в н о го  х у д о ­
ж е с т в е н н о го  средства п о к а з а , к а к  ф ан та сти ка . « А  у  м еня 
все ещ е зв у ч а л о  в уш а х  ф а н та сти ч е ско е  п е р е чи сл е н и е  бо­
гатств , ко т о р о е  я сл ы ш ал  о т  ум е р ш е го , и я н е в о л ь н о  см о­
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трел н а  к у ч у  золы  в к а м и н е , увид ев , что к  н е й  устре м л е ны  
его з а с т ы в ш и е  глаза. В е л и ч и н а  этой к у ч и  п о р а з и л а  меня. 
Я  в з я л  к а м и н н ы е  щ и п ц ы  и ,  с у н у в  и х  в зол у , н а т к н у л с я  на 
ч то -то  твердое, - там л е ж а л а  гр у д а  золота и  серебра, и  к а ­
м у ш к о в .  И з -за  с ку п о с т и  и  нед оверчивости  Г о б с е к  не отнес 
эти  д о х о д ы  в б а н к, с п р я та в  в ка м и н »  [там  ж е ,  с . 6 2 ].

Д л я  о тте н е н и я  ч е л о в е ч е с ко й  ж а д н о сти , б е зу м н о го  ж е ­
л а н и я  овладеть этим  з о л о т о м  Б а л ьзак и  п р и м е н я е т  ф ан­
та с ти ч е с ко е , п о д ч е р ки в а я  стр а н н о е  поведение  ч ел о ве ка  в 
д а н н о й  с и т у а ц и и . «В п е р в о й  ж е  ко м н ате , к о т о р у ю  я отпер, 
я н а ш е л  объяснение его р е ч а м , ка за в ш и м с я  м н е  бессмы с­
л е н н ы м и , и  увидел, до ч е го  м о ж е т  д о йти  с к у п о с т ь ,  превра­
т и в ш а я с я  в безотчетную , л и ш е н н у ю  в с я ко й  л а с к и  страсть, 
п р и м е р ы  ко то р о й  м ы  т а к  ч а с то  в и д и м  в п р о в и н ц и и . В  к о м ­
нате , с м е ж н о й  со с п а л ь н е й  п о ко й н о го , д е й с тв и те л ь н о  о ка ­
зал и сь  и  гн и ю щ и е  п а ш т е т ы , и  гр у д ы  в с е в о з м о ж н ы х  п р и п а ­
сов, д а ж е  у с т р и ц ы  и  р ы б а , п о кр ы в ш а я с я  т у х л о й  плесенью  
< . . .> .  К о м н а т у  за гр о м о зд и л а  д о ро гая  мебель, и  серебряная 
у тв а р ь , л а м п ы , к а р т и н ы , в а з ы , к н и г и ,  п р е в о с х о д н ы е  гр а ­
в ю р ы  без рам , свернуты е  т р у б к о й  и  самые р азноо бр азны е  
р е д ко с ти »  [та м  ж е ].

М р а ч н о  описание к л а д о в о й  с п р о д у к т а м и : всем у там 
п р и х о д и т  ко н е ц . Ф а н т а с т и ч е с к и  описана  с м е р ть  самого 
Г о б се ка , навод ящ ая  на  м ы с л ь , что  им енно  э т и  б о га тств а  и 
у м е р т в и л и  Гобсека, д овед я  е го  до м о ра л ьн ой  д е гр а д а ц и и . 
Т а к и м  образом , повесть « Г о б с е к» , к а к  и  р о м а н  « Ш а гр е н е ­
вая к о ж а » ,  написана  Б а л ь з а к о м  с у гл у б л е н и е м  п с и х о л о ­
ги ч е с к о го  элемента в и з о б р а ж е н и и  человека  к а к  неотъем ­
л е м о й  со ста вн о й  р е а л и с т и ч е с ко й  ф а н та с ти ки . З ол о то , дав 
Г о б с е ку  баснословную  в л а с т ь  над л ю д ьм и , сд е л ал о  его н о ­
си тел е м  д е м он и ч еско го , св е рхъ есте ствен н ого  н а ч а л а , гу б я ­
щ его  ч е л о в е ка , чел о ве че ски е  суд ьбы . Она ж е , э т а  д ем ониче ­
с ка я  в л а с ть , оказалась с м е р те л ь н о й  и  для с а м о го  Гобсека. 
С л о ж н о  и  всесторонне п о к а з ы в а е т  Б а л ь за к  с в о и х  героев в 
п о в е с ти , обновляя х у д о ж е с т в е н н ы й  метод с п о м о щ ь ю  фан­
т а с т и ч е с ко го , более рельеф но  и зоб ра ж ая  о б щ е ств о , самого
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ч е л о в е ка . П овесть «Гобсек» сур о ва  и  гу м а н и с т и ч н а , в ней 
нет се н ти м е н та л ь н о с ти , и д е а л и з а ц и и .

Д е я те л ь н о с ть  р о с т о в щ и ка  обладает р еа л ьно й  э к с п о з и ­
цией  с о б ы т и й . О днако м а н и я  н а ко п и те л ь ств а , д о вод ящ ая  
а н ти ге р о я  до сум а сш е ств и я , п р и  и зо б р а ж е н и и  п р и об ретает 
ф а н т а с ти ч е с ки й  ха р а кте р . П р и б ы л и  и  с в е р х п р и б ы л и  пре ­
в р а щ а ю т  к а п и т а л ы , то в а р ы  Го б се ка  в гр уд ы  х л а м а . В тор ­
ж е н и е  све рхъ есте ствен н ого  в реал ьную  д е й ств и те л ьн о сть  
о б ъ я сн я е тся  м а н и а ка л ь н ы й , ги б е л ьн о й  с тр а с ть ю  ростов­
щ и к а . Б а л ь з а к  дает реальное  объяснение  п р о и с х о д я щ е м у , 
п о ка з ы в а я  собы тия  и  я в л е н и я  м ногозн ачн о , д а в а я  и м  гл у ­
бокое, и р р а ц и о н а л ь н о е  т о л к о в а н и е .

« Гоб сек»  Б а л ьзака  -  « д в у п л а н о в а я » , ф а н та с ти ч е с ка я  п о ­
весть, гд е  э кс п о зи ц и я  с о б ы т и й  остается без м о т и в и р о в а н ­
ности . О богащ ение  р о с т о в щ и к а  естественно д л я  рода  его 
д е я те л ь н о с ти , ведущ ей к  м о р а л ь н о м у  о п у с т о ш е н и ю . Н а л и ­
чие п е р в о го , бы тового и  в т о р о го , д ухо вн ого  п л а н а  опреде­
ляет р е а л и с т и ч е с ки й  х а р а к т е р  произвед ения . М и ф о л о ги ­
ч е ска я  ф а н та с ти ка  п о д ч е р ки в а е тс я  к о н т а кт о м  п е р с о н а ж е й  
со св е р хъ е сте ств е н н ы м и  с и л а м и . С пом ощ ью  т а к о г о  усл ов­
ного  и зо б р а зи те л ь н о го  ср е д ств а , к а к  ф а н та с ти ка , Б а л ь за к  
создает и зо б р а ж а е м ую  к а р т и н у  м о щ н ы м и  м а з к а м и , я р к и ­
м и к р а с к а м и .

Г о б се к  и зо б р а ж е н  к а к  и с т о ч н и к  зла, урод , р а з р у ш а ю ­
щ и й  с у д ь б ы  лю дей, ц ел ы е  с о с то я н и я . Г о с п о д и н  Д е р в и л ь  
го в о р и т , ч т о  сначала ж е р т в ы  Го бсе ка  кр и ч а т , п о т о м  зам ол­
ка ю т . И з -з а  своего ф а н та с ти ч е с ко го  м о гущ е ств а  н а д  эти м и  
ж е р т в а м и  Гобсек страш нее  в с е х  его д о л ж н и к о в . С оответ­
ственно  и зо б р а ж е н и е  н о ч н о го  П а р и ж а . Город освещ ается  
неестестве н н о  -  к а к и м -т о  « ж е л то в а ты м » , ф а н та с ти ч е с ки м  
светом . И м е н н о  под т а к и м  светом  Гобсек у п и в а е т с я  сво­
им  б о га тс тв о м , м о гу щ е с тв о м , зависим остью  л ю д е й  от его 
« ж е л то го  д ьявол а» , сверхъ есте ствен н ого  с о с т о я н и я .

« Д е р в и л ь  пом олчал , с о б и р а я с ь  с м ы сл я м и , за те м  начал 
та к :
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-  С е го д н я ш н и й  вечер м н е  н а п о м н и л  об о д н о й  р о м а н ти ­
ч е с ко й  и сто р и и ... Не з н а ю , м о ж е те  л и  вы  п р е д с та в и ть  себе 
с м о и х  сл о в  этого  ч ел о ве ка , ко т о р о го  я, с д о з в о л е н и я  А к а ­
д е м и и , го то в  назвать л у н н ы м  л и ко м , ибо е го  ж ел то в а та я  
бл е д н ость  н апом инал а  ц в е т  серебра, с к о т о р о го  слезла п о ­
золота»  [та м  ж е , 10].

« Ш а гр е н е в а я  ко ж а »  (1 8 3 1 )  -  это драм а чел о ве че ско й  
ж и з н и ,  ш едевр Б а л ь за ка  о ж и з н и  Раф аэля де В алантена, 
т а л а н т л и в ы й  и то г  р аб оты  п и с а те л я  в период е го  ф антасти ­
ч е с ко го  творчества . В м есте  с тем  это и один и з  в а ж н ы х  эта­
пов с о зд а н и я  « че л овеческой  ко м е д и и » . П о  с в о е м у  ж а н р у  
« Ш а гр е н е в а я  ко ж а »  -  р о м а н , он в о згл а в л я е т  с е р и ю  фан­
т а с т и ч е с к и х  романов, п о в е с те й  и  новелл к л а с с и к а  фран­
ц у з с к о й  л и те р а тур ы . П о  сл о в а м  ф р а н ц у зс ко го  к р и т и к а  Ф . 
Ш а л я , Б а л ь з а к  в этом п р о и зв е д е н и и  о т к р ы л  ф а н та с ти ку  
н о в о го  вр ем е ни .

Ч е р е з  судьбу м олодого  п о э т а  ром анист п о к а з ы в а е т  и гр у  
с тр а с те й , и р р а ц и о н а л ь н о с ть  д е й ств и те л ь н о сти , обнару­
ж и в а е т  п р и ч у д л и в ы й , « с тр а н н ы й »  х а р а кте р  ж и з н и  под 
брем енем  общ ества, э л е м е н т  у ж а с н о го  и  ж е с т к о г о ,  т р а ги ­
ч е с ко го  сущ ествования  п о д  «тайной» б уд е н , о бол очкой  
о б ы д е н н о сти .

В  « Ш а гр е н е в о й  ко ж е »  Б а л ь з а к  п р и б л и з и л с я  к  о д но м у из 
с у щ е с т в е н н ы х  п р о т и в о р е ч и й  соврем енного  е м у  общ ества, 
п о ка з а в  несовм естим ость  т р у д а  и  н а с л а ж д е н и я . Реаль­
ность  н и щ е т ы  и  н е у т о л е н н ы х  ж е л а н и й  с т а н о в и т с я  уделом 
т р у ж е н и к о в ,  в то врем я к а к  д р у га я  часть о б щ е ств а  го н и т ­
ся за  н а с л а ж д е н и я м и . Ш а гр е н е в а я  к о ж а  в п р о и зв е д е н и и  -  
это с и м в о л  роковой  о б р е ч е н н о сти  на п у т и  у т о л е н и я  э го и ­
с т и ч е с к и х  ж е л а н и й  и  с т р а с т е й  человека. О д н а к о  о тка з  от 
с тр а сте й  и  ж е л а н и й , к а к  и  беш еная  п о го н я  за  н и м и , оди­
н а к о в о  п а гу б н ы  для ч е л о в е ка . В ся  л о ги ка  р а з в и т и я  баль­
з а к о в с к и х  образов п о зв о л я е т  сделать вы вод о т о м , что  га р ­
м о н и ч н о е  развитие  л и ч н о с т и  н е д о сти ж и м о  в общ естве , где 
ц а р я т  д е н ь ги , разврат, э г о и з м . Все в ж и з н и  п р е п я тс тв у е т  
ч е л о в е ку , уродует его м о р а л ь н ы е  качества . Э та  м ы сл ь  рас­
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кр ы в а е т с я  в и стор и и  Р аф аэля  В алантена , п р е д ста в л е н н о й  
в с ю ж е т е  р о м а н а  Б а л ьзака .

И с т о р и я  ж и з н и  героя св и д е те л ь ств уе т  о м о р а л ь н о й  де­
гр а д а ц и и  и  ф и зи ческо й  ги б е л и  молодого обед невш его  
д в о р я н и н а , с о п р и к о с н у в ш е го с я  с м иром  д енег и  уд о в о л ь ­
ств и й . В  н ачал е  романа Р а ф аэл ь  обрисован к а к  ч е л о ве к, 
д а л е ки й  о т  ф инансовы х в ы го д . Б е д н ы й  студ е нт  н а х о д и тс я  
в п л е н у  и д е и  о том , к а к  бы  разбо га те ть . П од в л и я н и е м  бо­
гатой  к р а с а в и ц ы  Ф еодоры  о н  о тка зы в а е тся  от з а н я т и й  н а ­
у ко й , н а ч и н а е т  мечтать о щ е г о л ь с к и х  н а р я д а х , а тл а с н ы х  
туф л я х , к о в р а х ,  ка р е та х , о с о б н я к а х , о ткр о в е н н о  за я в л я я , 
что доброд етель  -  это п о р о к .  В  нем  п р о с ы п а ю т с я  самые 
д ур ны е  м ы с л и , п р о я в л я ю т с я  сам ы е н и зм е н н ы е  н а к л о н ­
ности . П е р е р о ж д е н и е  Р аф аэл я  заверш ается е го  встречей  
с х о з я и н о м  а н ти кв а р н о й  л а в к и .  А н т и кв а р  пе ре д ае т поэту  
ч у д е сн ую  ш а гр е н е в ую  к о ж у ,  у в е р я я , что  она п о м о ж е т  Ра­
фаэлю уд о в л е тв о р я ть  все е го  ж е л а н и я  и  м ечты .

Р аф аэль ста н о в и тся  б о га ч о м  и  вместе с б о га тс тв о м  усва­
ивает х а р а к т е р н у ю  для о б щ е с тв а  ф илософ ию и н д и в и д у а ­
л изм а , э го ц е н тр и зм а . В ф а н та с ти ч е с ко й  ф орме пи са тел ь  
п о ка зы в а е т , к а к  ка ж д о е  ж е л а н и е  соразм еряется  у  ге р о я  с 
его л и ч н о й  ж и з н ь ю . У д о в л е тв о р е н и е  ж е л а н и й  о зн а ча е т  у  
Раф аэля со кр а щ е н и е  его « я » , к а к  и  символа его «эго»  -  ш а ­
гр ене вой  к о ж и .  Д ав Раф аэлю  в о зм о ж н о сть  с та ть  обладате­
лем в се го , ч то  то л ь ко  он п о ж е л а е т , а н ти кв а р  н а п р а в л я е т  
б а л ь з а ко в с ко го  героя по о с о б о м у , обособленном у о т  всех 
п у т и , ч т о , в ко н ц е  ко н ц о в , и  п р и в о д и т  Раф аэля де В а л а н ­
тена к  ги б е л и .

К а к  и  в д р у ги х  своих ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и з в е д е н и я х , 
пи са тел ь  п р и м е н я е т  « д в у п л а н о в о с ть » . Герой не  в ы х о д и т  
за п р е д е л ы  своей среды, е го  д е й с тв и я  о бусл о вл ен ы  общ е­
ством, п о л о ж е н и е м , о б стоя те л ьства м и . Ч е л ов ек з а в и с и т  от 
самой ж и з н и ,  и , ко гд а  н а с т у п а е т  расплата за и сп о л н е н и е  
всех его  п р и х о т е й  и  ж е л а н и й , о н  д о л ж е н  п о к и н у т ь  м и р . Ра­
фаэль д у м а е т  теперь то л ь ко  о см е р ти .

О д н а ко  процесс  у м и р а н и я  -  это  д л и те л ьны й , м у ч и т е л ь ­
н ы й  п у т ь .  Э гои сти че ское  со зн а н и е  героя, и н д и в и д у а л и ­
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с т и ч е с ки е  п р и н ц и п ы  п р и в о д я т  Раф аэля к  д е гр а д а ц и и , 
с а м о у н и ч т о ж е н и ю . Т а к о в  р е зу л ь та т  з н а ко м с т в а  бедного 
с туд е н та  с а н ти кв а р о м  и з  м и р а  денег и  н а с л а ж д е н и й . А  
ведь до  встр е ч и  со с т а р и к о м  -  а н ти кв а р о м  Р а ф аэл ь  дум ал 
не т о л ь к о  о богатстве, р а з л и ч н ы х  способах о б о га щ е н и я , он 
бы л п р о н и к н у т  ф и л о со ф ски м , п о д в и ж н и ч е с к и м  отн о ш е ­
н и е м  к  ж и з н и .  С оздавая т р а к т а т  по  теори и  в о л и , он был 
ув е р е н , ч то  перед его в о л е й  не  м о ж е т  у с то я ть  н и к т о  и  н и ­
что . В  са м о м  деле, ч е л о в е к  д о л ж е н  н а у ч и т ь с я  владеть со­
бой, у м е т ь  направл ять  себя  н а  осущ ествление  с в о и х  зам ы с­
лов, у м е т ь  Строить ч е л о в е ч е с ки е  о тн о ш е н и я . В о л я  с л у ж и т  
п е р е у с тр о й с тв у  не т о л ь ко  д е й с тв и те л ь н о с ти , ч е л о в е ка , но 
и  п р е о б р а зо в а н и ю  п р и р о д ы , д о с ти ж е н и ю  у с п е х о в , в а ж н ы х  
не т о л ь к о  д л я  К а ж д ого  ч е л о в е ка , но и  для  в с е го  человече­
ства. П о  м н е н и ю  Раф аэля, чел овеческая  в о л я  -  э то  м атери ­
а л ьн а я  с и л а , она к а к  п а р , ч т о  д в и ж е т  п а р о в о зо м . Обладая 
вол ей , ч е л о в е к  м о ж е т  и з м е н и т ь  м и р  в о кр у г  к  л у ч ш е м у . Это 
п е р в ы й , р е а л ьны й  п л а н  « д вуп л а но во го»  п р о и зв е д е н и я .

И  в о т  зе м л я  обетованная к а к  бы  сосред оточил ась  в самом 
герое. Раф аэль думает т е п е р ь  то л ь ко  о себе, с в о е м  раство­
р е н и и  в о б ъ е кти в н о й  д е й с тв и те л ь н о с ти . Э го и з м  Раф аэля, 
безраздельное  обладание ш а гр е н е в о й  к о ж е й  н е  и м еет н и ­
чего  о б щ е го  с тем и м ы с л я м и , к а к и е  он в ы с к а з ы в а л  ранее. 
С оздавая т р а кт а т , Раф аэль де В алантен  не д у м а л  о реализа ­
ц и и  ж е л а н и й  тол ько  д л я  се бя  сам ого , а м ы с л и л  и  действо­
вал д л я  всеобщ его блага . П о г о н я  за д еньга м и  в к о р н е  изм е­
н и л а  е го .

М о л о д а я  д е в уш ка  П о л и н а  п р о ти в о сто и т  а н т и к в а р у ,  об­
щ е с тв у . Г р аф и н я  Ф едора п о д  в л и я н и е м  д енег у ж е  п р о н и к ­
н у та  и н д и в и д у а л и зм о м  и  э го и зм о м . П од д а в л е н и е м  ее -  
Ф е д о р ы  — и  хо зя и н а  а н т и к в а р н о й  л а в ки  Р аф аэль  и зм е н я ­
ет с в о й  о б л и к , п р е кр а щ а я с ь  в с тя ж а те л я  и  э го и с т а . П ер ­
в о н а ч а л ь н ы е  уб е ж д е н и я  п о д д е р ж и в а ю тс я  в Раф аэле его 
в о зл ю б л е н н о й  П о л и н о й , о н а  борется за его д у ш у .  Ф а н та ­
с т и ч е с ки е  в о зм о ж н о сти  ш а гр е н е в о й  к о ж и  не  д е й с т в у ю т  на 
П о л и н у . В  п р о т и в о п о л о ж н о с т ь  Ф едоре, она  н е  и м е е т  н и к а ­
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ко го  и н те р е с а  к  р о с ко ш и  и  б о га тств у . П о л и н а  ж и в е т  своим  
тр у д о м , по м о га е т  м атери , за б о ти тс я  о Рафаэле. К р о т к а я  и  
м о л ч а л и в а я , сосредоточенная и  ур а в н о веш ен н ая , о н а  всег­
да за  р а б о то й . С м иренная  бедность , п а тр и а р х а л ь н а я  про ­
стота  о с в е ж а ю т  д уш у  Р а ф аэл я . П одле П о л и н ы  Р аф аэль за­
бы вает обо всем, что у го то в а н о  ем у общ еством . И м е н н о  т у т  
бе д н ы й  с ту д е н т  м о ж е т о б р е с ти  си л ы  для з а н я т и й  н а у ко й , 
для ж и з н и  на  благо ч ел о ве че ства . Ч у в ств уя  с в о ю  близость  
к  П о л и н е , Рафаэль и с п ы т ы в а е т  в и н у  за то, ч т о  в  м ире  су ­
щ е с тв у е т  бедность, п е р е ж и в а е т , что  пропасть  м е ж д у  бедня­
ко м  и  б о га ч о м  растет. Д о  св о е го  ф а н та сти че ски  вн е за п н ого  
о б о га щ е н и я  Рафаэль б ы л  к р и т и ч н о  настроен к  в е р х у ш ке  
общ ества , теперь ж е  все в ы г л я д и т  п о -д р у го м у . О д н а ко  п о ­
сте п е н н о  Раф аэль н а ч и н а е т  осознавать, ч то  н а и в ы с ш е го  
д у х о в н о го  расцвета он д о с т и г ,  ко гд а  был ещ е б е д н ы м  с ту ­
д е нто м , то  есть до того , к о г д а  сравнительно  л е г к о  переш ел 
в к р у г  бо га че й .

Ф а н т а с т и ч е с ки е  э л е м е н ты  в романе, ж и з н е н н ы е  наб лю ­
д е ни я  Б а л ь з а ка  ч р е зв ы ч а й н о  п р о д ум а н ы . П р и н ц и п ы ,  у с и ­
л и в а ю щ и е  гл а в н ы й  к о н ф л и к т ,  л е ж а т  в основе к о м п о з и ц и и  
б а л ь з а ко в с ко го  п р о и зв е д е н и я . Э кс п о зи ц и я  с о б ы т и й  в ы ­
строена  п о  ко н тр а с ту , и м е е т  п р и ч и н н о -с л е д с т в е н н у ю  связь 
до вм е ш а те л ьств а  в ж и з н ь  све рхъ есте ствен н ого , после  чего 
с о б ы ти я  ста н о в я тся  о б ъ я с н и м ы  то л ь ко  о тч а сти . С оверш ен­
но н е м о ти в и р о в а н о  ф а н та сти ч е ско е  в романе. Т и х и й  п о л у ­
м р а к , ф илософ ские  р а з д у м ь я  ге р о я  в лавке  а н т и к в а р а  сме­
н я ю т с я  б у й н ы м  р а згул о м , к а с к а д о м  пусто го  о стр о сл о в и я , 
р а зн у зд а н н о с ть ю  страстей  в сцене  о р ги и  у  б а н к и р а . К о н ­
тр а с тн ы  и  д е йствую щ ие  л и ц а .  Ф илософ у -  со зе рц а те л ю , 
с та р о м у  а н т и к в а р у  п р о т и в о с т о я т  у ч а с т н и ки  р а зв р а та : к у р ­
т и з а н к а  А н и л и н а , б а н ки р  Т ай ф е р , о б о га т и в ш и й с я  на  к р о ­
ви, п у т е м  уб и й ств а . В ко н т р а с т н о с т и  сцен и  б а л ь з а к о в с к и х  
образов, к а к  в зеркале, о т р а ж а ю т с я  два п р о ти в о б о р с тв у ­
ю щ и х  п р и н ц и п а  ж и з н е н н о го  поведения геро ев , гл у б о ки е  
п р о т и в о р е ч и я , с у щ е с тв у ю щ и е  в самой д е й ств и те л ь н о сти : 
бо га тств о  ста л ки в а е тся  с н и щ е т о й , честность — с бесчести ­
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ем и  п р о д а ж н о с ть ю , в ы с о к и е  идеалы  и  п р е к р а с н ы е  мечты  
р а зб и в а ю тс я  об эгоизм , к о т о р ы й  ц ар и т  в м и р е  Тайф еров, 
Ф е од о р  и  Р а сти н ь я ко в .

Д в о р я н с к о е  п р о и с х о ж д е н и е  не в со сто я н и и  у к р ы т ь  героя 
н и  о т  т р а ге д и и  в общ естве, н и  от п е р е ж и в а н и й  в н е м  самом. 
И м е н н о  с целью  пр ео д ол е н и я  «сословны х и л л ю з и й  2 0 -х  го ­
дов» в  ка че стве  и л л ю с т р а ц и и  п р и м и р е н ч е с ко го  вза и м оо т­
н о ш е н и я  и м у щ и х  и н е и м у щ и х  в сво й ствен н о й  е м у  манере, 
н а п р и м е р , в «Доме к о ш к и »  (1 8 2 9 ), Б а л ьза к в в о д и т  в роман 
ф а н та сти че ско е . Образ ш а гр е н е в о й  к о ж и  п о ка за т е л е н  к а к  
образ све рхъ есте ственной  с и л ы , гибельно в о зд е й ств ую щ е й  
на с у д ь б у , ур од ую щ ей , ка л е ч а щ е й , о тр а в л я ю щ е й  челове­
ч е ско е  сущ ествование . Е с л и  ж и з н ь  Раф аэля до  встречи  с 
х о з я и н о м  а н ти кв а р н о й  л а в к и ,  его п е р в о н а ч а л ьн ы е  отно­
ш е н и я  с П о л и н о й , с Ф е д о р о й , Р а с ти н ь я ко м  и зо б р а ж а ю тс я  
к а к  р еа л ьно сть , без в с я к о й  ф а н та с ти ки , то ж и з н ь  того  ж е  
ге ро я  после  введения ф а н та с ти ч е с ко го  у ж е  л и ш е н а  п р и ­
ч и н н о -с л е д с тв е н н ы х  с в я зе й .

Ж и з н ь  Раф аэля, с та в ш е го  обладателем к у с к а  к о ж и ,  п р и ­
обретает соверш енно с к а з о ч н ы е , непр а вд оп од о бны е  очер­
т а н и я , « н и к а к  на с о гл а с у ю щ и е с я , на  п е р в ы й  в з гл я д , с об­
щ е й  атм осф ерой  д е й ств и я »  [т а м  ж е ]. Ш а гр е н е в а я  к о ж а  не 
п р о сто  с ка з о ч н ы й  образ, это  ф а н та с ти ч е с ки й  о б р а з , напол ­
н е н н ы й  гл у б о ки м  ж и з н е н н ы м  со д ер ж а н и ем , ги га н тс ко е  
обо бщ ен и е  реального и с т о р и ч е с к о го  процесса , пр и ве д ш его  
Ф р а н ц и ю  к  И ю л ь с ко й  м о н а р х и и .

Ф а н т а с т и к а  « Ш а гр е н е в о й  к о ж и »  Б а л ь з а ка  реал исти ­
ч е с ка я . П роявление  и р р а ц и о н а л ь н о с т и  п о сл е  посещ ения  
героем  р о м а н а  а н т и к в а р н о й  л а в ки  образует « в то р ую »  ре­
а л ьн о с ть  -  «д вуплановость»  этого  ф а н та с ти ч е с ко го  про ­
и зв е д е н и я  Б альзака . О но  способно  в ы р а зи ть  невероятны е  
о б щ еств ен н ы е  п р о т и в о р е ч и я , п р о т и в о с т о я н и я , ко н тр а с ты . 
М и ф о л о ги ч е с ка я  ф а н т а с т и ка  ф р а н ц узско го  п и с а те л я , и с ­
с л е д у ю щ е го  п с и х о л о ги ю  геро ев , о тр аж а ет гл а в н ы е  боле­
вы е т о ч к и  общ ества. Х о з я и н  а н ти кв а р н о й  л а в к и  пред ска ­
зы в а е т  Раф аэлю  де В а л а н т е н у , что  все его ж е л а н и е  будут
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в ы п о л н е н ы  благодаря к у с к у  этой  ш а гр е н е в о й  к о ж и ,  в 
к о т о р о й  за кл ю ч е н а  све рхъ есте ствен н ая  сила . Ч е л о в е к , по 
его с л о в а м , истощ ает себя п о с т у п к а м и , и з -за  ч е го  и  и сся ­
к а ю т  и с т о ч н и к и  его б ы т и я . В се  ф ормы ж и з н и ,  к а к  и  п р и ­
ч и н ы  с м е р т и , сводятся к  д в у м  словам : «ж ел ать»  и  «м очь». 
М е ж д у  э т и м и  д вум я  п р е д е л а м и  л е ж и т  п р о с тр а н с тв о  с иной  
ф о р м ул о й  ж и з н и .  Этой ф о р м у л о й  обладают м у д р е ц ы  и  он 
сам, е й  л и ч н о  он обязан е щ е  д в у м я  годам и ж и з н и  и , м о ж ­
но с к а з а т ь , своему д о л го л е т и ю . И м ен н о  со сл ов  о д о л гол е ­
ти и  н а ч и н а е т с я  в романе о тс ч е т  ф а н та сти че ско го . «Я  видел 
р а с п у т н ы й  двор регента. Я  б ы л  тогда в н и щ е те , я  просил  
м и л о с т ы н ю , тем не менее я  д о ж и л  до ста лет и  с т а л  м и л л и ­
онером ; несчастье  одарило  м е н я  богатством , н е сч а сть е  на ­
уч и л о  м е н я »  [та м  ж е ].

Г л у б о к и й  см ы сл  и м е ю т м и ф о л о ге м ы : « ж е л а ть »  - с ж и г а ­
ет, « м очь»  - разруш ает, « зн а ть »  - дает см е р тн о м у  в о з м о ж ­
ность п р е б ы в а ть  вечно в с п о к о й с т в и и . Ж е л а н и е , к а к  и  х о ­
тение , у б и т о  в см ертном  м ы с л ь ю  о том , что всю  с в о ю  ж и з н ь  
он со ср е д о то чи л  не в сердце , ко то р о е  м ож ет б ы т ь  разбито , 
но в м о з г у ,  ко то р ы й  не и з н а ш и в а е т с я , п р о ж и в а я . П и р ш е ­
ства а н т и к в а р а  за кл ю ч а ю т с я  в созерцании  л ю д е й , народов, 
лесов и  го р . П е р е ж и в а н и я  л ю д е й  для хо зя и н а  л и ш ь  повод 
к  м ы с л я м , п р е в р а щ е н н ы м  в м е ч та н и я . Его м и л л и о н ы  -  это 
в о с п о м и н а н и я , увид енны е  к а р т и н ы .  О ни в о с кр е ш а ю т  в нем 
целые с т р а н ы , ж и в о п и с н ы е  м е стн о сти , виды  о ке а н а , пре ­
кр а с н ы е  о б р азы  и сто р и и . В  к у с к е  ш агреневой  к о ж и  сущ е­
с тв у ю т  две  « таинственны е»  с и л ы , во п л о щ е н н ы е  в словах 
« ж е л ать»  и  «мочь». В  н и х  з а к л ю ч е н ы  с о ц и а л ь н ы е  идеи, 
ч р е зм е р н ы е  ж е л а н и я , н е в о зд е р ж а н н ы е  р ад о сти , ко то р ы е  
уб и в а ю т  л ю д с ки е  ско рб и . Р а зб и в а я  сердца, о н и  за с та в л я ю т  
ж и т ь  н а п р я ж е н н о , у к о р а ч и в а я  го д ы , эпохи , ж и з н ь .

П е р в ы м  ж е л а н и е м  Р аф аэл я  бы ло ж ел а ни е  р о с ко ш н о го  
пира, в а к х а н а л и и , д о с то й н о й  ве ка . К р у г  д н е й  ж и з н и  Р а­
фаэля в м е сте  с ш агреневой  к о ж е й  сж и м ае тся  п о  м ере  того , 
к а к  и с п о л н я ю т с я  ж е л а н и я  ге р о я . Н е к и й  б р а м и н  о б ъ я сн и л  
ему, ч т о  м е ж д у  судьбой и  ж е л а н и е м  с у щ е с тв у е т  « та и н ­
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с тв е н н а я »  связь . Х о з я и н  м о г  бы  уд о вл е тв о р и ть  п р е те н зи и  
Р аф аэля и  сам, но вм есто  н е го  это делает п о т у с т о р о н н и й  
м и р  с п о м о щ ь ю  сверхъ есте ствен н ой  силы . И  п л а т о й  этому 
будет д е гр а д а ц и я  Р аф аэля, п р и в о д я щ а я  к  с м е р т и .

Б а л ь з а к  вводит в р о м а н  образ ш а гр е н е в о й  к о ж и  к а к  
сверхъ естественного , ф а н та с ти ч е с ко го , в о к р у г  ко тор ого  
в р а щ а ю т с я  все. И  вот п е р в о е  ж е л а н и е  Р аф аэля и сп о л н ен о . 
Трое м о л о д ы х  лю дей и  д р у з ь я  героя  в стр е ч а ю т е го  на  у л и ­
це и  в е д у т  к  б а н ки р у  Т а й ф е р у  на  п и р у ш к у , гд е  автор  под­
т в е р ж д а е т  на  п р а к т и к е  м о гу щ е с т в о  све рхъ естественного . 
« П о в е р и ть  в м агическое  в л и я н и е  он  (Раф аэль) не  м о г, но 
его и з у м л я л и  сл у ч а й н о с ти  чел овеческой  с у д ь б ы »  [та м  ж е , 
4 0 ]. П о с л е  ж алобы  Р аф аэля  д р у гу  о своей н е с ч а с тн о й  доле, 
н ер а зд е л е нн о й  лю бви б е д н о го  студента  к  гр а ф и н е  -  м и л л и ­
о не р ш е  Ф еодоре , он - п о э т , с т а в ш и й , по ее м и л о с т и , э го и ­
стом , к у т и л о й ,  за ка ты в а е т  э то т  п и р , п о ж е л а в  п о л у ч и т ь  в 
п р и д а ч у  в  качестве  п о д а р ка  ещ е двести т ы с я ч  ф р а н ко в  го ­
дового  д оход а . И  ту т  ж е  е м у  п р и н о с я т  и зв е с ти е  о наслед­
стве, за в ещ а нн о м  Р аф аэлю  м а йором  О’ Ф л а э р т и , ко то р ы й  
с к о н ч а л с я  в августе т ы с я ч а  восемьсот д в а д ц а ть  восьмого 
года  в  К а л ь к у т т е . Этой д е т а л ь ю  Б а л ьзак п о д тв е р ж д а е т  су ­
щ е ств о в а н и е  ф а н та с ти ки , и д у щ е й  от п о т у с то р о н н е го  м ира. 
Н о  ведь за  все надо п л а т и т ь  своей ж и з н ь ю . «Р аф аэль в с ко ­
ч и л  и  сделал  такое  р езко е  д в и ж е н и е , к а к  б у д то  е го  р анил и  
< .. .>  С р а зу  отрезвев от в н е за п н о й  у с л у ж л и в о с т и  судьбы, 
Р аф аэль бы стро  разостлал  н а  столе са л ф е тку , н а  котор ой  
он н е д а в н о  отм етил р а з м е р ы  ш агреневой  к о ж и .  Н е сл у ­
ш а я , ч т о  го в о р я т , он п о л о ж и л  на  нее та л и с м а н  и  невольно 
в з д р о гн у л , зам етив н е б о л ь ш о е  расстояние  м е ж д у  кр а я м и  
к о ж и  и  ч е р те ж о м  на са л ф етке »  [та м  ж е , 1 5 1 ]. Раф аэль у в и ­
дел, ч т о  за  договор, з а к л ю ч е н н ы й  и м  с « те м н о й » , дем они ­
ч е с ко й  с и л о й  в образе э т о го  к у с к а  ш а гр е н е в о й  к о ж и ,  он, 
д е й с тв и те л ь н о , д о л ж е н  ш в ы р н у т ь  под н о г и  св о ю  ж и з н ь , 
к а к  к а к у ю - т о  «козью  ш к у р у » . В сп ом н и м , ч т о -т о  наподобие 
это го  п о л о ж и л и  н е ко гд а  к  с то п а м  А л е кс а н д р у  М а ке д о н с к о ­
м у д е с я ть  софов, а в ско р е  о н  там , в В авил оне , и  ум е р , я к о ­
бы о тр а в л е н н ы й  ц ар ед в ор це м .
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Р е а л ь н о  ж елание  ч е л о в е ка , о д нако  оно о п л а ч и в а е м о  м и ­
ф и ч е с ки м  золотом . Это м о т и в , ха р а кте р н ы й  д л я  все го  твор­
чества  Б а л ь за ка , для в се й  е го  «человеческой  ко м е д и и »  в 
ц ел о м . У  лее не р о к  пр ед о пр ед е л яет  ж и з н ь  Р а ф а э л я  в погоне 
за э го и с т и ч е с к и м и  н а с л а ж д е н и я м и , р а зр у ш а я  е го  м ораль­
но и  ф и з и ч е с к и , а золото, д е н ь ги . П исатель д е м о н с тр и р у е т  
в д а н н о м  случае  это к о н к р е т н о  и  в то ж е  в р е м я  с по м ощ ью  
с и м в о л а  -  ш агреневой к о ж и ,  со кр а щ а ю щ е й с я  н а  гл а за х  у  
ге р о я . К а к  то л ь ко  ге ро й  и с п ы т ы в а е т  ж е л а н и е  о братиться  
к  « зо л о то м у  тельцу», т а к  е го  м ечта  ста н о в и тся  у ж е  не м и ­
фом, а д е й ств и те л ь н о сть ю , с а м о й  его ж и з н ь ю . Р а с т и н ь я к  
и  п о д о б н ы е  ему члены  о б щ е с тв а , писатели  и  б а н к и р ы , хв а ­
л и л и  Р аф аэля к а к  п оэта  не  за  отсутствие  т а л а н т а , видя  в 
нем  не  с о п е р н и ка , а, с ко р е е , и з  ж е л а н и я  д о с а д и ть  своим 
более с п о со б н ы м  к о н к у р е н т а м .

В  п р е д ы с то р и ю  р о м а н а  д л я  х а р а к т е р и с т и к и  общ ества 
Б а л ь з а к  вво д и т  образ -  с и м в о л  в виде ш а гр е н е в о й  к о ж и , 
д е м о н с т р и р у я  воздействие  све рхъ есте ствен н ого  с пом о­
щ ь ю  п р и м е н е н и я  ф а н та с ти ч е с ко го . Тем с а м ы м  писатель 
у с и л и в а е т  и р р а ц и о н а л ь н о с ть  п р о и схо д я щ е го , м о ти в и р у я  
то, ч т о  п р о и с х о д и т  в р о м а н е , ч а сти ч н о , не п о л н о с т ь ю . Н ет 
д е те р м и н и р о в а н н о сти , н а п р и м е р , та ко го  с о б ы т и я , к а к  по ­
л у ч е н и е  героем  наследства . Н е  м о ти ви ро ва н о  и сп о л н е н и е  
ж е л а н и я  Раф аэля п р е д о с та в и ть  учи тел ю  П е р р и к о  место 
и н с п е к т о р а . Это, к а к  и р о н и ч н о  замечает п и с а т е л ь , вместо 
то го , ч т о б ы  попросить  д л я  у ч и т е л я  п о ж и з н е н н у ю  р енту  в 
т ы с я ч у  э к ю . «Рафаэль у в и д е л  то н е н ь ку ю  б е л у ю  п о л о с ку  
м е ж д у  кр а е м  черной к о ж и  и  кр а с н о й  ч е р то й  и  и с п у с ти л  
к р и к  с т о л ь  у ж а с н ы й , ч т о  б е д н я га  учитель  и с п у га л с я »  [там  
ж е , 1 6 4 ].

Э к с п о з и ц и я  собы тий в б ы то в о м  плане, на п е р в ы й  взгляд , 
по д д ае тся  реальном у о б ъ я с н е н и ю . З а м к н у в ш и с ь  в мире 
св о и х  э го и с т и ч е с к и х  ж е л а н и й ,  Рафаэль ведет образ ж и з ­
ни , п о д о б н ы й  том у, к а к  ж и в у т  будущ ие ч л е н ы  общ ества 
Т айф ер, Р а с т и н ь я к , Ф е о д о р а , а н ти кв а р  -  х о з я и н  л а в ки . 
Б ы в ш и й  студ е н т  хочет, ч т о б ы  П о л и н а  п р о д о л ж а л а  лю бить
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его. О д н а ко  п о т у с то р о н н и й  м и р  бессилен п о м о ч ь  ем у в деле 
стол ь  гу м а н н о го  сво й ства . К у с о к  ш а гр е н е в о й  к о ж и  не со­
к р а щ а е т с я , потом у что  н е  и с п о л н я е тс я  ж е л а н и е  Рафаэля, 
П о л и н а  и  без того  л ю б и т  е го . Н о  сама она не  п о гл о щ е н а  и р ­
р а ц и о н а л ь н ы м и  си л а м и , в е д у щ и м и  к  д е гр а д а ц и и , м ораль­
н о м у  и  ф и зи ч е ско м у  о п у с т о ш е н и ю  к а к  Р а с т и н ь я к а , т а к  и 
са м о го  ее во злю бленного  Р аф аэля. Раф аэлю  к а ж е т с я , что 
в с л у ч а е  с П о л и н о й  все э то  бы ло  ш у т к о й , далее  он будет 
ж и т ь ,  к а к  и  ж и л . И , с та в  б о га то й  а р и с т о к р а т к о й , П ол ина  
не и з м е н и т с я , она п о -п р е ж н е м у  будет л ю б и т ь  е го  -  Рафа­
эл я , н е  упод об ится  своей  с о п е р н и ц е  Ф еодоре, д л я  которой  
б о га тс тв о  важ нее  ч е л о в е ч е с ки х  чувств . П о л и н а  го то ва  про ­
д а ть с я  ч е р т у , д ьяволу, ч т о б ы  т о л ь ко  с н я ть  п е ч а т ь  бедности 
с л ю б и м о го  человека. О н а  не  п о звол и т х а о с у  во ца ри ться  
в его  д у ш е . Рафаэль с т а л  б ы , во зм ож н о , и  в о зр о ж д а ть с я , 
в ы х о д и т ь  и з  п о л о ж е н и я , со зд а н н о го  в его д у ш е  со ци ум о м , 
а гр е с с и в н ы м и  и н о б ы т и й н ы м и  сил ам и , о д н а к о  с тр а х и  пе­
ред э т и м и  б е зл и ки м и  с и л а м и  затм и л и  в н е м  все  человече­
с ко е : л ю б о в ь , верность, д о б р о ту , сострадание .

П и с а т е л ь  п о ка зы в а е т, ч т о  э го и зм  и  и н д и в и д у а л и з м , соз­
д а н н ы е  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  си л а м и  све рхъ естественного  
м и р а , н е  м о гу т  уберечь л и ч н о с т ь , человека  о т  м орального  
о п у с т о ш е н и я , ж и з н ь  Р а ф а э л я  все равно о б р ечен а . М ораль­
н ы е  и  ф и зи ч е ски е  с и л ы  е го  под орваны  б е ш е н о й  го н к о й  за 
д е н ь га м и  и  н а с л а ж д е н ь я м и , он у ж е  не с п о со б е н  на л у ч ­
ш и е  чел о ве че ски е  ч у в с тв а . С о кр а ти в  до п р е д е л а  ш агрене ­
в у ю  к о ж у ,  и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  п о д то ч и л и  е го  здоровье. 
Б а л ь з а к  оттеняет в р о м а н е  абсурд, и р р а ц и о н а л ь н о с ть  бы­
т и я  и зо б р а ж е н и е м  ф а н та с ти ч е с ко го , све рхъ есте ственного , 
г у б я щ е го  человека.

Р аф аэль  де В алантен  з а к л ю ч и л  договор с п о т у с то р о н н и м  
м и р о м , о н  вроде бы м о гу щ е с тв е н е н , я в л я е т с я  носителем  
сверхъ есте ствен н ой  с и л ы , та я щ е й с я  в к у с к е  ш агреневой  
к о ж и .  И  все ж е  не он  с а м , а «тем ны е», св е рхъ есте ствен ­
н ы е  с и л ы  пред о пр ед е л яю т е го  ж и з н ь . П о с л е  и с п о л н е н и я  
ж е л а н и й  у  Рафаэля о с т а ю т с я  счи тан н ы е  д н и .  Ш а гр е н е в а я
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к о ж а  с о кр а щ е н а  до пр ед е л а , п р и х о д и т  ко н е ц  б р е н н о м у  су ­
щ е с тв о в а н и ю  эгоиста  и  и н д и в и д у а л и с та . С п о м о щ ь ю  фан­
т а с т и к и  Б а л ь за к  п о ка зы в а е т , к а к  и р р а ц и о н а л ь н ы е  силы , 
внося  х а о с  в д у ш у  героя, о б р е ка ю т  его на ги б е л ь . В  реализ­
ме ф и н а л а  и  закл ю чен  с м ы с л  ш едевра Б а л ь з а ка , его  ф ан­
т а с т и ч е с ко го  п р о и зв е д е н и я , означаю щ его  в а ж н ы й  этап в 
ж и з н и  и  творчестве ф р а н ц у з с к о го  писателя. « Ш а гр е н е в а я  
к о ж а »  - о д и н  и з  наиболее и з в е с т н ы х  романов Б а л ь з а ка , на ­
п и с а н н ы х  с пр и м ене ни ем  ф а н та сти че ско го , ч т о  обновляет 
и  м о щ н о  уси л и ва ет р е а л и с т и ч е с ки й  х у д о ж е с т в е н н ы й  ме­
тод, п о в о р а ч и в а я  его в р у с л о  б у д у щ и х  в ы с ш и х  д о с т и ж е н и й  
во ф р а н ц у з с к о й  и  р у с с ко й  л и те р а тур е .

« Д в у п л а н о в о с гь » , ф а н та с ти ч е с ки е  элем е н ты  в  изобра­
ж е н и и  чел о ве ка  с л у ж а т  у с и л е н и ю  п с и х о л о ги ч е с ко го  эф­
ф екта . Э то  делает к о н ф л и к т  более ж и з н е н н ы м , убед ител ь­
н ы м , п о д ч е р ки в а я  р е а л ь н ы й  характер  п р о и с х о д я щ е го . 
П р и с у т с т в и е  в реализме ф а н т а с т и ки  ус и л и в а е т  и р р а ц и о ­
нальное  н а ч а л о , вводит в м и р  надреального . И  в этом  нет 
п р о т и в о р е ч и я , п о с ко л ь к у  Б а л ь з а к  изоб ра ж ае т ж и з н ь  не­
о д н о зн а ч н о , двупл аново , к а к  х о р о ш и й  з н а т о к  че л о в е ка  и 
общ ества  в н ео б ы чн ы х , « та и н с тв е н н ы х »  об стоя те л ьства х .

Т а к и м  образом , ф р а н ц у з с к и й  писатель Б а л ь з а к , к а к  и  
р у с с ки е  п и с а те л и -р е а л и с ты  то го  времени П у ш к и н ,  Л ер­
м о нто в , Г о го л ь , Т ур ге н ев , п р и м е н я е т  а н тр о п о л о ги ч е с ки е , 
ф и зи о л о ги ч е с ки е  зн а н и я  в исследовании  п с и х и к и  чело­
века . И  это  сбли ж ает р у с с к у ю  ф ан та сти ку  с ф р а н ц у з с ко й  
ф а н т а с т и ко й , означая и х  о б щ у ю  ти п о л о ги ю  в с л о ж н о й  
б и о л о ги ч е с ко й  ие ра рхи и  д у х о в н о й  сущ н ости  В с е л е н н о й .
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Г Л А В А  I I .  П У Ш К И Н  -  Р О Д О Н А Ч А Л Ь Н И К  Р У С С К О Й  
Р Е А Л И С Т И Ч Е С К О Й  Ф А Н Т А С Т И К И

Ф а н та с ти ч е с ко е  все гд а  с л у ж и л о  у гл у б л е н н о м у  иссле­
д о в а н и ю  и  осм ы слению  в с е л е н с ки х  к о с м и ч е с к и х  «тайн». 
П у ш к и н  хо ро ш о  п о н и м а л  это , и , н ачи н ая  с н е го , все после­
д у ю щ и е  п о ко л е н и я  р у с с к и х  писателей, в т о м  чи сл е  Л ер­
м о н т о в , Г о го л ь , Т ур ге н е в  и  д р .,  и сп о л ьзова л и  п у ш к и н с к и е  
т р а д и ц и и  ф а н та сти че ско го  в п о зн а в а те л ь н ы х  и  изоб рази ­
т е л ь н ы х  ц е л я х . Ф р а н ц у з с к и е  писатели  Г ю го , Б а л ь з а к , М е­
р и м е , п е ре во д и вш и й  ф а н та с ти ч е с ки е  п р о и з в е д е н и я  П у ш ­
к и н а  и  е го  последователей, затем  М опа ссан , усм а тр и в а л и  
в р у с с к о й  ф антастике  то , ч е го  о ни  не н а х о д и л и  в  западно­
е в р о п е й с ко й  л итературе . Ч е м  ж е  бы л и н те р е с е н  П у ш к и н  
для  ф р а н ц у з с к и х  п и с а те л е й , ч то  о н и  н а х о д и л и  в его твор ­
честве , в п р о и зве д е ни я х  н а с л е д н и ко в  его т р а д и ц и й  в обла­
сти  ф а н та сти че ско го , к а к и е  элем енты  ф а н т а с т и к и  к а к  ус ­
л о в н о го  средства р еа л ьно го  п о с т и ж е н и я  д е й с тв и те л ь н о с ти  
п р и в л е к а л и  ф р а н ц у зс ки х  автор ов  к  р у с с ко й  л и те р а тур е ?

У  и с т о к о в  р усско й  ф а н т а с т и к и  ф а н та сти че ско е  в тра д и ­
ц и о н н о м  см ы сле п о ка  ещ е  не  в о с п р и н и м а е тс я  общ еством  
и  л и т е р а ту р о й , даже с а м ы м и  в и д н ы м и  п р е д с та в и те л я м и , 
в ч а с т н о с т и , В .Г .Б е л и н с к и м , А п о л л о н о м  Г р и го р ь е в ы м , 
А .Н .О с т р о в с к и м  и  др. П о п р о б у е м  п р и м е н и ть  м е то д  ко м п а ­
р а т и в и с т и к и  и  р а з гр а н и ч е н и я  в о тн о ш е ни и  р у с с к о й  реали­
с т и ч е с к о й  ф а н та сти ки  и  за п а д н о е в р о п е й с ко й  ф а н та с ти ки  
р о м а н т и к о в , определить ка че ств е н н ы е  х а р а к т е р и с т и к и  
то го  и  д р у го го  в п у ш к и н с к у ю  э п о х у .

И  в р у с с к о й  ли тер а тур е , и  у  писателей З а п а д а  ф ан та сти ­
к а  в р ассм а три ва е м ы й  п е р и о д  я вл я ется  а к т и в н е й ш и м  у с и ­
л е н н ы м  средством  и з о б р а ж е н и я  д е й с тв и те л ь н о с ти . О днако 
п р и ч и н ы  ее появл ения  в Р о с с и и  и  Западной Е в р о п е  разны е. 
Сама п о  себе ф антастика  в о з н и к а е т  в ко н ц е  X V I I I  -  нача ­
ле X I X  в е ко в  в Г е рм ан и и  у  т а к и х  писателей, к а к  Н овал ис , 
Л .Т и к ,  Э .Гоф м ан, в А н г л и и  -  это Г .У о л п о л , С а у т и , А .  Ред­
кл и ф , во Ф р а н ц и и  - Ж .К а з о т  и  др. З арож д ени е  ф а н та с ти ки
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в ы зы в а е тс я  нео бхо д и м о стью  гл у б ж е  п р о н и к н у т ь  в п с и х и ­
к у  ч е л о в е ка , исследовать е го  в н у тр е н н и й  м и р  н а  основе на­
к о п и в ш и х с я  н а у ч н ы х  з н а н и й  в о тн о ш е ни и  и н о б ы т и й н о го  
м и р а , н е в ед о м ы х сил, с у щ е с т в у ю щ и х  о б ъ е кт и в н о , и  зла, 
а гр е сси в н о  в о зд е й с тв у ю щ и х  на  человека. З а п а д н ое вр о ­
п е й с ка я  ф ан та сти ка  и м е е т  п р и  этом з а м ко в у ю  атм осф еру 
т а й н ы  и  у ж а с а , со д ер ж и т в себе го ти че ски е  ч е р т ы . Р усская  
ж е  ф а н т а с т и ка  в о зн и ка е т  к а к  р о м а н ти ч е с ка я  р е а к ц и я  на 
с тр е м л е н и е  общества п р о н и к н у т ь  в м и р о зд а н ч е с ки е  «тай­
н ы » , п р и б л и з и т ь с я  к  Б о г у , в з гл я н у т ь  о ттуд а , со стороны  
Н е в е д о м о го , его б о ж е с т в е н н ы м и  глазам и  сю да  н а  человека  
и о б щ е ств о , пом очь и м  у в и д е т ь  себя, свои п о р о к и ,  осм ы с­
лить  и х  нравственно , п р о й д я  через вы сш ие б о ж е ств е н н ы е  
сф еры.

Р у с с к а я  р е а л и сти че ска я  ф а н та сти ка  и д е т  следом  за 
р о м а н ти з м о м , п р о я в л я я сь  в реализм е к а к  в н о в о м  худ о ­
ж е с т в е н н о м  н ап р а вл ен и и , ста н о в я сь  р о м а н т и ч е с к и  у с и ­
л е н н ы м  средством  п о з н а н и я  и  и зо б р а ж е н и я . Б у д у ч и  в ре­
ализм е к а к  в тво рческом  м етоде , ф а н та сти ка  ф и кс и р у е т  
себя у ж е  в р а зн ы х  т и п а х  п о з н а н и я  и  и з о б р а ж е н и я  -  ро­
м а н т и ч е с ко м  и  р е а л и с ти ч е с ко м , значительно  у в е л и ч и в а я  
в о з м о ж н о с т и  реализма. Э то  и  п р и вл е кае т  к  ф а н та с ти ке  
П у ш к и н а  вн и м а н и е  к а к  д р у г и х  р у с с ки х  п и с а те л е й , т а к  и 
ф р а н ц у з с к и х  авторов, в т о м  ч и сл е  и  М ерим е к а к  перевод­
ч и ка  ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и з в е д е н и й  р у с с ки х  п и с а те л е й .

В о сно ве  га р м о н и и  м и р а , м и р о зд а н ч е с ки х  « та й н »  П у ш ­
к и н  все гд а  о щ у щ а л  вы сш ее б ож ественное  н а ч а л о , ко тор ое , 
борясь с « те м н ы м и » , и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и  Н ев ед о м о ­
го, в к о н ц е  ко н ц о в , п о б е ж д ал о , просветл яя  и  га р м о н и з и р у я  
ч е л о в е ка . И  это, по м н е н и ю  иссл ед овател я  В. Н . К а с а т к и н о й , 
о д у х о тв о р я л о  поэзию , с л у ж и л о  и с то ч н и ко м  ее д у х о в н о го , 
все более с л о ж н о го  н р а в с тв е н н о го  воздействия  [1 0 8 ,  121 ]. 
И зв е с тн о м у  м о с ко в с ко м у  к р и т и к у  тех , п р и п у ш к и н с к и х  
времен Н .И .Н а д е ж д и н у  у с т а м и  а д ъ ю нкта  М о с к о в с к о го  
у н и в е р с и те та  Степана Ш е в ы р е в а  была дана в о з м о ж н о с т ь  
в о с к л и к н у т ь ,  им ея в в и д у , о че ви д н о , П у ш к и н а  (1 8 3 5 ):
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«Д а! И с ку с с т в о  вообще, и  в особенности п о э з и я , есть самы й 
в е р н ы й  терм ом етр  ж и з н и  человечества!» [1 7 0 ,  4 5 5 ]. Такое 
гл у б о к о  внутреннее  -  со д ер ж а тел ьно е  -  о сущ е ств л я л о сь  с 
п о м о щ ь ю  внеш него  -  з а к л ю ч е н и я  в с о о тв е тс тв у ю щ у ю  фор­
м у , т о  есть  уси л е ни я  р е а л и с ти ч е с ко го  х у д о ж е с т в е н н о го  ме­
тода с п о м о щ ь ю  ф а н та сти ч е ско го  начала.

О д н и м  и з  с и л ь н е й ш и х  у с л о в н ы х  средств у с и л е н и я  по ­
з н а н и я  и  и зо б р а ж е н и я , безусл ов но , я в л я л о сь  ф антастиче ­
с ко е . С п о м о щ ь ю  его П у ш к и н  м о г п р о н и ка т ь  с т о л ь  гл уб око  
и  э ф ф е кти в н о  в б о ж е ств е н н о  га р м о н и ч е с ки е  сф еры , ул ав­
л и в а я  и  п о эти ч е с ки  о с м ы с л я я  тот ф акт, ч т о  ф а н та сти ка , 
и н ы м и  словам и , нео бы чное , вроде бы неправд опод обное , - 
это в з гл я д  на  ф орму о тс ю д а , со стороны  л ю д е й . Со стороны  
Т в о р ц а  это  в то ж е  вр е м я  о б ы ч н ы е , рядовы е я в л е н и я , сл у ­
ж а щ и е  во зв ы ш е н и ю  ч е л о в е ка , созданного  и м  ж е ,  Богом , 
«по с в о е м у  образу и  п о д о б и ю » . П у ш к и н с к о е  ф антастиче ­
ско е  м ы  определяем к а к  т и п  р е а л и с ти ч е с ко й  ф а н та с ти ки  
в п о э т и ч е с к и х  и  п р о з а и ч е с к и х  п р о и зв е д е н и я х  П у ш к и н а . 
В  н и х  у ж е  тогда  н ам е чал а сь  «д вуплановость»  -  первы й, 
р еа л ь н о -б ы то в о й  пл ан  и  в то р о й , д у х о в н о -в о зв ы ш е н н ы й , 
н р а в с т в е н н ы й , о т р а ж а ю щ и й  осознание м и р а  зем но го  и 
м и р а  н еб есного , б о ж е с тв е н н о го . Р е а л и с ти ч е с ка я  ф антасти ­
к а  П у ш к и н а  стала о с н о в а н и е м  для в о з н и к н о в е н и я  тради­
ц и и  п о с л е д у ю щ и х  р у с с к и х  п и са те л е й  Л е р м о н то в а , Гоголя, 
Т у р ге н е в а  и  др ., ко то р ы е  н а  базе п у ш к и н с к о й  р е а л и сти че ­
с к о й  ф а н т а с т и ки  созд али  ее ти п о л о ги ч е с ко е  разнообразие  
(м и ф о л о ги ч е с ку ю , ф о л ь кл о р н о -м и ф о л о ги ч е с к у ю , с ка зо ч ­
н у ю , « с ту д и й н о » -э кс п е р и м е н т а л ь н у ю  ф а н т а с т и к у ) . Далее 
п о ста р а е м ся  определить и  в ы д е л и ть  ф а н та с ти ч е с ки е  п р о ­
и зв е д е н и я  и з  всего тв о р ч е с тв а  ка ж д о го  а в то р а , обозначить  
т и п о л о ги ч е с к и  место к а ж д о г о  п р оизвед ения  в си стем е  ф ан­
т а с т и к и  р у с с ко й  и ф р а н ц у з с к о й  л и тер а тур ы .

С л ед ы  ф а н та сти че ско го  о б н а р у ж и в а ю тс я  у  П у ш к и ­
на в  л и р и к е ,  в т а к и х  е го  с т и х о т в о р е н и я х , к а к  «А нча р» , 
« Б есы » , в поэме « М е д н ы й  в с а д н и к» , « м а л е н ь ко й »  тра ге ­
д и и  « К а м е н н ы й  гость» , в п о в е с т я х  « Г р о б о в щ и к»  (и з  ц и кл а
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«П о ве сти  п о ко й н о го  И в а н а  П е тр о в и ч а  Б е л к и н а » ) , « П и к о ­
вая д а м а » . Ф а н та с т и ч е с ки й  к о л о р и т  э ти х  п р о и зв е д е н и й  
п о д тв е р ж д а е т  м ы сль о то м , ч т о  ф антастика  с т а н о в и т с я  для 
П у ш к и н а  своеобразны м у г л о м  зрения  на р е а л ь н у ю  дей­
с тв и те л ь н о с ть .

В о т  ч т о  п и ш е т  В .Г .Б е л и н с к и й :  « А н ти ч н а я  п л а с т и к а  и 
стро га я  п р о сто та  сочетались  в нем  с о б а я тел ьн ою  и гр ою  
р о м а н ти ч е с ко й  риф м ы ; все  а кус ти ч е с ко е  б о га тс тв о , вся 
сила р у с с к о г о  я з ы ка  я в и л и с ь  в нем  в у д и в и т е л ь н о й  п о л н о ­
те» [2 7 , т .  6 , с. 263 ]. Д о  П у ш к и н а  в р усско й  п о э з и и , к а к  и  
во всей  л и те р а ту р е , ф а н та сти че ско е  не за н и м а л о  сто л ь  до­
с то й н о го  м еста , пр ед ста вл я я  о д н у  и з  а б с о л ю тн ы х  сторон 
ч е л о в е че ско го  д уха .

П о э з и я  П у ш к и н а  бы ла п р и з в а н а  стать о т кр о в е н и е м ; 
п р е д н а зн а ч е н и е  поэта с о с то и т  в том , чтобы  зав ое ва ть  и  
освоить ф антастическое  п р о с тр а н с тв о , сделать ф а н т а с т и ку  
в ы р а ж е н и е м  своего м и р о с о зе р ц а н и я , нового  р е а л и с ти ч е ­
ско го  х у д о ж е с тв е н н о го  н а п р а в л е н и я . Не то л ь ко  л и р и к а ,  но 
и  ка ж д о е  ч у в с тв о , ка ж д а я  м ы с л ь  в с т и х о т в о р е н и я х  поэта 
п р е и с п о л н е н ы  красотой  и  п р и р о д н ы м  со вер ш е н ств ом .

Ф а н т а с т и ч е с ки е  п р о и зв е д е н и я  П у ш к и н а  св о е й  «дву­
п л а н о в о сть ю »  я в л я ю т о с н о в н о й  п р и з н а к  р е а л и с т и ч е с ко й  
ф а н т а с т и ки . Это первы й , б ы т о в о й  п л а н , где са м а  д е й с т в и ­
тел ьно сть , отд ельны е  д е тал и  со зд а ю т впечатл ение  п р а в д о ­
подобия. И  второй^  д у х о в н ы й  п л а н , где все п о ка зы в а е тс я  
к а к  сл е д ств и е  постоянно  о б н о в л я е м о го  начала, в т о м  числе 
и  ф а н та с ти ч е с ко го , п о м ога я  п о з н а н и ю  в с е л е н с ки х , к о с м и ­
ч е с ки х  « т а й н » .

П о э зи я  П у ш к и н а  верна д е й ств и те л ь н о сти , и з о б р а ж а я  
р у с с ку ю  п р и р о д у , р усски е  х а р а к т е р ы . П оэт в зы в а е т  к  п р и ­
родны м  с и л а м , и н о б ы т и й н о м у  м и р у . В та ко й  атм осф ере, 
придя в с т и х и  и  прозу  П у ш к и н а ,  и  развивается ф а н т а с т и ­
ческое. П у ш к и н  вид ится  В .Г .Б е л и н с к о м у  « гр а ж д а н и н о м  
всел енной» , н аход ящ ем  м а те р и а л  для своих п о э т и ч е с к и х  
в д о х н о в е н и й  в истор и и , и н т у и т и в н о  о щ ущ а ю щ е м  всеоб­
щее, б езм ерное , ф ан та сти че ско е  начало. Ч у в с тв а , л е ж а ­
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щ и е  в основе ф а н т а с т и ч е с ки х  п р ои звед ений  П у ш к и н а ,  г у ­
м а н н ы , лю бовь и  д р у ж б а  — основа  творчества  п о э т а . Грусть 
его св е тл а  и  прозрачна. В е сь  ко л о р и т  тв о р ч е ств а , особенно 
л и р и к и ,  п р о и с х о д и т  от в н у т р е н н е й  кр а с о ты , п р ео бр азо ва н ­
н о й  в э с т е т и к у  слова и  д о в о д я щ е й  ее до ф а н та с ти ч е с ко го .

И  все  ж е  к а к  качество  у с и л е н и я  ф а н та с ти ка  в л и те р а ту ­
ре т о го  вр ем е н и  еще н е д о ста то чн а . Н е совсем в о с п р и н и м а я  
ф а н т а с т и к у  им енно  к а к  у с и л е н н о е  средство и зо б р а зи те л ь ­
н о с т и , Б е л и н с ки й , о ц е н к и  ко т о р о го  по э то й  п р и ч и н е  про ­
т и в о р е ч и в ы , в виде к о м п л и м е н т а  го вор и т , ч т о  творчество  
П у ш к и н а ,  даж е  им ея в с е л е н с к и й  ха р а кте р , л и ш е н о  ф ан­
т а с т и к и .  « П оэзия  его ч у ж д а  всего ф а н та с ти ч е с ко го , м еч­
та те л ь н о го , л о ж н о го , п р и з р а ч н о -и д е а л ь н о го ; о н а  вся н а ­
с кв о зь  п р о н и к н у т а  д е й ств и те л ь н о сть ю »  [т а м  ж е ] .

П о  м н е н и ю  Б е л и н с ко го , п о э ти ч е с ка я  « л о ж ь »  ста в и т  че­
л о в е ка  во  враж дебны е  о т н о ш е н и я  с р е а л ьно стью . Ч е л о в е ку  
надо т р а т и т ь  себя не на  б е с п л о д н у ю  борьбу со в с е л е н с ки м и  
с и л а м и , а, осваивая и х , в п и с ы в а т ь с я  в к о с м и ч е с к у ю  атм ос­
ф еру. « П у ш к и н  пе рвы й  и з  р у с с к и х  поэтов о в л а д е л  поясом  
К и п р и д ы »  (А ф род иты ), « б о ги н я  кр а со ты  о б л а д а л а  т а и н ­
с т в е н н ы м  поясом » [2 3 , т .  6 , с. 2 6 8 ]. К р и т и к  г о в о р и т  о бога­
том  в о о б р а ж е н и и  поэта , о соб енно  в т а к и х  ф а н т а с т и ч е с ки х  
с т и х о т в о р е н и я х , к а к  « Ж е н и х » ,  « У т о п л е н н и к » , «Бесы». 
« Н и к т о  и з  р у с с ки х  поэтов  н е  ум е л  с т а ки м  н е п о с т и ж и м ы м  
и с к у с с т в о м  с п р ы с ки в а ть  ж и в о ю  водою своей  тв о р ч е с ко й  
ф а н та зи и  < ...>  м а тер и ал ы  н а р о д н ы х  н а ш и х  песен»  [там  
ж е , 2 9 1 ].

Г о в о р я  об этом , Д .С .М е р е ж к о в с к и й  в своей с та ть е  « П у ш ­
ки н »  п о л а га е т , что  в р о м а н т и ч е с к и х  с к и т а н и я х  п о  степям  
Б е ссар аб и и , по  К а в ка з у  и  Т а в р и д е  поэт н а х о д и т  и  и з в л е ка ­
ет и з  с в о е й  л и р ы  новые з в у к и .  Ж а ж д у  б е спред ел ьной  в н у ­
тр е н н е й  свободы  М е р е ж к о в с к и й  вы вод ит и з  п о тр е б н о сти  
общ ей, ко с м и ч е с ко й , в с е л е н с ко й  свободы, и з  в за и м о с в я зи  
ге н и я  и  народ а . Обладая о д но вр ем е н н о  сл а б о стью  и  силой , 
эта с в я з ь  п р о и зв о д и т  ф а н т а с т и ч е с ки  н е в е р о я тн у ю  основу 
н е о б х о д и м о с ти  ге н и я  в р е а л ь н о й  ж и з н е н н о й  среде .
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Б е л и н с к и й  и  затем М е р е ж к о в с к и й  п о л а га ю т , ч т о  си л ь ­
ное ч у в с т в о , р ом а н ти ч е ское  м и р о о щ ущ е н и е  в е д у т  поэта  к  
ф а н та с ти ке . С и н те т и ч е с ки й  х а р а кте р  творчества  обогащ а­
ет р е а л и с т и ч е с ки й  метод П у ш к и н а  т а ки м и  о щ у щ е н и я м и , 
ко м п о н е н т а м и , что М е р е ж к о в с к и й  го ворит о в н у тр е н н е й  
свободе п о эта  к а к  об у с т а н о в ке  на  свободу тв о р ч е с тв а . Ро­
м а н т и ч е с ка я  п о эти ка  я в л я е т с я  для  П у ш к и н а  и м е н н о  та ­
к и м  св о б о д н ы м  п р о я в л е н и е м  творчества .

В а в т о р с к и х  п р и з н а н и я х  м ы  н а хо д и м  у П у ш к и н а  м ы сль 
о том , ч т о  и н д и в и д у а л ь н ы е  ч е р т ы  у  него к а к  у  п о э т а  воз­
н и к а ю т  в т а к о й  мере, в к а к о й  о н и  не п р о ти в о р е ч а т  его п о ­
э т и ч е с ки м  п р ед ста вл е ни я м , п о р о ж д а я  п р и в ы ч н ы е  д л я  осо­
зн а н и я  р еал ьности  м ы с л и  и  чув ств а . Герои ф а н та с ти ч е ­
с к и х  п р о и зв е д е н и й  П у ш к и н а  -  лю д и  зем ны е, к о н к р е т н о  
э м п и р и ч е с ко го  в о с п р и я ти я  и  в то  ж е  время с у щ е с т в а  небес­
ные и з  и д е ал ьн о го , в с е л е н с ко го  м ира .

И з -з а  своей  п р и ч а с тн о с ти  к  и н о б ы т и й н о м у  п у ш к и н ­
ские  о б р а зы  приобретаю т ф а н та с ти ч е с ку ю  о кр а ш е н н о с т ь . 
П р и н ц и п  « д в уп л а н о в о сти » , л е ж а щ и й  в основе ф а н та с ти ч е ­
с ки х  п р о и зв е д е н и й  П у ш к и н а ,  с о д е р ж и т  в себе п р о т и в о п о ­
ставление  идеала д е й с тв и те л ь н о с ти . Ч асто, м о ж е т  бы ть, 
и н е о с о зн а н н о  П у ш к и н  вед ет свое творчество к  ф а н та с ти ­
ч е с ко м у , ко то р о е  в то в р е м я  ещ е не владеет у м а м и . А п о л ­
лон Г р и го р ь е в  не н а хо д и т  в п у ш к и н с к о й  п о э з и и  «ничего  
р о м а н ти ч е с ко го »  [6 1 , 7 4 8 ]. П о з ж е  в своей статье  « П о  с л у ­
чаю  о т к р ы т и я  п а м я т н и ка  П у ш к и н у »  А .Н .О с т р о в с к и й  го ­
ворит о т о м , что  П у ш к и н  освоб од ил  л и те р а ту р у  о т  се н ти ­
м е н та л ь н о с ти , условности  р о м а н ти зм а , сделал ее б л и з к о й  
к  д е й с тв и те л ь н о с ти . Н а н а ш  в з гл я д , а в то р и те ты  см о тр я т  
на П у ш к и н а  односторонне, о тм е ч а я  в нем то, ч т о  и м  сам им  
было у го д н о  и  интересно в л и те р а ту р е .

2.1. «Таинственное» и  непознаваемое 
в п у ш ки н с ко й  л и р и к е  («А нчар» , «Бесы»)

Герои П у ш к и н а  осознаю т св о ю  со при частн о сть  с ид е ал ь­
н ы м , и н о б ы т и й н ы м . Герои  п у ш к и н с к и х  ф а н т а с т и ч е с ки х
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п р о и зв е д е н и й  вид я т в м е та ф и зи ч е ско м  м и р е  бож ествен ­
ны е  сф ер ы , чувствуя  в л и я н и е  «тем ны х» в с е л е н с к и х  сил, 
в о з д е й с т в у ю щ и х  на ч е л о в е ка  р а з р у ш и т е л ь н ы м  образом. 
С о в р е м е н н и ки  П у ш к и н а  р а ссм а три ва ю т р о к о в ы е  страсти 
к а к  д е м о н и ч е ски е . Т а к о в о  и х  м нение  об и р р а ц и о н а л ь н ы х  
с и л а х , ко то р ы е  П у ш к и н  и зо б р а ж а е т  в своем творчестве , о 
р о к о в ы х  стра стя х , к о т о р ы е  делаю т ч е л о в е ка  и гр а л и щ е м  
с тр а с те й . П у ш к и н  п р и м е н я е т  ф а н та сти ку  и н т у и т и в н о , в 
ц е л я х  и сслед ования  и  и з о б р а ж е н и я , в с л о ж н ы х  с и т у а ц и ­
я х  п р и д а в а я  своим ге р о я м  ф а н та с ти ч е с ку ю  о кр а ш е н н о с ть . 
Д .Д .  Б л а го й  отмечает, ч т о , «пре ж д е  чем П у ш к и н  стал п о ­
этом  д е й ств и те л ь н о сти , о н  п р о ш е л  в своем р а з в и т и и  все 
о с н о в н ы е  ф азы е в р о п е й с ко й  д у х о в н о й  ж и з н и  к о н ц а  X V I I I  
-  н а ч а л а  X I X  века» [3 0 , 2 0 ].  П о э т  в о сп и та л ся  н а  почве ра­
ц и о н а л и з м а  X V I I I  ве ка  и , п р о й д я  ш к о л у  р о м а н т и з м а , п о ­
н я л  в своем  творчестве е го  недостаточность , о гр а н и ч е н н ы е  
в о з м о ж н о с т и .

И д е а л ь н ы й  м ир  в ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и з в е д е н и я х  П у ш ­
к и н а  и м е е т  на судьбы л ю д е й  р око во е  в л и я н и е . К а к  по л ага ­
ет Е .А .М а й м и н , П у ш к и н  р асп р остр ан я е т  ф ан та сти че ско е  
на все свое творчество, н а ч и н а я  с первой п о л о в и н ы  20-х  
годов X I X  в е ка  [139 , 7 4 ]. М е с т н ы й  ко л о р и т  р а зр а б а ты в а е т­
ся П у ш к и н ы м  к а к  р е а л и с т и ч е с ки й , где с у б ъ е кт и в н о е  на ­
чало п о д ч и н я е т с я  о б ъ е кт и в н о м у  и  не р а с тв о р я е тс я  в нем. 
В н а м е ч а ю щ е й с я  « д в уп л а н о в о сти »  п р о и зв е д е н и й  П у ш к и н  
п о ка з ы в а е т  не тол ько  п с и х и к у ,  но  и  бы тие. Г е р о и  поэта  -  
р е а л ьны е  л ю д и , п р о т о т и п ы  е го  образов, п е р в ы й  п л а н  и зо ­
б р а ж е н и я . П у ш к и н с к и й  р е а л и з м  вы водит с у б ъ е кт и в н о с т ь  
ч е л о в е ка  и з  о б ъ е кти в н о го  м и р а  и стор и и  и  о б щ е ств а , в ы ­
д еляя к о н к р е т н о го , п с и х о л о ги ч е с к о го  ч е л о в е ка , в н у тр е н ­
н и й  м и р  ко то р о го  и зо б р а ж а е тс я  ф а н т а с т и ч е с ки м и  х у д о ж е ­
с т в е н н ы м и  средствами.

К о н к р е т н ы й  человек у  П у ш к и н а  наделен р е а л ь н ы м и  
ч е р та м и , объяснен в п р е д е л а х  б ы ти й н о го  о б сто я те л ь ств а ­
м и . Р е а л ьн о -б ы тово й  п л а н  способствует п о з н а н и ю  и  иссле­
д о в а н и ю  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л , с у щ е с т в у ю щ и х  в и н о б ы ­
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ти й н о м  м и р е  о бъ е кти вно . Т а к о й  м и р  о ка зы в а е тся  основой 
ф а н та с ти ч е с ки  н астр ое н но го  ге р о я  с его с л о ж н о й  д уш о й . 
П у ш к и н  со х р а н я е т  п с и х о л о ги ю  и  и н д и в и д у а л ь н о с ть , и д у ­
щ ую  о т  р о м а н ти зм а , со зд ава я  реа л и сти че ски е  п р и н ц и п ы  
к о н к р е т н о с т и . П у ш к и н  р а зв и в а е т  идеи р е а л и зм а  тво рче ­
с ки , не о тка з ы в а я с ь  от р о м а н т и ч е с к и х  зав ое ва ни й . П о э т  не 
м о ж е т  з а б ы ть  сво б о д ол ю б и в ы х  д е кл а ра ц и й  р о м а н т и к о в , 
не о т к а з ы в а е т с я  он от и д е й  р о м а н ти зм а , д о р о ж и т  х у д о ж е ­
ств е н н о й  и  в с я ко й  свободой, ко т о р о й  т а к  не х в а т а л о  ем у в 
период р о м а н ти ч е с ки х  у в л е ч е н и й . Х а р а к т е р и з у я  реали­
с т и ч е с к и й  м етод П у ш к и н а , Г .А .Г у к о в с к и й  о тм е ч а е т  в л и я ­
ние р о м а н т и к о в  на поэта: « П у ш к и н  не о т ка за л с я  о т  насле­
дия  Ж у к о в с к о г о  даже в 1 8 3 0 -х  го д ах , но и с п о л ь зо в а л  его, 
в к л ю ч и в  в н о в у ю , р е а л и с т и ч е с ку ю  систему» [7 1 ,  8 9 ].

П у ш к и н  перерабаты вает к а к  ид еи , та к  и  с т и л ь , сделав 
стиль р о м а н т и к а  В .А . Ж у к о в с к о г о  элем ентом  с в о е й  с т и ­
л и с т и ч е с к о й  систем ы . « М и р  р о м а н т и к а , -по у т в е р ж д е н и ю  
Е .А .М а й м и н а , -  в о з в ы ш е н н ы й , необы чны й , в н е б ы то в о й  
мир» [1 3 9 ,  105 ]. В .В .В о р о в с к и й , по д д ер ж и ва я  к р и т и к а ,  
зам ечает: « П о э т -р о м а н ти к  н е  п р о сто  в о с п р и н и м а е т  в  х у д о ­
ж е с т в е н н ы х  образах о к р у ж а ю щ и й  его м ир , а в о с п р и н и м а ­
ет его в п р е у в е л и ч е н н ы х  л и н и я х ,  в с гу щ е н н ы х  к р а с к а х ,  в 
п о т е н ц и р о в а н н ы х  ф ормах» [5 2 ,  2 5 6 ]. П у ш к и н  в о с п р о и з в о ­
д ит э с т е т и ч е с ки е  образы не  т а к ,  к а к  в о сп р и н я л  и х ,  а у с и ­
ленно, ф а н та с ти ч н о .

Д е м о н и ч е с к а я  тема в х о д и т  в творчество п о эта , о д на ко  
га р м о н и ч е с к и й  д ух  П у ш к и н а  свободно реет н а д  д е м о н и з ­
мом, и р о н и е й , тоской . В  ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  
П у ш к и н а  н е т  р азоча ро ва ни я . Е го  герои п о б е ж д а ю т  несо­
верш енство  м и р а  благодаря в ы с о к и м  свойствам  д у ш и ,  бо­
ж е с тв е н н о с ти  ее п р е д н а зн а ч е н и я . П у ш к и н  п р ед о став л я ет  
героям  п о н я т и е  реального и  и д е ал ьно го . К о н е ч н о , суд ь ­
ба и х  з а в и с и т  от и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил , от и н о б ы т и й н о го  
м ира, но  н р а в с тв е н н ы й  в ы б о р  остается  за н и м и . О н и  сво­
бодны в вы б о р е  добра и зла , о тв е тств е н н ы  за с в о и  п о с т у п ­
к и ,  о щ у щ а я  на  себе п о с то я н н о е  воздействие А б с о л ю т а .
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Т а к о в  гу м а н и с т и ч е с к и й , с в е т л ы й  б о ж е с т в е н н ы й  пафос л и ­
р и к и  П у ш к и н а .  П од обны е  п р о я в л е н и я  з а м е т н ы  в т а к и х  его 
ф а н т а с т и ч е с ки х  с т и х о т в о р е н и я х , к а к  « Д е м о н » , «А нчар» , 
« Б е сы » , « Ж е н и х » . Б о л ь ш о е  и д е й н о -х у д о ж е с тв е н н о е  обоб­
щ е н и е  П у ш к и н  в л о ж и л  в ф а н та с ти ку  « А н ч а р а »  (1828); 
ф а н та сти че ско е  «Бесов» (1 8 3 0 )  о тр аж а ет д е м о н и ч е с ки й  
м и р , г у б я щ и й  человека.

П о  м н е н и ю  Г .А .Г у к о в с к о г о ,  п о э ти ч е с ки  н астроенная  
л и ч н о с т ь  несет идею е д и н с тв е н н о  в а ж н о го , ц е н н о го  и  ре­
а л ь н о го , проявл яем ого  в и н д и в и д у а л ь н о м  с а м о о щ у щ е н и и , 
«в п е р е ж и в а н и и  своей д у ш и  к а к  целого м и р а  и  все го  мира» 
[7 1 , 4 2 ] .  Ч е л ов ек, и з о б р а ж е н н ы й  с п о м о щ ь ю  ф а н та с ти ки , 
свободен в своей в н у т р е н н е й  ж и з н и .

К у л ь т  свободной л и ч н о с т и  -  основа поэта , к о т о р ы й  вид ит 
в ч е л о в е ке  д у ш у  к а к  о р у д и е  д у х а , во зд ей стви я  н а  нее Бога- 
Т в о р ц а . Д у ш а  человека  о с та е тс я  свободной о т  к о н к р е т н о ­
и с т о р и ч е с к и х  усл о ви й . О д н а к о  в р е а л и с т и ч е с ко м  методе 
П у ш к и н  и зоб раж ает у ж е  не  с у б ъ е кти в н у ю  е д и н и ч н у ю  ре­
а л ьн о сть , а о б ъ е кти в н ую  д е й ств и те л ь н о сть . В  то  ж е  время 
« д вупл а но во сть»  в ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и з в е д е н и я х  П у ш ­
к и н а  в ы р а ж а е т  в н утре н н ее  п р отиворечивое  е д и н с тв о  и  не­
за в и с и м о с ть , свободу э м о ц и й  человека . С у б ъ е кт и в н о с т ь  не 
п о гл о щ а е т  весь м ир ; по м н е н и ю  В .М .Ж и р м у н с к о г о ,  П у ш ­
к и н  п е р е в о д и т  своих ге ро ев  и з  д е м о н и ч е ско го  в  р еа л ьны й , 
п р е д м е т н ы й  м и р , д о м и н и р у ю щ и й  над э м о ц и о н а л ь н о -л и ­
р и ч е с к и м  м и р ом .

Т е м у  свободы  П у ш к и н  д р а м а ти зи р у е т  а н т и т е з а м и  добра 
и  зла , р е а л ь н ы м  и  с в е р х р е а л ь н ы м , ж и з н ь ю  и  с м е р т ь ю . Д л я  
ф а н т а с т и к и  П у ш к и н а  х а р а к т е р н ы  роковое п р е д с ка з а н и е  и  
р о ко в а я  ги б ел ь . Эти м о т и в ы  б у д у т  и ссл ед оваться  П у ш к и ­
н ы м  к а к  наблю дателем  за  п р о я в л е н и я м и  и р р а ц и о н а л ь н ы х  
сил , с у щ е с т в у ю щ и х  к а к  во  в н утр е н н е м  м и р е  е го  героев, 
т а к  и  в о к р у ж а ю щ е й  среде.

П у ш к и н  реш ает х у д о ж е с тв е н н ы е  задачи с п о м о щ ь ю  обо­
га щ е н и я  реализм а  т а к и м  эф ф екти в ны м  у с л о в н ы м  сред­
ством  п о з н а н и я  и  и з о б р а ж е н и я , к а к  ф а н т а с т и ка . П у ш ­
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к и н с к и е  ге р о и  пы таю тся  п р ео д ол е ть  несвободу с о зн а н и я , в 
та ко м  с л у ч а е  интерес п р о я в л я е т с я  к  поэту к а к  к  ч е л о в е ку , 
в с т у п а ю щ е м у  в п о е д и н о к с р о к о м , к  судьбе л и ч н о с т и , тра ­
ги ч е с к о й  и з -за  возд ействия  н а  нее рокового  н а ч а л а .

Д .Д .Б л а г о й  отмечает, ч т о  «ром антическое  в о с п р и я ти е  
ж и з н и  и  х у д о ж е с тв е н н о -р о м а н ти ч е с ко е  ее во сп р о и зв е д е ­
ние в э то  вр ем я  не и с ч е р п ы в а ю т  всего о тн о ш е н и я  поэта  к  
д е й стви тел ьн о сти »  [3 1 , 2 7 2 ].  О д н а ко  р о м а н ти ч е с ка я  эсте­
т и к а  в ее тр а д и ц и о н н о  с л о ж и в ш и х с я  ф ормах у ж е  не  удов­
л е тв ор я ет  П у ш к и н а , ибо  ее суб ъ е кти в н о сть  за п р о гр а м ­
м и р о в а н а  и  о граничена , н е  до  ко н ц а  свободна. П у ш к и н  
и ссл ед ует за ко н о м е р н о сти  р а з в и т и я  д е й с тв и те л ь н о с ти  с 
п о м о щ ь ю  ф а н та сти ки  в р е а л и зм е , и зоб раж ая  ч е л о в е ка  к а к  
и гр а л и щ е  р о ко в ы х  страстей .

П р и н ц и п  «д вуплановости»  обуславливает иссл е д ов ани е  
чел о ве ка  п о д  вл и ян и е м  з л ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л . Тема 
см ерти  не  во сп ри ни м а е тся  п о э т о м . Обычно п о э т ы -р о м а н т и ­
к и  п и с а л и  о см ерти  к а к  об и н о б ы т и и . Смерть б ы л а  д л я  н и х  
я вл е н и ем  в ы с о ко го , н е т л е н н о го  м ира, с л у ж и л а  с и н о н и ­
мом а б с о л ю тн о й  свободы, п р ед ста вл ял а сь  к а к  у с п о ко е н и е , 
а н ти те за  ж и з н и ,  с тра д а ни я . Г е ге л ь  го ворит о п о л о ж и т е л ь ­
ном з н а ч е н и и , которое это  я в л е н и е  получает в  и с ку с с тв е : 
«Смерть л и ш ь  н епо ср ед стве н но й  ед и н и чн о й  ж и з н е н н о с т и  
есть р о ж д е н и е  духа» [5 4 , т .  1, с. 4 0 9 ], то есть э то  ф а к т  д у ­
х о в н о го , и н о б ы ти й н о го  м и р а .

П у ш к и н  п и ш е т  о см е р ти  к а к  о в о зв ы ш е н н о м  я в л е н и и , 
реш ая к а к  реалист тем у р о к о в о й  зависим ости  ч е л о в е ка  от 
и д е ал ьн о го  м ира . Р еализм  в л и р и к е  П у ш к и н а  — это  правда 
ч е л о в е ч е с ки х  чувств  в и х  о б щ е м  зн ачении , свобод ное  пр о ­
явление  с у б ъ е кти в н о с ти .

В с т и х о т в о р е н и и  « А нча р»  П у ш к и н  разра ба ты ва ет п р и н ­
ц и п  « д в уп л а н о в о сти » , п о к а з ы в а я  влияние  д е м о н и ч е с к и х  
сил, в д а н н о м  случае, с у щ е с т в у ю щ и х  в самом ч е л о в е ке . В ы ­
стра и ва я  с ю ж е т , поэт о п и р а е т с я  не тол ько  н а  н а ц и о н а л ь ­
ные т р а д и ц и и , но и  на п р е д ш е с т в у ю щ и й  м и р о в о й  о п ы т .

П о э т  К а т е н и н  изобразил  себя  в образе с у р о в о го  р у с с ко ­
го  в о и н а  в со стя за н и и  с гр е ч е с к и м  певцом , в о с х в а л я в ш е м
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к н я з я ,  то гд а  к а к  р у с с к и й  певец  о тка за л ся  п е т ь  о венце­
н о с н ы х  особах. Под г р е к о м  К а т е н и н  р а зум е л  П у ш к и н а  и 
п р и з ы в а л  поэта  в е р н у ть с я  к  р о м а н ти ч е с ко м у  свободолю ­
б и ю . К а к  подм ечаю т В .В .В и н о гр а д о в  и  Д .Д .Б л а г о й ,  п у ш ­
к и н с к и й  «А нчар» я в и л с я  отв ето м  К а т е н и н у , гд е  П у ш к и н  
и зо б р а ж а е т  деспотию  в образе  ядовитого  д ере ва  -  анчара. 
В .В .В и н о гр а д о в  обращ ает в н и м а н и е  на то , ч т о  ти р а н и ч е ­
с ка я  в л а с ть  представлена в образе древа ж и з н и ,  дарованно ­
го  п о  м и л о с т и  царя, что  я в л я л о с ь  р а с п р о с тр а н е н н ы м  м о ти ­
вом  в и з а н т и й с к о го , в о с т о ч н о го  и скусств а . С ов сем  д р уги м  
п у те м , а и м е н но , к а к  х у д о ж н и к -р е а л и с т  и д е т  П у ш к и н  в 
р а зр а б о тке  этой тем ы . « А н ч а р »  ч л ени тся  н а  две  ч а сти : во- 
п е р в ы х , это описание я д о в и т о го  дерева, а в о -в т о р ы х , пове­
с тв о в а н и е  о гибели п о с л а н н о го  к  нем у за я д о м  раба.

О д н а ко  бы ло бы о ш и б к о й  с ч и та ть  с ти х о тв о р е н и е  аллего­
р и ей  н а  м анер  К а те н и н а , т о л ь к о  с п р о т и в о п о л о ж н ы м  зна ­
ч е н и е м . П у ш к и н  создает н у ж н о е  ему в п е ч а тл е н и е  не тра ­
д и ц и о н н ы м  способом -  с п о м о щ ь ю  а л л его ри и , а с п о м о щ ью  
ф а н т а с т и ки  к а к  более с л о ж н о г о  х у д о ж е с тв е н н о го  прием а. 
О п и с ы в а я  н екое  древо, п о э т  берет реально су щ е с тв у ю щ е е , 
х о тя  и  н ео б ы кн о ве нн о е , у д и в и те л ь н о е  я в л е н и е  р а с ти те л ь ­
ного  м и р а . К о н кр е т н о м у  о п и с а н и ю  этого д ерева  П у ш к и н  
п р и д а е т  б о л ь ш ую  п о э т и ч е с к у ю  с и л у , создавая у н и к а л ь н ы й  
х у д о ж е с т в е н н ы й  образ, у ж а с а ю щ и й  и  п о т р я с а ю щ и й  в то 
ж е  в р е м я  сво и м  м р а ч н ы м  в е л и ч и е м .

А н ч а р  к а к  бы ц ар и т в г р о з н о м  ореоле, в с в о и х  зл о в е щ и х  
ка ч е с т в а х  и  то н а х ; среди о б и та те л е й  п у с т ы н ь  и  степ ей  он 
«стоит о д и н  во всей в с е л е н н о й » . С л овосочетание  «древо 
я д а» , д а н н о е  первоначально  в за гл а в и и  с т и х о т в о р е н и я , п о ­
в то р я е тс я  в четвертой строф е сочетанием  «древо  см е рти » . 
Д ерево, переполненное  я д о м , отравляет и  у б и в а е т  всех, 
кто  т о л ь к о  посм еет п р и б л и з и т ь с я  к  нем у. « К  н е м у  и  п т и ­
ца не л е т и т  / / И  т и гр  н ей д ет»  [2 0 3 , т .2 , с .1 6 0 ]. « Т е м ны е» , 
и р р а ц и о н а л ь н ы е  силы  х а р а к т е р и з у ю т с я  ф а н та с ти ч е с ко й  
атм осф ерой . Д а ж е  воздух о тр а в л е н  в о кр у г  д е ре ва . « < ...>  
л и ш ь  в и х о р ь  ч е р н ы й / /  Н а  древо  смерти н а б е ж и т  - / / И  
м ч и тс я  п р о ч ь , у ж е  т л е т в о р н ы й / /» .
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Э п и т е т  «чахлая» п у с т ы н я  по д че р ки ва ет  с в о й  з в у к о п и ­
сью  я д о в и т ы й  вид дерева. С лед ует повторение  с о гл а с н ы х  
и г л а с н ы х  «га», «нг» , « гр » , п о вто р  слов « в в е ч е р у» , «про­
зр а ч н о ю  см олою », « в и х о р ь  ч е р н ы й » , « м ч и т с я  прочь» , 
«туча  о р о с и т» , «лист д р е м у ч и й » , «песок г о р ю ч и й » . В  ре­
зул ьтате  в о зн и ка е т  м у з ы к а л ь н а я  атмосфера, с в я з а н н а я  со 
зв у ко о б р а зо м  «А нчара» , с е го  ф а н та сти че ски м  ко л о р и т о м , 
о к р а ш е н н ы м  м у зы ко й  сл о в , ко т о р а я  создает особое настро ­
ение п р и  возд ействии  и н о б ы т и й н о го  м ира. В ы с о к и й  стиль  
пр и д ае т  с т р о ке  т о р ж е с тв е н н о с ть  и  э п и ч е с ку ю  в е л и ч а в о сть .

П е р е х о д  о т  первого, б ы т о в о го  плана  - п р и  о п и с а н и и  ко  
вто р о м у , д у х о в н о м у  п л а н у  - к  ф антастике  со в е р ш а е тся  п о ­
этом чер ез  п р о ти в о п о ста в л е н и е  всего того , ч то  б ы л о  с ка за ­
но о древе  яда , всему то м у , ч т о  последует за э т и м . П у ш к и н  
дает «д войное»  объяснение  ф а н та сти че ски м  с о б ы ти я м . 
П р о и с х о д я щ е е  в реальности  м о ти в и р у е тс я  л ю д с к о й  иерар­
хией . « Н о  человека  ч е л о в е к  / /П о с л а л  к  а н ч а р у  в л а с тн ы м  
в згл я д о м , / / И  тот п о с л у ш н о  в  п у т ь  п о те к» .

Ф а н т а с т и ч е с ка я  ка р т и н а  п о р а б о щ е н и я  ч е л о в е ка  челове­
ко м  р а с кр ы в а е т  гл у б о ч а й ш у ю  ам оральность , бесчеловеч­
ность о т н о ш е н и й  абсо л ю тн ой  в л а с ти  и  та ко го  ж е  а б со л ю т­
ного  п о р а б о щ е н и я . Ведь и  ц а р ь , и  раб -  это п р е ж д е  всего 
лю ди , к а к о е  расстояние  н и  л е ж а л о  бы м еж д у н и м и .  И  они  
не п е р е с та ю т  бы ть лю дьм и и з -з а  п р о ти в о е сте ств е н н о сти  со­
ц и а л ь н ы х  о тн о ш е н и й . П у ш к и н  далее говорит о ге р о я х  к а к  
о рабе и  в л а д ы ке . Ч еловек — ц а р ь  посы лает х л а д н о кр о в н о  
д р уго го  ч е л о в е ка  -  раба на  м у ч и т е л ь н у ю  см ерть и м е н н о  в 
силу у д о в л е тв о р е н и я  царем  св о е й  агрессивной с у щ н о с т и , 
вл а стн о сти . С д р у го й  с то р о н ы , раб  по ко ря е тся  воле  ти р а н а , 
забы вая, ч т о  он  человек.

Ф а н т а с т и к а  по ка зы ва е т, к а к  и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  в ы ­
тесн яю т во  в л а д ы ке  все ч е л о ве че ско е , у с и л и в а я  е го  ж е ­
стокость , т и р а н и ч е с ки е  к а ч е с т в а , развивш иеся  б л а го д а р я  
б е з гр а н и ч н о й  власти . П р и в ы ч к а  не встречать с о п р о т и в л е ­
н и я  со с т о р о н ы  раба доводит а гр е сси в н ы е  и р р а ц и о н а л ь н ы е  
силы  во в л а д ы ке  до апогея. И  он  посы лает с л у гу  н а  я в н у ю
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см ерть  о д н и м  тол ько  « в л а с т н ы м  взгл я д о м » . П р и в ы ч к а  к  
п о в и н о в е н и ю  ска зы вае тся  в  рабе сильнее, ч е м  и н с т и н к т  са­
м о с о х р а н е н и я . Раб знает, ч т о  он  послан на  в е р н у ю  гибель, 
и  и д е т  н а  нее обреченно, н е  п ы т а я с ь  этого и з б е ж а т ь .

Ф а н т а с т и ч е с к и й  х а р а кт е р  с и т у а ц и и  п о д ч е р ки в а е тс я  т и ­
хо й , п о к о р н о й  см ертью  р аб а . Образ у м и р а ю щ е го  р а с кр ы ­
вается в т а к и х  в ы р а ж е н и я х , к а к  «пот на  б л е д н о м  челе», 
« хл а д н ы е  р у ч ь и  пота» . П р о с т о т а , с п о ко й с тв и е  то н а  п о ­
м о га ю т  а вто р у  гл уб ж е  п р о н и к н у т ь  в п с и х и к у  ч е л о в е ка , в 
и н о б ы т и й н о е . П ротест п р о т и в  тирана , п о р а б о щ а ю щ е го  и 
у б и в а ю щ е го  б л и ж н е го  д л я  уд овл етв ор ен и я  с в о е го  эгоизм а  
и  в л а с то л ю б и я , п р о я в л я е тс я  в с ти х о тв о р е н и и  с н ео б ы чн ой  
я р к о с т ь ю  и  и н те н с и в н о с ть ю .

П о э т  восстает пр оти в  а гр е с с и в н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил, 
в ы т е с н я ю щ и х  и  р а з р у ш а ю щ и х  все естественное, духовное  
в ч е л о в е ке . Ц ар ь  п осы л ает н а  см ерть раба с а м о в л а с тн о . «А 
царь т е м  я д о м  н апи та л  / /  С в о и  п о с л у ш л и в ы е  с т р е л ы  / / И  с 
н и м и  ги б е л ь  разослал / / К  соседям  в ч у ж д ы е  п р е д е л ы » // .  
Роль ц а р я  а на л оги чн а  ф у н к ц и и  дерева, у  к о т о р о г о  он  и  бе­
рет с м е р то н о с н ы й  яд. Ц а р ь  с та н о в и тс я  сам а н ч а р о м ; тол ь ­
ко  дерево  отравляет всех ж и в ы х  в си л у  сво и х  е сте ств е н н ы х  
п р и р о д н ы х  свойств, а ц а р ь  - и з -за  а гр е с с и в н о с ти  и р р а ц и ­
о н а л ь н ы х  си л  в нем, а т а к ж е  сознательно, и з -з а  ж е л а н и я  
бы ть и  далее н е о гр а н и ч е н н ы м  в л а д ы ко й . Э ту  т о ж д е с т в е н ­
ность  о б разов  анчара и  ц а р я  п о э т  п о д ч е р ки в а е т  к о м п о з и ц и ­
онно , п о с т о я н н ы м  р а с п о л о ж е н и е м  п о б л и зо сти  э т и х  слов. 
Вм есте с те м  П у ш к и н  о т к р о в е н н о  заявляет, ч т о  н е л ь зя  п о ­
н и м а ть  п о д  словом «древо зла»  к о н с т и т у ц и ю , а п о д  словом 
«стрела» - сам одерж авие . Т а к и м  образом, в неб ол ьш ом  
п р о и зв е д е н и и  поднята  гл о б а л ь н а я  тема В л а с т и  и  Ч елове­
ка , и ссл е д о в а н ы  а гр е сси в н ы е  и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы , на ­
х о д я щ и е с я  во в н утр е н н е м  ко см о се  одного ч е л о в е ка  и  г у ­
б я щ ие  д р у го го , исходя  и з  з а м кн у т о го  п с и х о л о ги ч е с ко го  
п р о с тр а н с тв а  во внеш ней  о к р у ж а ю щ е й  среде о б и т а н и я .

В д р у го м  сти х о тв о р е н и и  П у ш к и н а  «Бесы» ф а н та с ти ка  
п о д го то в л е н а  самой э м о ц и о н а л ь н о й  атм осф ерой зи м н его
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п е й з а ж а . О на во зникает у ж е  в начале, в м о но л о ге  я м щ и к а , 
к а к  о тр а ж е н и е  народного  м и р о в о с п р и я т и я  и  од но вр ем е н н о  
п о э т и ч е с ко го  и  р е а л ьно -б ы тово го  плана. Ф а н та с т и ч е с ко е  
в ка ч е с тв е  средства и з о б р а ж е н и я  п р и м е н я е тся  т у т  п о  за­
ко н а м  творчества . О бразная п л а с т и ка  ко л е б л е тс я  м е ж д у  
д о стове рно стью  « и зн утр и »  - д л я  героя - и  х у д о ж е с т в е н н ы м  
м и р ом  «извне»  - для р а с с к а з ч и к а , а т а кж е  с л у ш а т е л я  -  ч и ­
тате л я . « Е д у , еду в ч и сто м  п о л е ; / /  К о л о к о л ь ч и к  д и н -д и н - 
д и н . . . / /  С тр а ш н о , с тр а ш н о  п о н е в о л е // Средь нев ед о м ы х 
р авн и н !»

П р е д ч у в с т в и я  л и р и ч е с ко го  ге р о я  п о д тв е р ж д а ю тс я  сло­
вами д р у г о г о  персонаж а -  я м щ и к а ,  х а р а кт е р и з у я  м о гу щ е ­
ство д е м о н и ч е с к и х  сил , г у б я щ и х  лю дей, з а д е р ж а в ш и х с я  
в п у т и , в п о зд н и й  час. « С б и л и сь  м ы . Ч то  дел ать  н а м ! / /  В 
поле бес н а с  водит, видно , / /  Д а  к р у ж и т  по с т о р о н а м » . Сло­
ва я м щ и к а  о вм еш ательстве  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  в  судьбу 
его и  е з д о ка  (во второй строф е) п о д кр е п л я ю тс я  ф а н та сти ­
ч е с ки м  и зоб ра ж ен и е м  н е ч и с т о й  си л ы  (в тр е ть е й  строф е). 
«Вот - те п е р ь  в овраг т о л ка е т  / /  О дичалого  к о н я ; / /  Т а м  вер­
стою  н е б ы в а л о й  / /  Он то р ч а л  передо м ной.»

И  далее  д е м о н и ч е ски й  м и р , п р и м е р е щ и в ш и й с я  персо­
н а ж а м , п о я в л я е тс я  среди с н е ж н о й  р а в н и н ы . В  четвертой  
строфе д у х и  обрисованы  у ж е  к а к  сами н о с и те л и  д е м о н и ­
ческо й  с и л ы . «Вью га з л и т с я , в ь ю га  плачет; / / К о н и  ч у т ­
ки е  х р а п я т ;  / /В о н  у ж  он д а л ече  скачет; / / Л и ш ь  гл а за  во 
мгле г о р я т  < ...>  / /  В и ж у : д у х и  собралися / /С р е д ь  белею­
щ и х  р а в н и н » . П остепенно  м о н о л о г  я м щ и к а  пе ре ра стае т  в 
сознание  л и р и ч е с ко го  ге р о я . Ф а н та сти ч е ско е  о с л о ж н я е т с я  
л и т е р а т у р н ы м и  а с с о ц и а ц и я м и , обретая п р и м е т ы  м и ф о п оэ ­
т и ч е с ко й  ко с м о л о ги и . « З а к р у ж и л и с ь  бесы р а з н ы , / /Б у д т о  
л и стья  в ноябре ... / /С к о л ь к о  и х !  к у д а  и х  г о н я т ? / /  Ч т о  т а к  
ж ал о б н о  п о ю т? »  И  л и р и ч е с к и й  ге ро й  задается в о п р о со м  о 
д е м о н и ч е с ко м  мире, о его п р и р о д е : о ткуд а  оно — это  с к о п и ­
ще бесов? «Д ом ового  ли  х о р о н я т ,  / /  Ведьму ль з а м у ж  вы д а ­
ют?» П о с л е д н я я , пятая  строф а воплощ ает м о щ ь  б е з л и к и х  
сил, п о д ч и н я ю щ и х  м и р о зд а н и е .
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Е с л и  ф ан та сти ка  с т и х о т в о р е н и я  «А нчар»  и зо б ра ж ае т 
и р р а ц и о н а л ь н ы е  силы  в с а м и х  п е рсо н аж ах , в и х  в н у тр е н ­
нем м и р е , делаю щ ем и з ч е л о в е ка  и л и  ти р а н а , уб и в а ю щ е го  
л ю д е й , и л и  раба, то эти  ж е  а грессивны е и р р а ц и о н а л ь н ы е  
с и л ы  н а х о д я т с я  вне ч е л о в е ка  и  во внеш ней среде , в и н об ы ­
т и й н о м  м и р е , но с у щ е с тв у ю т  од и н ако во  о б ъ е кт и в н о . В  с т и ­
х о т в о р е н и и  «Бесы» П у ш к и н  соединяет п р о т и в о п о л о ж н ы е  
о тв еты  н а  вопросы  об и с т и н е . П роявл я ется  э то  во  в з гл я ­
дах н а  о тн о ш е н и е  чел о ве ка  к  о б ъ е кти в н о м у  х о д у  со бы ти й , 
с кл а д ы в а ю щ е м у с я  в п р о ц е ссе  эвол ю ц и и , ф о р м и р о в а н и ю  
того  и л и  и н о го  п о р я д ка  в е щ е й .

Т р а ги ч е с ко е  звучание  «Бесов»  является  р е з у л ь т а т о м  не­
а н тр о п о ц е н тр и ч н о с ти  м и р а  за кон о м ер н осте й  и  п о д ч и н е ­
н и я  и м  чел о ве ка . О днако  ф о л ькл о р н а я  о к р а с к а  ф ан та сти ­
к и  н а м е ч а е т  п у ть  п р е о д о л е н и я  трагедии . С а м а  с т р у к т у р а  
с т и х а  отвечает п р и м е та м  ф а н та с ти ки , п р о я в л я ю щ е й с я  
через о п ти м и с ти ч е с ко е  и з о б р а ж е н и е  В се л е н н о й . Т а ко е  и с ­
п ы т а н и е  оставляет место д л я  вы бора, не д и к т у я  то та л ь н о й  
б е зы схо д н о сти . П р и н ц и п  «д вуплановости»  р а з д в и га е т  гр а ­
н и ц ы  п о з н а н и я  и  и з о б р а ж е н и я . К о н к р е т н о -э м п и р и ч е с к и й  
п л а н  и ссл е д уется  и и зо б р а ж а е тс я  П у ш к и н ы м  п р и  п о м о щ и  
о б ы ч н ы х  персонаж ей  и  о б стоя те л ьств . Т а к и м  образом , в 
с т и х о т в о р е н и я х  «А нчар»  и  «Бесы » п у ш к и н с к а я  ф ан та сти ­
ка  т о ж е  уч а ств уе т  в п о з н а н и и  за ко н о м е р н о сте й  р е а л ьно й  и 
и д е а л ь н о й  д е й стви те л ьн о сти .

П у ш к и н  в и д и т  в о кр у г  себя литературное  п р о с тр а н с тв о , 
и  вот ч т о  он  сам п и ш е т  о ф а н та с ти ч е с ко м , н а п р и м е р , в го го ­
л е в с ко й  п о вести  «Нос»: « Н .В .Г о го л ь  долго не  со гл а ш а л ся  
на н а п е ч а та н и е  этой ш у т к и ;  н о  м ы  н а ш л и  в н е й  т а к  м ного  
н е о ж и д а н н о го , ф а н та с ти ч е с ко го , веселого, о р и ги н а л ь н о ­
го , ч то  у го в о р и л и  его п о з в о л и т ь  нам  п о д е л и ть ся  с п у б л и ­
ко ю  уд о вол ьстви ем , ко то р о е  доставила  нам  е го  р у ко п и с ь »  
[2 02 , 4 8 2 ].  В н им ание  П у ш к и н а  к  ф антастике  в э то м  отзы ве 
о п р о и зв е д е н и и  Гоголя  о ч е в и д н о . П ре д ста вл ен и я  и  и н с т и н ­
к т ы  о д н и х  персонаж ей п е р е д а ю тс я  д р у ги м . Ф а н т а с т и к а  
с ти х о т в о р е н и я  «Анчар» о т р а ж а е т  достоверность  в н у т р е н ­
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него м и р а  поэта , п е р е ж и в а ю щ е го , ко гд а  в л а с ти те л ь , раз­
р у ш а е м ы й  и н с т и н кт а м и , у б и в а е т  прям о  и  к о с в е н н о  сво­
их п о д д а н н ы х . И  этот образ достоверен, и р р а ц и о н а л ь н ы е  
силы  н е  ко н тр о л и р у ю т с я  Р а з у м о м . Ф а н та с ти ч е с ко е  ж е  в 
«Бесах» о с л о ж н я е тся  ещ е и  л и те р а ту р н ы м и  а с с о ц и а ц и я ­
ми. И р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы , во зд ей ствую щ и е  н а  я м щ и к а , 
п е ре д аю тся  л и р и ч е с ко м у  ге р о ю  через веру в н и х  д р уго го  
п е р с о н а ж а . Я м щ и к  з а р а ж а е т  л и р и ч е с ко го  ге р о я  сво и м и  
с у е в е р и я м и  — это р а ц и о н а л ь н о е  объяснение, о д н а  и з  п р и ­
чи н  е сте ств е н н о й  м о т и в и р о в к и .

П у ш к и н  изоб раж ает и д е а л ь н ы й  м и р  к а к  во в н у тр е н н е м  
мире с в о и х  героев, т а к  и  в о в н е , в небесны х, б о ж е с т в е н н ы х  
сф ерах. П р и  этом  ф а н та с ти ка  представляет р е а л ь н о е  сущ е­
ство ван и е  и н о б ы ти й н о го , о т р а ж а я  ощ ущ ение  н е а н тр о п о ­
ц е н т р и ч н о с т и  м ира. А гр е с с и в н ы е  и р р а ц и о н а л ь н ы е  си л ы , 
с у щ е с т в у ю щ и е  одноврем енно  во  внутреннем  м и р е  героев и 
во В с е л е н н о й , создаю т п р е д ста в л е н и е  о зле к о с м и ч е с к о го  
м асш таба .

П о з н а н и е  человека  у с л о ж н я е т с я  все н о в ы м и  о т к р ы в а ­
ю щ и м и с я  н еи зв е стн ы м и  я в л е н и я м и , которы е  Р а з у м  п о ка  
не и м е ет в о зм о ж н о с ти  о б ъ я с н и т ь . Задача героев с т и х о т в о ­
рений  « А н ч а р »  и «Бесы» с о с т о и т  в том , чтоб ы , п о з н а в  не­
бесные и  зем ны е  за ко н ы , с у м е т ь  п р и сп о со б и ть ся  д а ж е  в 
и н о б ы т и й н о м  м ире, а не б ы т ь  в реальности ж е р т в о й  себе 
подобного  и л и  гу б и те л ь н ы х  д л я  н и х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил.

П у ш к и н с к о е  видение п о д р а зум е в а е т  « д вуп л а но во сть» , 
и з о б р а ж а ю щ у ю  и н о б ы т и й н ы й  м и р  с по м ощ ью  ф а н та с ти ­
к и .  П е р с о н а ж и  в ы ш е н а з в а н н ы х  сти хо тв о р е н и й  о ка з ы в а ­
ю тся  пе ре д  нео бхо д и м о стью , подобно  « сам о д ер ж авн о м у  
влад ы ке»  и л и  «бесам», з а н я т ь  п о з и ц и ю  л и р и ч е с ко го  героя 
и , п о зн а в , ч т о  такое  добро и  з л о , сделать свой в ы б о р .

Ф а н т а с т и к а  обоих л и р и ч е с к и х  с ти х о тв о р е н и й  поэта 
п р е д в о с х и щ а е т  осм ы сление  ч е л о в е ко м  н е и з в е с т н ы х  п р и ­
р од ны х я в л е н и й , и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил , ко т о р ы е , недо­
статочно  о бъ я сне н ны е  р а ц и о н а л и с т и ч е с ки , не м о г у т  бы ть 
и зо б р а ж е н ы  р е а л и с ти ч е с ки м  способом . То, что  п о э т  не  м ог
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п о зн а ть  и  изобразить р е а л и с т и ч е с ки м , он о т к р ы в а е т  для 
себя в в и д е н и я х . « Д в уп л а н о в а я »  ф антастика  П у ш к и н а  к а к  
у с и л е н н о е  средство и с с л е д о в а н и я  и  и з о б р а ж е н и я  и н о б ы ­
т и й н о го  м и р а  вы являет в ы с о к и й ,  ж и в о й  г у м а н и з м  л и р и к и  
поэта , в то м  числе в « А н ч а р е »  и  «Бесах», о т т е н я я  во звы ­
ш е н н о е , бож ественное п р е д н а зн а ч е н и е  ч е л о в е ка .

П у ш к и н  признает р о м а н т и ч е с к у ю  т е н д е н ц и ю  о б ъ е кти в ­
ного  сущ е ств о в а н и я  и д е а л ь н о го  м ира  к а к  во  в н у тр е н н е м  
м ире  ч е л о в е ка , т а к  и  во вн е . И р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы , н а х о ­
д я щ и е с я  в са м и х  ге ро ях  п о д  воздействием  и н о б ы т и й н о го  
м ира , у с л о в н о  м о ж н о  кв а л и ф и ц и р о в а ть  к а к  в н у тр е н н и е  
и р р а ц и о н а л ь н ы е  силы . А  зл ы е , роковы е  и р р а ц и о н а л ь ­
ные с и л ы  и зв н е , то есть непосред ственно  и з  и н о б ы т и й н о ­
го м и р а , х а р а кт е р и з у ю т с я  к а к  внеш ние  и д е а л ь н ы е  силы , 
т а к ж е  в о зд ей ствую щ и е  н а  в н у т р е н н и й  м ир  ге р о я , н о  извне, 
из и н о б ы т и й н о го  м ира. З а п а д н о е в р о п е й ска я  ф а н та с ти ка  
бы ла п е р в о й , в н утре н н ей  м о д е л ь ю , и зо б р а ж а ю щ е й  идеаль­
н ы й  м и р  в самом человеке , е го  п с и х и к е . Р у с с к а я  ж е  ф ан­
т а с т и к а  к а к  усиленное ср е д ств о  и зо б р а ж е н и я , с у щ е с тв у я  
пр и  н а л и ч и и  первого, б ы т и й н о го  плана  и  в т о р о го , д у х о в н о ­
го п л а н а , стала  «д вупл ановой»  к а к  во в н у т р е н н е й , т а к  и  во 
в н е ш н е й  зоне  и н о б ы ти й н о го , в о зд е й ств ую щ е го  н а  героев.

В  с т и х о т в о р е н и и  « А н ча р »  соотнош ение  р е а л ь н о го  и  иде­
а л ьн о го , бессознательного  в возд ей стви и  о д н о го  н а  другое 
с кл о н я е т с я  в сторону п р е о б л а д а н и я  зл ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  
сил во в н у тр е н н е м  ко см о се , в п с и х и к е  ч е л о в е ка . С ти х о ­
творение  «Бесы» со д е р ж и т  в себе у ж е  ины е  п р о п о р ц и и  ре­
ального  и  бессознательного . П л а с т и к а  образа д в и ж е т с я  от 
и з о б р а ж е н и я  внутре н н его  м и р а  героя  в х у д о ж е с т в е н н ы й  
м ир р а с с к а з ч и к а  и  ч и т а т е л я , создавая д о сто в е р н о сть  и р ­
р а ц и о н а л ь н о го , идеального  м и р а  к а к  в самом л и р и ч е с ко м  
герое, т а к  и  во всей В се л е н н о й . Слова я м щ и к а , разд ел ьны е  
от л и р и ч е с к о го  героя, не с л у ж а т  прим ером  з а к р е п л е н и я  
м и ф о л о ги ч е с ки х  п р е д с та в л е н и й  и  пред аний  за  со зн а н и ем  
д р у го го  ч ел о ве ка . О см ы сл ение  м иф ологии  п р о и с х о д и т  п у ­
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тем о б щ е го  во сп р и я ти я  и р р а ц и о н а л ь н о го  м и р а  к а к  несо­
м н е н н о й  реальности .

Т а к и м  образом , реальное и  идеальное п у ш к и н с к о г о  с ти ­
х о тв о р е н и я  «Бесы» и зо б р а ж а е тс я  п р и  н а л и ч и и  « д в уп л а н о ­
вой» ф а н т а с т и ки . Реальное н а х о д и тс я  в п е р в о м , бы товом  
плане : э то  описание  п р и р о д ы , м и р о в о с п р и я ти я  я м щ и к а , 
л и р и ч е с к о го  ге р о я . Ф а н та с т и ч е с ки е  образы бесов -  это о л и ­
ц етво ре н и е  а грессивны х с и л  в и н о б ы ти и , у гр о ж а ю щ е м  л и ­
р и ч е с ко м у  герою . Т а к  ж е , к а к  и  в «Анчаре», г р а н и ц а  м е ж ­
ду сущ е ств о в а н и е м  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил  к а к  в самом 
чел о ве ке , т а к  и  в о к р у ж а ю щ е м  его и н о б ы т и й н о м  мире в 
с т и х о т в о р е н и и  «Бесы» п о д в и ж н а . Реальное, в ч а стн о сти , 
п е й з а ж , обретает вд р уг ф а н та с ти ч е с ки е  ч е р т ы . «М чатся  
т у ч и , в ь ю т с я  т у ч и ; / /Н е в и д и м к о ю  луна  //О с в е щ а е т  снег 
л е т у ч и й < .. .>  //С т р а ш н о , с т р а ш н о  поневоле».

Ф а н т а с т и ч е с к и й  к о л о р и т  п о м о га е т  и ссл е д о в а н и ю  и  ото­
б р а ж е н и ю  бессознательного  во  внутреннем  м и р е  л и р и ч е ­
ско го  ге р о я . А в то р  и зо б р а ж а е т  и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  в 
образе бесов к а к  во п л ощ е н и е  м и р о в о го  зла, в се о б щ е й  д ис­
га р м о н и и . П у ш к и н  и ссл е д ует  зло  с пом ощ ью  м и ф о л о ги ч е ­
ско й  ф а н т а с т и к и  к а к  а н т и т е з у  добра.

И р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы , д е й ств ую щ и е  в м и р е , столь 
с л о ж н ы  и  м н о го сто р о н н и , ч т о  не  поддаю тся и с сл е д о в а н и ю  
до к о н ц а .  Т а к и е  силы , б у д у ч и  з л ы м и  и  а гр е с с и в н ы м и , не­
сут ч е л о в е к у  из-за  своей н еп о д вл а стн ости  Р а з у м у  беды, 
с тр а д а н и я , а часто и  ги б е л ь . Э т и  и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  о т­
то р га ю т  л и р и ч е с ко го  ге р о я  о т  м ира  к а к  р е а л ь н о го , т а к  и 
и н о б ы т и й н о го . Л и р и ч е с ки й  ге р о й  пы тается  п р о т и в о с т о я т ь  
н и з м е н н о с т и  зла, в о с кл и ц а я  в у ж а с е : « С кол ько  и х ,  к у д а  и х  
го ня т? »  И  чел овек у  П у ш к и н а  задается вопросом  о перво ­
п р и ч и н е  зл а , о д нако  н и к т о  не  дает ответа.

Д и а л е к т и к а  участвует в п о з н а н и и  законов б ы т и я ,  в со­
в о к у п н о с т и  борьбы героев со зл о м . Ф а н та с т и ч е с ки е  герои 
с т и х о т в о р е н и я  «Бесы» о с м ы с л я ю т  за ко н ы  м и р о з д а н и я , 
чтобы  и з б е ж а т ь  зл ы х , а гр е с с и в н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил , 
стрем ясь  д о с ти ч ь  га р м о н и и  сво его  вн утр е н н е го  ко с м о с а  с
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в н е ш н и м  и н о б ы ти й н ы м  м и р о м , освоить х о т ь  в  ка ко й -т о  
мере и р р а ц и о н а л ьн ы е  с и л ы , чтобы  п р о д в и н у т ь  и х  в сто­
р о н у  бо ж естве н но сти , в л о н о  п р екра сно го , в ы с ш и х  бож е­
с т в е н н ы х  сфер.

Я м щ и к  ж ал уе тся  е з д о ку , ч то  не м о ж е т  е х а т ь  в п у р гу , 
п р и р о д а  восстает п р о ти в : « К о н я м , барин, т я ж е л о ; / /  В ью га  
мне с л и п а е т  очи ; / /В с е  д о р о ги  занесло; / / Х о т ь  уб е й , следа 
не в и д н о » . Вселенная не п р и н и м а е т  и х : с л и ш к о м  м н о го  зла 
в этом  м и р е . П о м н е н и ю  Р .II .П о д д у б н о й , п о э т  изоб ра ж ае т 
зло, о сно вы ва я сь  на м а те р и а л е  ф ольклора, ч т о  создает м и ­
ф о л о ги ч е с ки й  ти п  ф а н т а с т и к и . Р а ц и о н а л ьн о е  познание  
не д ает п о л н о го  о б ъ я сн е н и я  чел овеческих  с т р а д а н и й  из- 
за а гр е с с и в н о с ти  зла. И р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  в н о с я т  д ис­
га р м о н и ч е с ку ю  то н а л ь н о сть  к а к  в о к р у ж а ю щ и й  человека 
м и р , т а к  и  во в н у тр е н н и й  ко с м о с  героя.

Ф а н т а с т и к а  с ти х о тв о р е н и я  «Бесы» создает впе чатл е ни е  
д о стове рн о сти  и з о б р а ж а е м ы х  собы тий . И  зл о  т у т  и н те р ­
п р е т и р у е т с я  к а к  сущ е с тв у ю щ е е  по чьей-то  з л о й  воле, неза­
в и с и м о  о т  лю дей. Ф а н т а с т и к а  к а к  средство и з о б р а ж е н и я  
и н о б ы т и й н о го  м ира п о д го та в л и в а е т  героев к  п о зн а н и ю  
и  и ссл е д о в а н и ю  во м н о го м  благодаря п р е д о щ у щ е н и я м  и 
п р е д ч у в с тв и я м . П р и н ц и п  « д в у п лановости» п р и д а е т  всему 
х у д о ж е с т в е н н о м у  п р о и зв е д е н и ю  ф а н та с ти ч е с ку ю  о кр а с ку . 
В и д е н и я , встаю щ ие перед  ге р о я м и , п о д т а л к и в а ю т  к  п о ­
и с к у  о тв е то в  на вопросы  о см ы сл е  б ы ти я . Г е р о и  в ступ а ю т 
в д и а л о г  д р у г  с другом  и  б л а го д а р я  о т к р о в е н и я м , превос­
х о д я щ и м  р ассуж д ен и я , п р и х о д я т  к  вы водам , ч т о  и р р а ц и ­
о н а л ь н ы е  си л ы  сп о со б ств ую т  п о и ска м  и с т и н ы . Д и а л о г, 
о св е щ а е м ы й  и н т у и ц и е й , в и д е н и я  я м щ и к а  т а к и е  ж е , к а к  и 
в и д е н и я  л и р и ч е ско го  ге р о я , созд аю т о щ у щ е н и е  зы б ко с ти , 
ш а т к о с т и  ж и з н и ,  м и р о в о го  хаоса , н а р о ж д а ю щ е го с я  в я м ­
щ и ке  у ж а с а , а в л и р и ч е с ко м  герое еще и т о с к и  о добре.

Ф о р м ы  борьбы за га р м о н и ю  и  кр асо ту  р а з л и ч н ы , к а к  и 
ф орм ы  п р о я в л е н и я  зла. О д н а к о , обретая д у х о в н о с т ь , уста ­
н а в л и в а я  связь  с Т ворц ом  н а  небе, герои у ж е  не  п о ги б а ю т  
из-за  а гр е сси в н о сти  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил.
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П у ш к и н с к и е  герои и с п ы т ы в а ю т с я  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  
си л а м и . Л и те р а тур а  с т а н о в и т с я  областью  п р е д ч у в с т в и й , 
д о га д о к , результатом  х у д о ж е с т в е н н ы х , н а у ч н ы х  о т к р ы ­
ти й  и  н а б л ю д е н и й  над в о зд е й ств и е м  сил п р и р о д ы , В селен­
ной, п р е д с та в л я я  к о н к р е т н ы й  м атериал  для и ссл е д о в а н и я  
и и з о б р а ж е н и я , в том  ч и сл е  и  в области бессознательного .

Ч то  ж е  ка сае тся  с в е р х с о зн а н и я  с его с н о в и д е н и я м и  и  от­
к р о в е н и я м и  -  это и н о б ы т и й н о е  изображ ается  м и ф о л о ги ­
ч е ско й  ф а н та с ти ко й . Б есы  у  П у ш к и н а  п о ка з а н ы  к а к  п р и ­
родное все л енско е  зло, м и ф о л о ги ч е с ки  вр а ж д е б н о е  всему 
ж и в о м у  н а  земле. Ч еловек в с т у п а е т  в п о е д и н о к с д е м о н и ч е ­
с ки м  м и р о м , вы бирая добро , и  бесы не т о р ж е с т в у ю т  побе­
ды. Ч е л о в е к  свободен в с в о и х  п р е д п о ч те н и я х . Б о л езн е нн о е  
со сто я н и е  л и р и ч е с ко го  ге р о я  и з -з а  хаоса, с у щ е с тв у ю щ е го  в 
душ е и  в н е  ее, в о к р у ж а ю щ е м  м и р е , у кр е п л я е т  р е ш и м о с ть  
с о п р о ти в л я ть с я . В  борьбе со зл о м , во и м я  добра и  п р о я в л я ­
ю тся  л и ч н о с т и , в ы р а ж а я  в п о с т у п к а х  свое д у х о в н о -н р а в ­
ственное, бож ественное  п р е д н а зн а ч е н и е .

2.2. П редопределенность судьбы  п у ш к и н с ки х  героев в  поэме 
«Р услан и Л ю дм ила», повести  «Гробовщ ик»  

из «П овестей  покойного  И в а н а  Петровича Б е л ки н а »

Д л я  п у ш к и н с к о й  по эм ы  « Р усл а н  и  Л ю д м и л а »  (18 17 - 
1820), к а к  и  д л я  д р у ги х  ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и й , х а ­
р а кте р н а  «двуплановость»  и з о б р а ж е н и я . И н ы м и  сл о вам и , 
во в то р о м , д у х о в н о м  плане п о э м ы  для уси л е н н о го  п о с т и ж е ­
ния  р е а л ь н о с ти  ф ан та сти ка  и с п о л ь зу е тс я  к а к  у гл у б л е н н о е  
условное средство  и ссл е д о в а н и я  и  и зо б р а ж е н и я . В  д а нно м  
случае это  п р о и с х о д и т  не в л и р и ч е с к и х  с т и х о т в о р е н и я х , 
а в п р о и з в е д е н и и  кр у п н о й  ф о р м ы , в поэме. О бладая т а к и м  
у сл о в н ы м  средством  и з о б р а ж е н и я , к а к  ф а н та с ти ка , герои  
« д вуп л а но во й »  поэм ы  пр ед о п р ед е л ен ы  судьбой, о н и  и с п ы ­
ты ваю т д о вл ею щ ее  воздействие  п о ту с то р о н н и х , и д е а л ь н ы х  
сил, но в р е а л ь н ы й  м ом ент, с к а ж е м , р а зл у ки , л ю б я щ и е  ге ­
рои о с та ю т с я  в е рн ы м и , н е с м о тр я  н а  вы павш ие  и с п ы т а н и я .
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Г .А .Г у к о в с к и й  п о л а га е т , ч то  ф ольклор и  с к а з к и  н я н и  
П у ш к и н а  А р и н ы  Р о д и о н о в н ы  «не д ош ли  до с о зн а н и я  по ­
эта к а к  целостная  к у л ь т у р а  м ы сл и  и  тв о р ч е с тв а  и  даже 
не о тр а з и л и с ь  в с ка з о ч н о й  поэм е его м о л о д о с ти  «Руслан 
и  Л ю д м и л а » »  [7 0 , 3 5 3 ]. И сслед ователь  в ы с ка з ы в а е т  пред­
п о л о ж е н и е , что ф ол ькл ор  не  в о с п р и н и м а л с я  в т о т  период 
т а к  гл у б о к о , мы сль П у ш к и н а  н уж д ал а сь  в о п о р е  на  народ­
н у ю  с т и х и ю . С оглаш аясь с исследователем , за м е ти м , что 
у  П у ш к и н а  герои и з о б р а ж а ю т с я  не в с ка з о ч н о й  м анере, а 
к а к  о б ы ч н ы е  лю ди , ж и в у щ и е  и  д е й ств ую щ и е  в реальном , 
б ы то в о м  пл а не . П оэма со зд ава л ась , ко гд а  ф а н т а с т и ка  еще 
не з а н и м а л а  в л и те р а ту р н о м  процессе п е р в о й  т р е т и  X IX  
в е ка  д о л ж н о го  места.

П ред опред еленность  ге р о е в  «двуплановой»  п о э м ы  П у ш ­
к и н  в ы р а ж а е т  во втором , д у х о в н о м  плане, гд е  п р о с м а тр и ­
в а ю тс я  элем енты  ф а н т а с т и к и . И н т у и ц и я  п о д в о д и т  поэта 
к  и с п о л ь зо в а н и ю  ф а н та с ти ч е с ко го  для и з о б р а ж е н и я  воз­
д е й с т в и я  з л ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил . Д а в л е н и е  зл о го  р ока  
создает впечатление  р а в н о п р а в и я  д вух  м и р о в  -  реального  
и  и д е а л ь н о го , поперем енное  д о м и н и р о в а н и е  о д н о го  м ира 
над д р у г и м . И деал ьны й  м и р  создается к а к  н е к а я  к о п и я  
р е а л ь н о го  м ира  в в о о б р а ж е н и и  р а с с ка зч и ка , к а к  п р о ти в о ­
п о ста в л е н и е  и н о б ы т и й н о м у  м и р у  о б ъ е кт и в н о й  реально­
сти . П р и н ц и п  « д в уп л а н о в о сти » , л е ж а щ и й  в о сно ве  поэм ы , 
пред опред ел яет ф а н т а с т и ку  прои зве д е ни я . В т о р о й , д у х о в ­
н ы й  п л а н  с л у ж и т  п о з н а н и ю  д е й ств и те л ь н о сти  благодаря 
н а л и ч и ю  первого , б ы то вого  п л а н а . Если у  р о м а н т и к о в  ф ан­
т а с т и к а  не  м отивирована  н и к а к ,  то  у  П у ш к и н а  о н а  м о ти ­
в и р у е тс я  п е рвы м , б ы то в ы м  п л а н о м . И  в этом  с у т ь  о тл и ч и я  
р у с с к о й  ф а н та сти ки  п и са те л е й -р е а л и сто в , о б л а д а ю щ и х  
р о м а н т и ч е с ки м  ти по м  тв о р ч е с тв а , от ф а н т а с т и ки  запад но ­
е в р о п е й с ки х  и  р у с с ки х  р о м а н т и к о в .

Б е зу с л о в н о , реализм  и  р о м а н ти з м  к а к  х у д о ж е с т в е н н ы е  
м етод ы  и м е ю т  к а ж д ы й  с в о ю  ц е л е н а п р а в л е н н о сть  и  необ­
х о д и м о с ть . У  реализма в т о р о й  п л а н  в ы зы в а е тся  н ео б хо д и ­
м о стью  п о с т и ж е н и я  и н д и в и д у а л ь н о -п с и х о л о ги ч е с к о й  гл у ­
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бины  х а р а кт е р а , х у д о ж е с т в е н н о го  исследования чел о ве ка , 
предопределяется  и с т о р и ч е с к и м и  за ко н о м е р н о с тя м и , со­
ц и а л ь н о й  ко н кр е т н о с т ь ю . В  р ом антизм е  с о с то я н и е  судь­
бы, т р а ги ч н о с т ь  ее, п с и х о л о ги ч е с к а я  гл уб и на  у с и л и в а ю т с я  
во зд ей стви е м  и н о б ы ти й н о го  м и р а .

Л и р и к а  П у ш к и н а  в ы р а ж а е т  достаточно  са м о го  п о эта , но 
не совсем  м ногосторонне  и  ш и р о к о  отображ ает е го  связи  
с и н о б ы т и й н о с т ь ю . И ссл ед овател ь  Б .В .Т о м а ш е в с к и й  п и ­
шет о с у б ъ е кт и в н о с т и  п о э з и и  П у ш к и н а  в о б л а сти  к р у п н о й  
ф ормы  -  в поэм ах. П о е го  м н е н и ю , «автопортретность»  
связана  у  п о эта  с в ы р а ж е н и е м  э то й  с у б ъ е кт и в н о с т и , ко гд а  
« П у ш к и н  < . . .>  ж елал  п р и д а т ь  ге р о ю  свои со б ств е н н ы е  чер­
ты» [2 2 9 , т .2 ,  с .24 ]. « А в то п о р тр е тн о с ть » , о щ у т и м а я  в л и ­
р и ке , з а м е тн а  т а к ж е  в п у ш к и н с к и х  поэм ах. Е .А .М а й м и н  
п р и д е р ж и в а е т с я  та ко й  ж е  т о ч к и  зрения. « С у б ъ е кти в н а  в 
больш ей и л и  м еньш ей с т е п е н и  в с я ка я  л и р и к а , н е с у б ъ е к ­
ти в н о й  л и р и к а  просто не м о ж е т  бы ть» [139 , 1 0 7 ].  О д нако  
мера и  м е сто  суб ъ е кти в н о го  в л и р и к е  и  эпосе о ц е н и в а ю тс я  
п о -р а зн о м у .

Д .Д .Б л а г о й  в ы ска зы в а е т  м ы с л ь , что м и ф о л о ги ч е с ка я  
ф а н та с ти ка  п о эм ы  «Р услан  и  Л ю д м и л а »  (1 8 2 0 ) с о д е р ж и т  
в себе и зо б р а ж е н и е  о б ъ е кт и в н о го  сущ е ств о в а н и я  и н о б ы ­
т и й н о го  м и р а . Л и р и зм  п о э та  см е ня ется  р е а л и с т и ч е с ки м и  
образам и ф а н та сти че ско го  с о д е р ж а н и я . Т а к , н а п р и м е р , 
о п и са н и е  п и р а  у  к н я з я  В л а д и м и р а  воспроизведено  вполне  
реально. «В  толпе  м о гу ч и х  с ы н о в е й , / / С  д р у з ь я м и , в  гр и д ­
нице  в ы с о к о й  / /В л а д и м и р  - со л н ц е  пировал ; / /  М е н ь ш у ю  
дочь он в ы д а в а л  / /З а  к н я з я  х р а б р о го  Руслана / / И  мед из 
т я ж к о г о  с т а к а н а  / /З а  и х  зд о ро вье  вы пи ва л . / / Н е  с к о р о  ели 
п р е д ки  н а ш и ,  / /Н е  скоро  д в и га л и с ь  кр у го м  / /К о в ш и ,  сере­
бряны е ч а ш и  / / С  к и п я щ и м  п и в о м  и  вином » . Р е а л и с т и ч н ы  
к а р т и н ы  б о я  с печенегам и , ж и з н и  р ы б ака  (в п е сне  п я т о й ). 
«И в д р у г  о н  в и д и т  пред собою  / /С м и р е н н ы й  п а р у с  ч е л н о ка  
/ / И  с л ы ш и т  песню  р ы б а ка  / /  Н а д  т и х о с т р у й н о ю  р е ко ю . 
/ /Р а с к и н у в  невод по в о л н ам , / /Р ы б а к ,  на весла н а к л о н е н ­
н ы й , / /П л ы в е т  к  лесисты м  берегам , / / К  п о р о гу  х и ж и н ы
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с м и р е н н о й » . В д руг б р а ч н а я  н о ч ь  героев о м р а ч а е тс я  втор­
ж е н и е м  д е м о н и ч е ски х  с и л . П у ш к и н  сразу ж е  пр и д ае т  ре­
а л и с ти ч е с ко м у  и зо б р а ж е н и ю  ж и з н и  к и е в л я н  н ео б ы ч н ую , 
ф а н та с ти ч е с ку ю  о кр а ш е н н о с т ь .

Э л е м е н ты  ф ан та сти че ско го  м е н я ю т к а р т и н у ,  уси л е нны е  
и зоб ра зи тел ьн ы е  средства овладеваю т п о д с о зн а н и е м , спо ­
со б ств уя  более гл у б о ко м у  исследованию  и  и зо б р а ж е н и ю  
п с и х и к и  человека. «Гро м  г р я н у л , / /  Свет б л е с н у л  в тум а ­
не, / /Л а м п а д а  гаснет, д ы м  б е ж и т»  < ...>  / /« В с е  с м о л кл о . В 
гр о з н о й  ти ш и н е  / /Р а з д а л с я  д в а ж д ы  голос с т р а н н ы й  < ...>  
/ /Л ю д м и л ы  нет во тьм е  гу с т о й , / /П о х и щ е н а  безвестной 
с и л о й » . Ф а н та с ти ч е с ки е  э л е м е н ты , сливаясь  в о б щ у ю  к а р ­
т и н у , п р и д а ю т  ф а н т а с т и ч е с ки й  хара ктер  в с е м у  собы тию . 
И д е а л ь н ы й  м ир  предстает то  в образе злого  к о л д у н а  Ч ер ­
н о м о р а , то  в виде доброго  в о л ш е б н и ка . М и ф о л о ге м ы  рас­
к р ы в а ю т  вселенское добро и  зл о . В ол ш ебниц а  Н а и н а , к а к  и 
Ч е р н о м о р , является  н о с и те л е м  д е м о н и ч е с ки х  с и л . М еш ая 
ге ро ю , о н а  ведет Ф арлаф а п о  п я та м  следом за  Р усл а ном . 
А гр е с с и в н ы е  и р р а ц и о н а л ь н ы е  си л ы  одного ч е л о в е ка  п р и ­
вод ят в действие  та ки е  ж е  с и л ы  д р уго го . Ф а н та с ти ч е с ко е  
создает эм о ц и о н а л ь н ы й  ф он , о б щ и й  н астрой , э м о ц и о н а л ь ­
ное о тн о ш е н и е  к  п о т у с то р о н н е м у . П о  м н е н и ю  исследова­
теля Д .Д .Б л а г о го , с н о в и д е н и я  Р услана  и  Л ю д м и л ы , пред­
с к а з а н и я  Ф и н н а , Н а и н ы  и  д р у г и х  образов п р и д а ю т  поэме 
ф а н та с ти ч е с ки й  ко л о р и т . Н еправд оп од обная  атмосф ера 
всего ц а р с тв а , дворца Ч е р н о м о р а  вы р аж ае т к а р т и н ы  и н о ­
б ы т и й н о го  м ира . Образ д е м о н а  Черном ора у с и л и в а е т  и н о ­
б ы т и й н о с т ь , вы р аж ая  м ы с л ь  о том , что ге р о ю  пр ед сто и т 
встреча  со злом  в облике  з л о го  во л ш е б н и ка .

Д е л а я  св о й  н р а в ств е н н ы й  вы б ор , ге р о и н я , в к о н ц е  к о н ­
цов, т о р ж е с т в у е т  над д е м о н и ч е с к и м  м иром , с та н о в я с ь  со­
п р и ч а с т н о й  к  борьбе добра со зл о м , за кр а с о ту  и  га р м о н и ю . 
О ка зы в а я с ь  и гр ал и щ е м  с тр а с те й  Ч ерном ора , Р а тм и р а  и 
Ф арл аф а, ге ро и н я  в зи р а е т  н а  ка р т и н у  с р а ж е н и я , ко т о ­
рое р а зы гр ы в а е тс я  из-за  нее . П у ш к и н  и с п о л ь з у е т  с ю ж е ты  
легенд , н а р о д н ы х  п р е д а н и й , пр и д ав ая  ф а н та с ти ч е с ко м у
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м и ф о л о ги ч е с ку ю  о к р а с к у . И н о б ы т и й н ы й  м и р  в ы с ту п а е т  
с ч е р т а м и  р ая . Вот д етал и , го в о р я щ и е  о р а й с к и х  к у щ а х  и 
у д о в о л ь с тв и я х : «Три д е вы , к р а с о т ы  ч у д е с н о й ,/ /  В  одежде 
л е гко й  и  пр ел е стно й  / / К н я ж н е  яви л и сь , п о д о ш л и  < .. .>  / /  
Одна п о б л и ж е  подош ла; / / К н я ж н е  в о з д у ш н ы м и  пе рста м и  
/ /З л а т у ю  к о с у  заплела» . « И  н а ш а  дева о ч ути л а сь  / / В  саду. 
П л е н и т е л ь н ы й  предел: / /  П р е кр а с н е е  садов А р м и д ы  / / И  
тех, к о т о р ы м и  владел / / Ц а р ь  С олом он иль к н я з ь  Т а в р и ­
ды ».

М е ж д у  те м , человек и щ е т  счастье , являясь  в  т о  ж е  время 
ж е р т в о й  р о к а . П оэт п о д ч е р ки в а е т  довлеющ ее н а ч а л о  зло­
го  р о ка , к о т о р ы й  пр о я в л я е т  себя п уте м  у с и л е н и я  а гре сси и  
пр оти в  о к р у ж а ю щ е й  сред ы . Г е р о и н я  падает д у х о м  перед 
м о гу ч и м и  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и  и  реш ает у т о п и т ь с я  
в реке . П о э т  п о ка зы ва е т  б е зы схо д н о сть  чел о ве ка  и з -з а  все­
л е н с ко го  зл а . «Но втайне д у м а е т  она: / /  « В д а л и  о т  м и л о ­
го, в н е в о л е ,//З а ч е м  мне ж и т ь  н а  свете боле? < . . .>  М н е  не 
стра ш н а  зл о д е я  власть: / /Л ю д м и л а  умереть ум еет!»

Р а й с ки е  к а р т и н ы  и н о б ы т и й н о го  м ира ч е р е д у ю т с я  с 
м р а ч н ы м и  сф ерами а гр е с с и в н о го  зла, п р е д с та в л е н ы м и  с 
р а з л и ч н ы х  р а ку р с о в  и п о л о ж е н и й . Герои то о б ъ е д и н я ю т ­
ся, то б о р ю т с я  д р у г  с д р у го м , п р е сл е д уя  к а ж д ы й  с в о ю  цель, 
обозначая св о ю  и зн а ч а л ь н у ю  зад ан н ость . Н а п р и м е р , Н а и ­
на, л ь с т я  Ч е р н о м о р у , с к л о н я е т  его на свою с т о р о н у . «Но 
та й н ы й  р о к  с о е д и н я е т // Т е п е р ь  нас общ ею в р а ж д о й » . К о л ­
дун ж е  р а с кр ы в а е т  ей п о т а е н н ы й  се кре т : «Сей б л а го д а тн о й  
бородой / /Н е д а р о м  Ч ерн о м ор  у к р а ш е н . / /Д о к о л ь  вл а сов  ее 
седых / /В о л ш е б н ы й  меч не п е р е р у б и т , / /Н и к т о  и з  в и тя зе й  
л и х и х »  н е  с м о ж е т  л и ш и ть  с и л  ко в а р н о го  в о л ш е б н и ка .

Н а р я д у  с т р а д и ц и о н н ы м и  ф а н та с ти ч е с ки м и  о б р азам и  
ко л д ун о в  и  ведьм  д е м о н и ч е с ко го  м ира  поэт и зо б р а ж а е т  
д р ако на  -  образ, п р и ш е д ш и й  с В о с то ка  и о л и ц е т в о р я ю ­
щ и й , в д а н н о м  случае, м и р  с т о р о н н и й , и н о б ы т и й н ы й . Д р а ­
ко н , и л и  « ч е р н ы й  зм ей», - э то  т о т  ж е  дьявол в в о с т о ч н о й  
м и ф о л о ги и . Н а и н а  играет т у  ж е  роль в м и ф о л о ги ч е с ко м  
со зн а н и и . Л ю д м и л а  исчезает с п о л я  зрения д е м о н а  б л а го ­
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даря св о е й  н а хо д ч и в о сти , спасаясь  тем, ч то  надевает вол­
ш е б н у ю  ш а п к у . Сцена с м е р т и  ве л и ка на , б р а та  Ч ерном ора , 
и з о б р а ж е н а  в м р ач н ы х  т о н а х .

Т р а г и ч н ы  сцены , где п о к а з а н ы  л е ж а щ и м и  в п о л я х  п о ­
ги б ш и е  в о и н ы . Р е а л и сти ч е н  образ Ф арлаф а, к о т о р ы й  раз­
ви в а е тся  неординарно , п о д  в л и я н и е м  и р р а ц и о н а л ь н ы х  
сил , н а х о д я щ и х с я  в с а м о м  герое и  о к а з ы в а ю щ и х с я  под 
во зд ей стви е м  и н о б ы т и й н о го  м и р а . К о л д у н ь я  Н а и н а  под ­
го в а р и в а е т  в и тя зя  уб и ть  Р у с л а н а ; зло в к а к о й - т о  отрезок 
в р е м е н и  м о ж е т  по б е ж д ать  добро. Гибель ге р о ю  несет меч 
злодея Ф арлаф а, и  сцена  с н а  Р услана  п р и о б р е та е т  тр а ги ­
ч е с к и й  х а р а кте р . В к о н ц е  к о н ц о в , Р услан п о б е ж д а е т  Ч ер ­
н ом о р а  благодаря о п я т ь -т а к и  пред о пр ед е л ен н о сти  своей 
суд ьб ы , за п и са н н о й  гд е -то  в и с т о к а х  н а сл е д ств е нн о сти .

В  с н о в и д е н и я х  Р усл ана , к а к  и  в по ед и нке  со з л ы м  р око м , 
п р о я в л я ю т с я  черты  о н и р и ч е с к о го  сознания . П р е д ч у в с тв у я  
свою  ги б е л ь , Р услан после  с м е р ти  головы  в е л и к а н а  засы па ­
ет п р я м о  н а  ко н е  и в и д и т  во  сне  п о хи щ е н и е  е го  Л ю д м и л ы  
Ф а р л а ф о м . «И  снится  в е щ и й  сон  герою : / / О н  в и д и т , буд­
то бы  к н я ж н а  / /Н а д  с т р а ш н о й  бездны гл у б и н о ю  / /С т о и т ,  
н е д в и ж н а  и  бледна... / / И  в д р у г  Л ю д м и л а  и с ч е за е т  < ...>  / /  
В с ту п а е т  в гр и д н и ц у  Ф а р л а ф , //В е д е т  он за р у к у  Л ю д м и ­
л у» . С н о в и д е н и я  Р усл а н а  с та н о в я тс я  з н а ко м  предостере­
ж е н и я  п р е с ту п н о го  за м ы с л а  Ф арлаф а.

Ф а н т а с т и к а  поэм ы  « Р у с л а н  и  Л ю дм ила»  во  в то р о м , д у ­
х о в н о м  п л а н е  вы р аж ае т и д е а л ь н ы й  м ир , п о д в е р га ю щ и й  
героев о п а сн о сти . Н е м о ти в и р о в а н н а я  ф а н т а с т и ка  ром ан ­
т и к о в , в  о тл и ч и е  от н е м о ти в и р о в а н н о й  ф а н т а с т и к и  реа­
л и сто в , располагает т о л ь к о  и зо б р а зи те л ь н ы м и  в о з м о ж ­
н о с т я м и , в ы р а ж а я  более гл у б о к у ю  и м н о го с т о р о н н ю ю  
п с и х о л о ги ч е с к у ю  правд у о ч е л о в е ке . П р е д ч у в с т в и я  и  пред­
с к а з а н и я  Ф и н н а  в этой п о эм е  — з н а к  « та й н ы х »  д у ш е в н ы х  
п о р ы в о в  ге р о я . Герой м е ч та е т  о славе, д о б л е сти , но  и  это 
не и д е ал  д л я  него . Герой л ю б и т  Н а и н у , лю бовь  д л я  Ф и н н а  
с та н о в и тс я  о д ни м  из ч е л о в е ч е с ки х  идеалов. Ф и н н  познает 
« та и н ств е н н ы е »  чары  во л ш е б ств а , чтобы , к а к  и  Р услан ,
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победить  зл о й  р о к . О д н а ко  п о с т и гн у в  м ы сл ь ю  с т р а ш н у ю  
« тайну»  п р и р о д ы , сам он т а к  и  не см ог победить зл о . Н аина  
со ста ри л ась , к а к  и  Ф и н н , в р е м я  оказалось с и л ь н е е  героев.

П у ш к и н с к и е  герои р а зд е л я ю тс я  на п о л о ж и т е л ь н ы х  и 
о тр и ц а т е л ь н ы х , в за в и с и м о с ти  от злой  и л и  д о б р о й  воли. 
И н о б ы т и й н ы й  м ир  в ы я в л я е т  ка че ства  героев, н е м о т и в и ­
р о в а н на я  ф а н та сти ка  и з о б р а ж а е т  и х  эм о ц и о н а л ь н о е  о тн о ­
ш ение к  неведом ом у м и р у . З а щ и т а  от с т е п н я к о в , в  ц ел ях  
д е м о н с тр а ц и и  у с л о ж н е н и я  м и р о о тн о ш е н и я  ге р о е в , в ы ­
р а ж а е тс я  в поэме « д в уп л а н о в о » , через п р о я в л е н и е  ф ан­
т а с т и ч е с ко го . Ф и н н  спасает Р у с л а н а  от см е р ти , и  Р усл а н  
п р о д о л ж а е т  ср аж аться  вм е сте  со своей д р у ж и н о й  п р о ти в  
п е че него в , о са д и в ш и х  с т о л ь н ы й  гр ад  К и е в . Н а р о д  ж а ж д е т  
от в ы с ш и х  б о ж е стве н ны х  с и л  к а р ы , ко тор ая  б ы  п а л а  на 
голову в р а га . Герой, к а к  н и  в ч е м  не бывало, к о л е т ,  р убит 
врага с к о л д у н о м  в м е ш ке  за  седлом , в р еза вш и сь  в и с п у ­
га н н ы й  с т а н  печенегов. П о э т  и зо б р а ж а е т  т о р ж е с т в о  добра 
ср ед ствам и  м и ф о л о ги ч е с ко й  ф а н та с ти ки .

П осле  « Е в ге н и я  О негина»  П у ш к и н  п р и зн а е тс я , ч т о  те ­
перь м и р  е го  -  это век п р о з ы , п о  сравнени ю  с п р е д ы д у щ и м  
веком  п о э з и и . Он п и ш е т  ц и к л  прои зве д е ни й , н а з в а н н ы х  
« П о в е стя м и  п о ко й н о го  И в а н а  П етр ов и ча  Б е л к и н а » , к о ­
торые и  со зд а ю т п у ш к и н с к и е  т р а д и ц и и  в р у с с к о й  прозе 
первой т р е т и  X I X  века , в т о м  ч и сл е  и  в ф а н та с ти ке . П у ш ­
к и н с к и е  п о в е с ти , основанны е  н а  «странны х»  с о в п а д е н и я х , 
р а с кр ы в а ю т  тем у  за гр о бн ого  м и р а . П р о и зв е д е н и я , подоб­
ные « Г р о б о в щ и к у » , сразу ж е  в к л ю ч а ю т с я  в со б р а н и е  р ус ­
ско й  п р о з ы  то го  ж е  века , гд е  ф антастическое  п р о я в л я е т с я  
в реализм е  наиболее я р ко .

Б у д у ч и  реа л и стом , П у ш к и н  в ы д в и га е т  в п о в е с т я х  тем у 
« м а л е н ь ко го »  человека. П р а в д и в о с ть ю  и з о б р а ж е н и я , п р о ­
н и кн о в е н и е м  в хара ктер  ч е л о в е ка , о тсутстви е м  м о р а л и ­
заторства П у ш к и н  о ткр ы в а е т  новое  направление  в прозе . 
И д е а л и зи р о в а н н ы е  к а р т и н ы  с м е н я ю тс я  у  него  и з о б р а ж е ­
нием р е а л и с т и ч е с к и х  к а р т и н ,  ха р а кте р о в , б ы т о в ы м и  по д ­
р о б н о стя м и . В  своих « П о в е стя х  Б е л ки н а »  П у ш к и н  в ы с т у ­
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п а е т  п р о т и в  ш аблона в п р о зе  ко н ц а  2 0 -х  го д о в  X I X  века. 
Х у д о ж н и к  слова р а зв и в а е т  п р и н ц и п  « д в уп л а н о в о сти » , 
у т в е р ж д а я  р е а л и с ти ч е с ку ю  ф ан та сти ку , р о м а н ти ч е с ки й  
т и п  тво рчества  в реализм е  к а к  в новом , у с и л е н н о м  худ о ­
ж е с т в е н н о м  методе п о з н а н и я  и  и зо б р а ж е н и я .

Об и зм е н е н и и  с в о зр а сто м  своего тв о р ч е с ко го  кр ед о  П у ш ­
к и н  го в о р и т  и р о н и ч н о : « Л е та  к  суровой п р озе  к л о н я т ,  лета 
ш а л у н ь ю  риф м у го н я т » . П у ш к и н  та к  и  о с та л с я  поэтом . 
О д н а ко , делая прозу м енее  «суровой» , П у ш к и н  оставляет в 
ней  в о зм о ж н о с ти , д о с та в ш и е с я  ему от п о э з и и , в то м  числе 
и  ф а н та сти че ски е . В  р е зу л ь та те  роль т а к о й  п р о з ы  растет. 
Г е р о и , судьба ко то р ы х  предопределена  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  
с и л а м и , п о ка за н ы  о б у с л о в л е н н ы м и  об стоя те л ьства м и .

« Д в уп л а н о в о сгь »  в к л ю ч а е т  в себя к а к  ч и с т о  реа л и сти че ­
с ки е  в о зм о ж н о с ти  и з о б р а ж е н и я  бы та в п е р в о м  пл а не , та к  
и  у с и л е н н ы е  средства п р и м е н е н и я  ф а н та с ти ч е с ко го  во вто­
ром , д у х о в н о м  плане. П у ш к и н  определяет и д е а л ь н ы й  мир 
к а к  « п р а р о д и н у»  героев -  носи те л ей  а б с о л ю тн о го  начала. 
Б а й р о н и ч е с ки е  м о ти вы  в р о м а н ти зм е  р а н н е го  П у ш к и н а  п о ­
с те п е н н о  см еняю тся  р е а л и с т и ч е с ко й  п р о зо й , п о я в л я ю тс я  
э л е м е н ты  ф ан та сти ки  к а к  уси л е н н о го  ср ед ства  п о зн а н и я  
и  и з о б р а ж е н и я , светлой б о ж е с тв е н н о й  г а р м о н и и , д у х о в н о ­
сти , н и с п о с л а н н о й  св ы ш е . Д е м о н и ч е с ки е  м о т и в ы  Байрона 
с р е а л и с т и ч е с ко й  м о т и в а ц и е й  о то б р а ж а ю тся  П у ш к и н ы м  
у ж е  в за в и си м о сти  от о б сто я те л ь ств , то есть п о  с у т и  реали­
с т и ч е с к и . «Д вуплановая»  ф а н та с ти ка  п о д р а зум е в а е т  и зо ­
б р а ж е н и е  бы та  и  и н о б ы т и й н о го  в д в ух  п л а н а х  — реальном  
и д у х о в н о м , в единой с и с те м е . Раздельно, т р а д и ц и о н н ы м  
способ ом , то  есть р а ц и о н а л ь н о , исследовать и н о б ы ти е  в 
св я зи  с у с л о ж н и в ш и м с я  с о ц и у м о м  было у ж е  н е в о зм о ж н о .

П р е д ч у в с т в и я  у героев и м е ю т  «двойную » и н те р п р е та ­
ц и ю ; эф ф ектн ы е  к о л л и з и и , ка за л о сь  бы, р а з р е ш а ю т с я  без 
з а га д о к , в реальной о б с та н о в ке  - та ко в ы м и  в и д и т  П у ш к и н  
зад ачи , стоя щ и е  перед о б н о в л я е м о й  п р о зо й . П о д  рома­
ном , о бозначаю щ ем  н о в ы й  ж а н р , п о я в и в ш и й с я  в прозе, 
в это  в р е м я  пони м ается  и с т о р и ч е с к и -к о н к р е т н а я  эпоха ,
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р а зв и в а е м а я  в в ы м ы ш л е н н о м  повествовании . О тл и ч и е  со­
в р е м е н н о й  прозы  от п р е д ш е с тв у ю щ е й  с е н ти м е н та л ь н о -р о ­
м а н т и ч е с ко й  прозы  в и д и т с я  в историзм е, о б ъ е кт и в н о м  и 
все стор он н ем  и зо б р а ж е н и и  общ ества  и  че л о в е ка .

В ф а н т а с т и ке  повести « Г р о б о в щ и к»  (18 30 ) П у ш к и н  м о­
т и в и р у е т  и н о б ы ти й но е  с н а м и  героя . В и д ен и е  во  время 
сна -  это  у ж е  не реальная д е й стви тел ьн о сть , а  н е ч то  иное 
-  о н и р и ч е с к а я , с н о в и д ч е с ка я  реальность на г р а н и  и н о б ы ­
т и й н о го . А тм осф ера  снов к а к  переходное с о с то я н и е  м е ж д у  
б ы ти е м  и  и н о б ы ти е м , д а ж е  с е р и я  снов героя п о в е с т и  -  гр о ­
б о в щ и ка  А н д р и я н а  П р о х о р о в а  - образует с к в о з н о й  с ю ж е т , 
к о т о р ы й  создает д у х о в н у ю  и с т о р и ю  л и ч н о с ти  в п р о т и в о ­
борстве и д е й н о -н р а в с тв е н н ы х  н ач а л , в к о н т а к т е  с с о ц и а л ь ­
н о -и с т о р и ч е с ки м  бы тием . В п о с л е д с тв и и  о н и р и ч е с ки е  тра ­
д и ц и и  ф ан та сти че ско го  и з  п о в е с т и  П у ш к и н а  « Г р о б о в щ и к»  
п р о д о л ж а т  Л ерм онтов , Т у р ге н е в , Л есков , Д о с т о е в с ки й .

Д е й с т в и е  в «Гробовщ ике»  у с и л и в а е т  «двойное» значение  
с о б ы т и й н о го  ряда. Г р о б о в щ и к  изоб ра ж ен  р е а л и с т и ч е с ки , 
его х а р а к т е р  соответствует м р а ч н о м у  его р е м е сл у . « А д р и ­
ян П р о х о р о в  обы кн ов ен н о  б ы л  у гр ю м  и за д у м ч и в . О н  раз­
реш ал м о л ч а н и е  разве т о л ь к о  д л я  то го , чтобы  ж у р и т ь  сво­
и х  д о че р е й , ко гд а  заставал и х  без дела гл а з е ю щ и х  в о кн о  
на п р о х о ж и х ,  и л и  чтоб з а п р а ш и в а т ь  за свои п р о и зв е д е н и я  
п р е у в е л и ч е н н у ю  цену у  т е х , ко т о р ы е  им ели н е с ч а с ти е  (а 
иногд а  и  уд овольстви е ) в н и х  н у ж д а ть с я »  [2 0 3 , т .5 ,  с .65 ]. 
Н е м е ц -р е м е с л е н н и к  п р е р ы в а е т  р а зм ы ш л е н и я  гр о б о в щ и к а  
о р асхо д ах  и  доходах, с в я з а н н ы х  с ум и р а ю щ е й  к у п ч и х о й  
Т р ю х и н о й . В  та ко м  случае с о б ы т и я  в бы товом  п л а н е  п р и о б ­
ретаю т п р и ч и н н о -с л е д с т в е н н у ю  связь .

Е сли  до  свадьбы  п у ш к и н с к и е  герои  и зо б р а ж е н ы  р е а л и ­
с т и ч е с ки , с н е ко то р о й  д о л ей  и р о н и и , то после се ре бр ян ой  
свадьбы с а п о ж н и к а  с о б ы ти я  р а зво ра чи ваю тся  п р я м о -т а ­
к и  ф а н т а с т и ч е с ки . Н а к о н е ц , гр о б о в щ и к  реш ает созвать 
«гостей» н а  свое новоселье. « А  созову я тех, н а  к о т о р ы х  
работаю : м е ртвецов  п р а в о с л а в н ы х » . Одна р а б о тн и ц а  п р и ­
ним ает е го  за  «нечистую  с и л у » . П у ш к и н  и зо б р а ж а е т  сно ­
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в и д ч е с ко е , но это все р е а л ь н а я  д е й ств и те л ь н о сть , и р р а ц и ­
о н а л ь н ы е  си л ы , с у щ е с т в у ю щ и е  к а к  вовне, т а к  и  в самом 
ч е л о в е ке . К о н ф л и кт  в « Г р о б о в щ и ке »  р е а л и зу е тс я  в основ­
н о м  во  вн утре н н ем  м ире  ге р о я , что  о п ред ел я ется  потребно­
сть ю  гр о б о в щ и ка  н р а в с тв е н н о  осм ы слить  се б я , свое место 
в м и р е , свою  проф ессию , с р а в н и т ь  себя с д р у г и м и  лю д ьм и . 
Г е ро й  П у ш к и н а  по д р а зум е в а е т  созвать к  себе «гостей», 
ч то б ы  д о ка за ть , что и  е го  проф ессия н и ч у т ь  не  х у ж е , та ­
к а я  ж е  добрая, честная . О д н а ко  чувство  с о б с тв е н н о го  до­
с т о и н с т в а  не позволяет е м у  э то го . Б у р я  в д у ш е  обусловлена 
к о н ф л и к т о м  с общ еств ен н ой  м оралью , а в н у т р е н н и й  м ир  - 
т и п и ч е с к и м и  о б сто я те л ьств а м и . «Что ж  это , в  са м ом  деле, 
- р а с с у ж д а л  он всл ух , - ч е м  рем есло мое не ч е с тн е е  п рочих?  
Разве гр о б о в щ и к  брат п а л а ч у ?  Ч е м у  см е ю тся  басурмане? 
Разве гр о б о в щ и к  гаер с в я т о ч н ы й ? »  [там  ж е , 6 8 ] .

Р .Н .П о д д у б н а я  сч и та е т , ч т о  ф анта сти че ско е  в повести 
« Г р о б о в щ и к»  в ы гл я д и т  к а к  ф ольклор , м и ф о л о ги ч е с ка я  
ф а н т а с т и ка . П о  ее м н е н и ю , это  произвед ение , с ко ре е , п о ­
х о ж е  н а  м иф , с к а з к у  об и с п о л н е н и и  ж е л а н и й , а и сп о л н е ­
ние  ж е л а н и й  в мифе, с к а з к е  -  это и сп ы та н и е  ге р о я . О днако 
ф у н к ц и и  ф а н та сти ки  в п у ш к и н с к о й  повести  совсем  ины е. 
Ф а н та с т и ч е с ки е  со б ы ти я  т у т  не им ею т п р и ч и н н о -с л е д ­
с тв е н н о й  св я зи , и сп о л н е н и е  ж е л а н и й  героя не  обусловлено  
р е а л ь н ы м и  со бы ти ям и , и н а ч е  повесть бы ла б ы  не  ф анта­
с т и ч е с ко й .

П о с к о л ь к у  П рохоров не  го то в  к  н а п р я ж е н н о й  работе, 
сон е го , в о п л о щ а ю щ и й  О н и р и ч е с ко е  сознание , д о л ж е н  под ­
тв е р д и ть  и л и  о п р о в е р гн уть  е го  нравственное с а м о у т в е р ж ­
дение. О ни р и че ско е  с о зн а н и е  у  П у ш к и н а  способ ствует 
р о ж д е н и ю  ф ан та сти че ско го , ко то р о е , создавая «двойное» 
и зо б р а ж е н и е , осущ е ствл яе т  та ко е  и зо б р а ж е н и е  одновре­
м е нн о : п е р в о го  - бы тового  п л а н а  и  второго — и н о б ы т и й н о го .

В о д н о и м е н н о й  п о в е сти  гр о б о в щ и к  н а д е я л с я  возм е­
сти ть  у б ы т к и  за счет к у п ч и х и  Т р ю х и н о й , она  у м е р л а  в ту  
ж е  н о ч ь . С ледует череда н е о б ы ч н ы х , ф а н т а с т и ч е с ки х  со­
в п а д е н и й , а не тол ько  с к а з о ч н ы х  ж е л а н и й . Н е с м о т р я  на
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о п а се н и я  гр о б о в щ и ка , ч т о  за  н и м  не п р и ш л ю т , н а р о ч н ы й  
в с е -та ки  п р и с ка ка л  в е р х о м  за  н и м  от п р и к а з ч и к а .  Герой 
п е р е п о л н е н  еще и  тр е ть и м  ж е л а н и е м , котор ое  т о ж е  сбы ва­
ется. М о т и в  совести, в п л е т а ю щ и й с я  в сон, п р е в р а щ а е т  тре­
тье ж е л а н и е  во встречу г р о б о в щ и к а  с « го с т я м и » , то  есть 
с м е р тв е ц а м и  из тех, к о г о  гр о б о в щ и к  ко гд а -л и б о  п о хо р о ­
н и л , в сто л кн о в е н и е  с т е м , ч т о  у  него на с о в е с ти . «Ты  не 
узнал  м е н я , П рохоров, - с к а з а л  скелет. -  П о м н и ш ь  л и  от­
ста в но го  с е р ж а н та  гв а р д и и  П е тр а  П етровича  К у р и л к и н а ,  
того с а м о го , ко то р о м у , в 1 7 9 9  го д у , ты  продал п е р в ы й  свой 
гроб -  и  ещ е сосновы й за д у б о в ы й »  [там  ж е , 7 1 ].  П овесть  
за ка н ч и в а е т с я  опять  ж е  р а з га д к о й  « та й ны » . Г е р о й  заснул  
и в и д и т  во  сне все свои з а м ы с л ы . Н е м о ти в и р о в а н н а я  ф ан­
т а с т и к а  п о д в о д и т  героя к  м ы с л и  об и з о б р а ж е н и и  судьбы  
ч ел о ве ка  н а  фоне с о ц и а л ь н ы х  за ко н о в , во в за и м о д е й с тв и и  
с п с и х о л о ги е й  л и ч н о сти , и с п ы т ы в а ю щ е й  во зд е й ств и е  и р ­
р а ц и о н а л ь н ы х  сил , с у щ е с т в у ю щ и х  вне героя , во  в н е ш н е й  
среде.

И т а к ,  ф а н та с ти ка  л и р и ч е с к о й  по эзи и  р а н н е го  П у ш к и н а  
и зо б р а ж а е т  и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы , н а х о д я щ и е с я  в основ­
ном в н у т р и  героя . Л и р и ч е с ко е  начало  с л у ж и т  ф о н о м  для 
и ссл е д о в а н и я  и  и з о б р а ж е н и я  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  через 
п р и зм у  п е р е ж и в а н и й . П у ш к и н  и  тогд а  у ж е  п о к а з ы в а л  су ­
щ е ств о ва н и е  и р р а ц и о н а л ь н ы х  си л  к а к  в н у т р и  чел о ве ка , 
т а к  и  в о к р у ж а ю щ е м  м и р е , с у щ е ств ую щ е м  н е за в и с и м о  от 
п с и х и к и  и н д и в и д у у м а . Р а з в и в а я  п р и н ц и п ы  м и ф о л о ги ч е ­
ско й  ф а н т а с т и к и , П у ш к и н  п р и м е н я е т  ф а н та с ти ч е с ки е  эле­
м енты  в ц е л я х  и зо б р а ж е н и я  п с и х о л о ги ч е с ко го  с о с то я н и я  
героев в н а и в ы с ш и й , н а п р я ж е н н ы й  м ом ент перед  см ертью  
или н а к а н у н е  ее всех тех , к т о  с тр е м и тся  преод олеть  страх 
перед н е й . П о э т  в своих п о э т и ч е с к и х  п р о и зв е д е н и я х  п р и ­
дает п р о и с х о д я щ е м у  ф а н т а с т и ч е с ку ю  о кр а ш е н н о с т ь , об­
н ов л яя  и  у гл у б л я я  р е а л и с т и ч е с ки й  метод. Р е а л и зм  в более 
к р у п н о й  п о э т и ч е с ко й  ф орме п р е д п о л а га е т  у ж е  не  с у б ъ е к т и ­
визм , к а к  в л и р и к е ; драма б л и з к а  по эту  сво и м и  о б ъ е кт и в ­
н ы м и  х а р а кт е р а м и , и з у ч а е м ы м и  П у ш к и н ы м  с п о м о щ ь ю
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т а к о г о  уси л е нн о го  средства  и зо б р а ж е н и я , к а к  ф ан та сти ка . 
П у ш к и н с к и е  х а р а кте р ы  в «Гробовщ ике»  п с и х о л о ги ч е с к и  
п р а в д и в ы , достоверны , о б усл о вл ен ы  о б стоя те л ьства м и , в 
то ж е  в р е м я  они  н а п о л н е н ы  о щ ущ е ни ем  сверхъ есте ствен ­
н о го , и н о б ы ти й н о го . Это -  ф а н та сти ка .

2.3. Воздействие гр о з н ы х  и р р а ци о н ал ьн ы х  сил  на 
«м аленького»  человека (поэма «М едны й вса д н и к» , 

повесть « П и ко в а я  дама»)

Т ем е  «м аленького»  ч е л о в е ка  П у ш к и н  в п е р в ы е  в литера ­
туре  п р и д а е т  п р а в д и в ы й , р е а л и с ти ч е с ки й  х а р а к т е р , осу­
щ е с т в л я я  эту  идею в п о эм е  «М е д н ы й  в с а д н и к»  и  повести 
« П и к о в а я  дам а» . П у ш к и н с к а я  поэма п р е д ста в л я е т  одно из 
с а м ы х  с м е л ы х  и  с о в е р ш е н н ы х  произвед ений  п о э т а . Общая 
тем а о бъ ед иняет разны е  в ж а н р о в о м  о т н о ш е н и и  п р ои зве ­
д е ни я  П у ш к и н а  -  п о эм у  и  повесть . К а к  ж е  в ы г л я д и т  этот 
« м а л е н ь ки й »  человек в со ц и ум е ?  О бщ ество н и в е л и р уе т  
л ю д е й , создавая « условия»  д л я  давления и  п о д ав л ен и я . 
С тр е м я сь  к  л учш е м у , ч е л о в е к  м о г бы ж и т ь  д о с та то ч н о  сво­
бодно, о д н а ко  в н у ж н о й  м ере  не м о ж е т р е а л и зо в а ть  свой 
в н у т р е н н и й  потенциал . З л ы е  и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  с ко ­
в ы в а ю т  в нем  и н и ц и а т и в у , с д е р ж и в а ю т  д и а л е к т и к у  л и ч н о ­
сти . Ч е л о в е к  наход ится  п о д  давлением  с о ц и у м а , ч ув ств уя  
себя н и ч т о ж н ы м  в о гр о м н о м  и  ч у ж д о м  м и р е . Е го  стра хи  
о б усл а в л и в а ю тся  с о ц и а л ь н о й  н е за щ и щ е н н о с ть ю , у с и л е н ­
н ой  а гр е с с и в н ы м  х а р а кте р о м  и н о б ы ти й н о го , в р о ж д е н н о го , 
бе ссознательного , которое  сд е рж и ва ется , в о з в ы ш а я  и н д и ­
в и д у у м  в ы с ш и м  б о ж е с тв е н н ы м  началом , р е л и ги о з н о -н р а в ­
с т в е н н ы м  сознанием .

Э л е м е н ты  ф а н та сти ки , п р и м е н е н н ы е  в п о эм е  « М ед ны й  
в с а д н и к» , П у ш к и н  с т р е м и т с я  о тр ази ть  в те м о м е н т ы , к а ­
ки е  п р е ж д е  не уд о в л е тв о р я л и  его. К а р а м з и н , п о  м н е н и ю  
П у ш к и н а ,  освободил я з ы к  о т  н е н у ж н о го , сд е л ал  е го  более 
сво б о д н ы м , обратив к  и с т о к а м  народ ного  тв о р ч е с тв а . Ц еня 
д е м о к р а т и ч е с ки й  пафос « П у те ш е с тв и я  и з  П е т е р б у р га  в
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М о с кв у »  Р адищ ева, П у ш к и н  зам ечает, что  п р о з а  К а р а м ­
зина  -  л у ч ш а я  на д а нно м  э та п е , однако  с л и ш к о м  б л и зка  
с т и х о т в о р н о м у  и с ку с с т в у . П у ш к и н  вы д ви гае т  требование 
к  п розе  п и с а т ь  просто, т о ч н о . Сам П у ш к и н  н е  о т к а з ы в а ­
ется о т  т а к о г о  эф ф ективного  усл о в н о го  средства  и зо б р а ж е ­
н и я  и н о б ы т и я , к а к  ф а н т а с т и ка ; п р и м е н я я  ее, о н  придает 
ей п с и х о л о ги ч е с к у ю  уб е д и те л ьн о сть  в о б р и совке  к а к  к о н ­
к р е т н ы х  л ю д е й , т а к  и  л ю д е й , п р и ч а с т н ы х  к  и н о б ы т и ю .

В п о эм е  « М ед ны й  в с а д н и к»  П у ш к и н  д е м о кр а ти ч е с ко м у  
п о н я т и ю  равенства , п р е с л о в у то го  бол ьш инства  п р о т и в о п о ­
став л я ет  са м овл а стную  в о л ю  е д и н ого  - Т ворца  и л и  р а зр у ­
ш и т е л я , п р о р о к а  и л и  ге р о я  (Д .С .М е р е ж к о в с к и й ) .  П о л у б о г 
и у к р о щ е н н а я  и м  с т и х и я  -  в т о р о й  гл а в н ы й  м о т и в  п у ш к и н ­
с ко й  п о э з и и . В  этой поэме п о э т  с необы чайной  с и л о й  и  сме­
лостью  п о ка зы в а е т  и с т о р и ч е с к и  законом ерны е  п р о ти в о р е ­
чи я  ж и з н и .

В о б о б щ е н н о й  образной ф орм е  т у т  п р о ти в о п о ста в л е н ы  
две с и л ы : го суд а р ств о , о л и ц е тв о р е н н о е  в П етре  П е р в о м , за­
тем в ф а н та с ти ч е с ко м  о б л и ке  о ж и в ш е го  п а м я т н и к а ,  и  че­
ловек в е го  л и ч н ы х , ч а с т н ы х  ин тер еса х  и п е р е ж и в а н и я х . 
Говоря о П е тр е , П у ш к и н  п р о с л а в л я е т  его реф орм ы , п о стр о ­
е нн ы й  и м  го р о д  С а н кт -П е т е р б у р г , новую  с т о л и ц у  Р о сси и , 
п о с та в л е н н у ю  т у т , в устье р е к и  Н ев ы , и з  с о о б р а ж е н и й  во­
е н н о -с тр а те ги ч е с ко го  х а р а к т е р а , э ко н о м и ч е с ки х  и н те р е ­
сов, д л я  к у л ь т у р н ы х  связей  с Е в р о п о й . П у ш к и н  в о с х в а л я ­
ет город  П е т р а . К а к  п и ш е т  Д .С .М е р е ж к о в с к и й , П у ш к и н  
дает е д и н с т в е н н ы й  ответ, д о с т о й н ы й  в е л и ко го  вопроса , 
зад анного  П е тр о м , об у ч а с т и и  р у с с ко го  народа в м и р о в о й  
ку л ь т у р е .

П у ш к и н ,  если  и  не н а х о д и т  в П етре  «наиболее п о л н о го  
в о п л о щ е н и я  героизм а, д о х р и с т и а н с к о го  м о гу щ е с тв а  р ус ­
с к и х  б о га ты р е й »  [1 54 , 6 2 2 ], то  ге роические  д е я н и я  царя  
я в л я ю тс я  д л я  поэта  п р и м е р о м  тв о р ч е ско го  с о зи д а н и я . «И 
дум ал о н  (П е т р  -  И .З .) : О тсель  гр о з и т ь  м ы  будем ш в е д у , / /  
Здесь б у д е т  го ро д  залож ен  / /  Н а з л о  над м енном у со сед у . / /  
П р и р о д о й  здесь нам  суж д е н о  / / В  Е в р о п у  п р о р у б и ть  о кн о » .
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Н и к т о  не воспел П е те р б у р г т а к ,  к а к  П у ш к и н .  В  этом  см ы с­
ле не  м о гл о  бы ть П у ш к и н а  без П етра, к а к  П е т р а  П ервого  
без П у ш к и н а .  П оэт п о д а е т  с т о л и ц у  к а к  с и м в о л  молодой 
Р о с с и и , город  с в е л и к и м  б у д у щ и м . « П р о ш л о  сто  лет, и 
ю н ы й  г р а д , / /  П о л н о ч н ы х  с тр а н  краса  и  д и в о , / /  И з  тьм ы  
лесов, и з  то п и  блат / /В о з н е с с я  п ы ш н о , го р д е л и в о »  [203 , 
т .2 , с .2 5 5 ].

П о э т  н е  закры ва ет гл а за  н а  н е га ти вн ы е  с т о р о н ы  д е я н и й  и 
са м ой  л и ч н о с т и  П етра. П о с л е д у ю щ а я  р у с с к а я  ли тер а тур а  
о тч а с ти  и зм е ня е т  тем у б л а го д а р я  П у ш к и н у ,  и зо б р а зи в ш е ­
м у  П е т р а  ф а н та сти че ски . Б е з гр а н и ч н а я  с и л а , л е г к о  пере­
с т у п а ю щ а я  пределы в о з м о ж н о го , ч е л о в е ч е ско го , и сто р и ­
ч е с ко го  и  народного , у ж е  не  к а ж е т с я  Д .С .М е р е ж к о в с к о м у  
несо ве рш ен ством  царя П е т р а  к а к  героя, и зо б р а ж е н н о го  
п о это м , о н а  п ред ставл яется  воплощ ением  с в е р х м о щ н ы х  
и н о б ы т и й н ы х  сил . Р .Н .П о д д у б н а я  в ы д е л я е т  в н у тр е н ­
н ю ю  в за и м о св я зь  м е ж д у  д в и ж е н и е м  т в о р ч е с к и х  и н тер е ­
сов П у ш к и н а  -  х у д о ж н и к а  и  П у ш к и н а  -  и с т о р и к а ,  нераз­
р ы в н о с т ь  р а зв и ти я  п р и н ц и п о в  историзм а  и  э с т е т и ч е с ки х  
п р и н ц и п о в .

Р е а л ьн о  показано  н а в о д н е н и е  в «М едном в с а д н и ке » : по 
Н еве п л ы в е т  сено, дома с н е с е н ы  р е ко й , х о тя  и  о щ у т и м  м и ­
с т и ч е с к и й  налет, с в я з а н н ы й  с м отивам и  П о т о п а , А п о к а ­
л и п с и с а . Н е  вы держ ав д у ш е в н о го  п о тр я с е н и я , ге р о й  исте ­
р и ч е с к и  х о х о ч е т . Воля ге р о я , ц а р я -ч у д о тв о р ц а , п о гл о щ а е т  
« м а л е н ь ко го »  человека вм е сте  с его р ад остям и  и  п е ч а л ь ю , с 
его л ю б о в ь ю , м алы м  сч а сть е м , к а к  волны  р е к и ,  в ы ш е д ш е й  
из б е р е го в . С ти х и я  п р и р о д ы  в образе р а зб уш е в а в ш е го ся  
м оря н е се т  чел овеку  ги б е л ь . Э то  «лиш ние» л ю д и , о н и  р о ж ­
д а ю тся  д л я  реализации  с и л ь н ы х  м ира  сего. В о зм у щ е н и е  
общ ей н а р о д н о й  с ти х и е й  п о э т  вы р аж ае т в образе  Е в ге н и я  
-  м е л к о го  ко л о м е н с ко го  ч и н о в н и к а .  П у ш к и н  и зо б р а ж а е т  
реа л ьно сть  с пом ощ ью  ф а н та с ти ч е с ко го , п р и м е н я я  для  и с ­
сл е д о в а н и я  и  и зо б р а ж е н и я  в н у тр е н н е го  м и р а  ч е л о в е ка  ре­
а л и с т и ч е с к у ю  ф а н та сти ку .

В о л я  П е тр а  и в о зм ущ е н и е  пр и р о д н о й  с т и х и и  соответ­
с тв у ю т  т а к о й  ж е  в о зм у щ е н н о й  с т и х и и  в серд це  Е в ге н и я ,
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а не т о л ь к о  даря  к а к  ге р о я  «М ед ного  в с а д н и ка » . З ам етим : 
в вы зо в е , брош енном  о д н о й  и з  ж е р тв  этой в о л и , за кл ю ч е н  
см ы сл  п о э м ы , к а к  п о л ага ет  Д .С .М е р е ж к о в с к и й . С огл а ш а ­
ясь с н и м , зам етим , что  и м е е т с я  еще одна н е м а л о в а ж н а я  
сторона  см ы сл а , а и м е н н о , см ы сл а  ф а н та с ти ч е с ко го , за­
кл ю ч а е т с я  в самой э с те ти ке  пр ои зве д е ни я , в в о зд е й ств и и  
н е у м о л и м ы х , а гр е сси вн ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  н а  «ма­
л е н ь ко го »  человека. С м о м е н т а  наводнения Е в г е н и й  пре­
бы вает н а  пл о щ ад и , где с т о я т  два  льва. П у ш к и н с к и й  герой 
бо и тся , ч т о  от навод нения  п о ги б н е т  его невеста П а р а ш а . И  
р у к и  е го , с ж а ты е  кр е сто м , в ы р а ж а ю т  тверд ую  р е ш и м о сть  
в ы с ка за ть  протест п а м я т н и к у  П етр а  к а к  с и м в о л у  В л а сти , 
о сно ва тел ю  города, п е р в о п р о х о д ц у  в этой с т и х и и .  «Его 
о тч а я н н ы е  взоры  / / Н а  к р а й  о д и н  наведены / /Н е д в и ж н ы  
бы ли . / /С л о в н о  горы , / / И з  в о зм у щ е н н о й  гл у б и н ы »  [там  
ж е, 2 6 1 ].

Р е а л и с ти ч е с ко е  о п и сан и е  са м ого  города и  е го  навод­
н ен и я  — п р и з н а к и  р е а л и с т и ч е с ко й  манеры  п о э т а . Б ы то ­
вой п л а н  с о д е р ж и т  о л и ц е тв о р е н и е  в о зм ущ е н н о й  л и ч н о с т и  
пр о ти в  « пра ви тел я »  П е тр а  в образе р а з гу л я в ш е й с я  с т и ­
х и и . О браз М ед ного  В с а д н и ка  предстает п о ка  ещ е  без эле­
м ентов ф а н т а с т и ки , в р е а л ь н о м  и зо б р а ж е н и и . В т о р а я  ж е  
часть п о э м ы  раскры вает п р и ч и н ы  сум а сш е ств и я  м е л ко го  
ч и н о в н и к а , этого  « м а л е н ь ко го »  человека. Г е р о й  б е ж и т  к  
П араш е д о м о й  и  у ж е  не м о ж е т  узн а ть  «места з н а ко м ы е » . 
И з м е н и в ш и й с я  о б л и к го род а  п р и в о д и т  к  э п и з а ц и и  х у д о ж е ­
стве нн о го  м ы ш л е н и я  поэта , ч т о  вы раж ается  че р е з  изобра ­
ж ени е  ч а с т н о й  ж и з н и  ч е л о в е ка  н а  фоне и с то р и и  общ ества, 
со отн есе н но стью  ее с гу м а н и с т и ч е с к и м и  и д е а л а м и . Герой 
поэм ы  в с т у п а е т  в к о н ф л и к т  с с о ц и а л ь н о -и с то р и ч е с ки м и  
за ко н о м е р н о с тя м и , не о т р ы в н ы м и  от им ени  и  д е я те л ь н о ­
сти П е т р а . В ы х о д  б е з гр а н и ч н о й  си л ы  царя - реф орм атора  
за п р е д е л ы  человеческого  подразум евается  М е р е ж к о в ­
с ки м  к а к  п р о я в л е н и е  и н о б ы т и й н ы х  сил , в о зд е й с тв у ю щ и х  
на в н у т р е н н и й  м ир  героя. К р и т и к  ставит вопрос об и с к у ­
пл е н и и  с тр а д а н и я  « б е сч и сл е н н ы х  м алы х» (Д .С . М е р е ж ­
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к о н с к и й ) ,  то есть « м а л е н ь ки х »  лю дей, через рад ость  или  
со стр ад ан и е . П у ш к и н  п о н и м а е т , ко н ечн о , ч т о  это  вопрос 
в ы с ш е й  м уд рости .

В  п о эм е  отр аж е н ы  д в а  п р о т и в о п о л о ж н ы х  н а ч а л а : поэт 
п о ка з ы в а е т  судьбу н е и зв е с тн о го  ко л о м е н с ко го  ч и н о в н и ­
ка , н а п о м и н а ю щ е го  п о с л е д у ю щ и х  героев Г о г о л я  и  Д осто­
е в с ко го , и зо б р а ж а ю щ и х  с в о и х  героев р е а л и с т и ч е с ки  и  в то 
ж е  в р е м я  м ногом ерно , о б ъ е м н о . С одной с т о р о н ы , счастье 
« м а л е н ь ко го »  человека с о с то и т  просто  в л ю б в и  к  т а к о й  же 
п р о с т о й  д е в у ш ке , а с д р у г о й , к а к  отмечает М е р е ж к о в с к и й , 
в н е м  з а кл ю ч е н о  сверхчеловеческое  ви д е н и е . « Д в у п л а н о ­
вое» и зо б р а ж е н и е  о бусл о вл ен о  обстоя те л ьства м и  и  п с и х и ­
ч е с к и м  состоянием  ге р о я , н а хо д я щ е го ся  по д  воздействием  
и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил.

В и д е н и я  Е вгения  о б ъ я с н я ю т с я  к а к  г а л л ю ц и н а ц и и  су ­
м а с ш е д ш е го , что  о п ре д ел я ется  «наитием » Е в ге н и я : «... 
п о ка за л о с ь  / /Е м у ,  что  г р о з н о го  ц ар я , / /М г н о в е н н о  гневом  
в о з го р я , / /Л и ц о  т и х о н ь к о  обращ алось... / / И  о н  п о  п л о щ а ­
ди п у с т о й  / /Б е ж и т  и  с л ы ш и т  за  собой - / /  К а к  б у д то  гром а 
гр о х о т а н ь е  - / /Т я ж е л о  -  з в о н к о е  с ка ка н ь е  / / П о  п о тр я се н ­
н ой  м о сто в о й . / / И ,  о за ре н  р у к о ю  б л е д н о й ,//П р о с т е р ш и  
р у к у  в в ы ш и н е , / /З а  н и м  несется  В са д н и к М е д н ы й  / /Н а  
з в о н к о  — с ка ч у щ е м  ко н е »  [т а м  ж е , 267 ]. А  п о с л е  собы тий  
всю  н о ч ь  герой  вид ит в га л л ю ц и н а ц и я х  э т о го  с ка ч у щ е го  
к о н я .

Р е а л и с ти ч е с ко е  о б ъ я сне н и е  ви д е н и я  Е в ге н и я  - это  и  есть 
п е р в ы й  п л а н , в котором  к о н к р е т н о -э м п и р и ч е с к и й  м и р , пе ­
р е ж и в а н и я  героя п о д а ю тся  через п с и х о л о ги ч е с к у ю  м о ти ­
в а ц и ю . О д н а ко  сама п о го н я  М е д н о го  В с а д н и ка  за  пр осты м  
с м е р тн ы м  не м о ти в и р у е тс я  н и к а к .  В о зд ей ств и е  гр о зн ы х  
сил о ста е тс я  за га д ко й , га л л ю ц и н а ц и и  с у м а с ш е д ш е го  не 
м о гу т  б ы т ь  столь з р и м ы м и  и  к о н к р е т н ы м и .

С о б ы ти я , ко тор ы е  р а зв о р а ч и в а ю тс я  во в т о р о й  ч а с ти  п о ­
эм ы , т е р я ю т  п р и ч и н н о -с л е д с тв е н н у ю  связь . Г о в о р я  о п о ­
эзии  и  п р о зе  к а к  о « м е та ф и зи че ско м  я з ы к е » ,  П у ш к и н  
им еет в в и д у  и зоб ра ж ени е  и н о б ы ти й н о го . Б е зд н а , равная
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воле царя-реф орм атора , р о ж д а я с ь , о ткр ы в а е тся  в  простой , 
б е з ы с ку с н о й  лю бви « м а л е н ь ко го »  человека, в ы с т у п а ю щ е ­
го п р о т и в  своего Бога. Е го  у г р о з ы  доходят до с е р д ц а  само­
д е р ж ц а , и  со ш ед ш и й  с у м а  Е в ге н и й  заставляет с о д р о гн у ть ­
ся цар я -п ре об ра зова тел я . « М а л е н ь ки й »  ч е л о в е к  восстает 
п р о ти в  с и л ь н о го  м ира се го , а не ве л и ко го , к а к  пол агает 
М е р е ж к о в с к и й . Ещ е н е и з в е с т н о , к т о  вы йдет победителем  
из б и т в ы  с т и х и й .  Н ет, п о ж а л у й ,  д р у го го  т а к о го  с тр а ш н о го  
с т о л к н о в е н и я  д в ух  начал в м и р о в о й  ли тер а тур е , к а к  в этой 
п у ш к и н с к о й  поэме.

Г о в о р я  о поэм е, П у ш к и н  и м е е т  в вид у  р е а л и зм , у с и л е н ­
н ы й  т а к и м  си л ь н ы м  ср ед ство м  и зо б р а ж е н и я , к а к  ф анта­
с ти ка . П е р в ы й , бы товой п л а н  п о эм ы  « М е д н ы й  в с а д н и к»  
с о д е р ж и т  р еал истическое  о п и с а н и е  и с то р и ч е с ко го  го р о ­
да. В т о р о й , д у х о в н ы й  п л а н  в к л ю ч а е т  в себя и зо б р а ж е н и е  
а гр е с с и в н ы х , зл ы х  сил и н о б ы т и й н о го  м ира. П р и н ц и п  «дву­
п л а н о в о сти »  подразум евает «двойную »  и н т е р п р е т а ц и ю  
и з о б р а ж е н и я  -  реальную  и  и д е а л ь н у ю , ф а н та с ти ч е с ку ю . 
В и д е н и я  Е в ге н и я  п од аю тся  через ф а н та сти ку , с н о в и д ч е ­
с ку ю  ч е р е д у  собы тий , с п о с о б н у ю  вы ска зать  п с и х о л о ги ч е ­
с ку ю , г л у б о к о  человеческую  п р а в д у .

Д е й с т в и т е л ь н о , п у ш к и н с к а я  поэм а  -  « си л ьно е» , «сме­
лое» п р о и зв е д е н и е , где, м о ж е т  б ы ть , к а к  н и гд е , о с у щ е с т ­
вляется к о н ц е п ц и я  п р о т и в о п о л о ж е н и я  В ласти  и  Ч е л о в е ка , 
В л а с ти те л я  и  Н арода. Н а  о д н о м  полю се -  царь  П е т р  П е р ­
вы й  к а к  ге р о й  поэм ы ; на  д р у г о м  полю се - д р у г о й  ге ро й , 
« м а л е н ь ки й »  человек, этот б е д н ы й  Е в г е н и й - м е л к и й  к о л о ­
м е н с ки й  ч и н о в н и к .  Т акое  м о щ н о е  п р о ти в о сто я н и е  В л а сти  
и  Ч е л о в е ка  известно , п о ж а л у й , л и ш ь  а н ти ч н о й  л и т е р а т у ­
ре -  в « П р и к о в а н н о м  П ром етее»  Э схила , его п р о д о л ж е н и и  
« О св о б о ж д е н н ы й  П ро м е тей » , со зд анном  а н г л и й с к и м  п о ­
этом Ш е л л и . С та ко й  ж е  уб е д и те л ьн о сть ю  П у ш к и н  рас­
кр ы в а е т  пр оти во б о рств о  д в у х  « пол ю сов» . С о д но й  с то р о н ы  
- ц арь -реф орм атор , ц а р ь -со зи д а те л ь  - основатель с т о л и ­
ц ы , п р о р у б а ю щ и й  «окно  в Е в р о п у » , с д р угой  -  и м п е р а т о р , 
п р и н е с ш и й  н е и сч и сл и м ы е  бед ы  «м аленьком у»  ч е л о в е ку ,
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п р о с т о м у  л ю д у , народу. Т а к о в а  п оистине  ф а н та сти ч е ска я  
гл у б и н а , ф илософ ское пр о зр е н ч е ств о  п о эта , в ы р а ж е н н о е  
стол ь  м о щ н о  и  уб е д и те л ьн о . П рав Д .С . М е р е ж к о в с к и й , 
к о гд а  го в о р и т , что р у с с к а я  л и тер а тур а  бы л а  б ы  д р у го й  без 
п е т е р б у р гс ко й  тем ы  « М е д н о го  всадника»  [1 5 4 ,  6 2 2 ]. То 
есть, в о з м о ж н о , ко н ц е п т у а л ь н о  д р у ги м и  б ы л и  б ы  Гоголь  и 
Д о с т о е в с ки й , Б елы й и  Б л о к ,  А х м а то в а  и  Ц в е та е в а .

Д р у г у ю  поэм у П у ш к и н а  -  «Руслан и  Л ю д м и л а »  -  
В .Г .Б е л и н с к и й  п р и ч и с л я е т  к  обновленном у к л а с с и ц и з м у . 
Б .В .Т о м а ш е в с к и й  т а к ж е  в и д и т  н е ко то р у ю  зав и си м ость  
п о э м ы  о т  кл а сси ц и зм а . П о  е го  м нению , п о э м а  оказалась 
с л и ш к о м  н о в ы м  явл е н и ем  в р у с с ко й  п о эзи и , ч т о б ы  к р и т и ­
к и ,  в ы р о с ш и е  на  р и т о р и к е  X V I I I  века , с м о гл и  о ц е н и ть  ее 
и с т о р и ч е с к и  верно [2 2 9 , т .2 ,  с .2 1 ]. «Р услан и  Л ю д м и л а»  
дает, п р е ж д е  всего, « а вто п о р тр е т»  поэта. Д у х о в н а я  суб ъ ек­
т и в н о с т ь  п о эм ы  о п и ра ется  н а  ф а н та сти ку , к о т о р а я  я в л я е т­
ся с т р у кт у р о о б р а з у ю щ е й .

П о э м а  « М ед ны й  в с а д н и к » , сам а по себе р е а л и с ти ч е с ка я , 
о б н ов л ен а  и  у кр е п л е н а  вн е се н и е м  с и л ь н ы х  ф ан та сти че ­
с к и х  эл ем ентов . Это п р о и зв е д е н и е  П у ш к и н а  п о д н и м ае т 
в а ж н е й ш у ю  с о ц и а л ь н о -н р а в с тв е н н у ю  п р о б л е м у , реш ае­
м ую  н а  обновляем ом  э с т е т и ч е с ко м  уровне. Д л я  ср авн е ни я  
с к а ж е м , ч то  р е а л и с т и ч е с ки й  ром ан « Е в ге н и й  О негин»  
э с т е т и ч е с ки  более т р а д и ц и о н е н , о д ухотво ре н  л и р и зм о м , 
в з я т ы м  и з  обы чного  а р се н а л а  и зо б р а зи те л ь н ы х  средств. 
Герои  « М ед ного  в с а д н и ка »  о то б р аж а ю тся  с о с т о я щ и м и  в 
и н о б ы т и й н о м  мире, о щ у щ а ю щ и м и  его с у б ъ е к т и в н о  к а к  
гр о з н у ю  ид е ал ьн ую  о б ъ е кт и в н о с т ь .

В о зв ы ш е н н о е  о щ ущ е н и е  в  поэм е д о сти га е тся  не  тол ько  
с п о м о щ ь ю  ф а н та с ти ч е с ки х , но  т а к ж е  и  с и м в о л и ч е с к и х  
средств (н а п р и м е р , сам п а м я т н и к  М ед ны й  В с а д н и к  -  с и м ­
вол В л а с т и , с т и х и я  Н е в ы  — с т и х и я  р а зб уш е в а в ш е й ся  п р и ­
род ы ). П у ш к и н  и зо б р а ж а е т  сво и  реальные п р о з р е н и я  в 
о см ы с л е н н о м  образе П е тр а  ф а н та сти че ски , в  с и м в о л и ч е ­
с ко м  «ореоле».

П с и х о л о ги ч е с к а я  с у щ н о с т ь  творческого  м е то д а , ко т о ­
р ы й  П у ш к и н  п рим еняет в « Е в ге н и и  О негине» , з а к л ю ч а е т ­
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ся в с м е ш е н и и  объекта  и  с у б ъ е кта , р е а л и с ти ч е с ко го  с у с и ­
л е н н ы м , и н о б ы ти й н ы м . Д .Д .  Б л агой  в ы с ка з ы в а е т  м ы сль 
о т о м , ч т о  в романе в с т и х а х  перед нам и п р е д с т а ю т  объек­
т и в н ы е  образы  героев, п о д ч е р к н у т о  отд еляем ы е  о т  автора, 
п р и с у т с тв у ю щ е го  здесь ж е .  В  поэме « М е д н ы й  в с а д н и к» , 
к а к  и  в п у ш к и н с к о й  л и р и к е ,  господство  а в т о р с ко го  голоса -  
п р я м о е  в ы р а ж е н и е  п е р е ж и в а н и й , м ы слей и  ч у в с т в  самого 
п о эта , св я за н н о го  с со в р е м е н н о стью , я в л я ю щ е й с я  в лице 
наиболее  п о л н ого  п р е д с та в и те л я  века  [3 1 , 2 2 4 ].

М о р е , свинцовы е  в о л н ы , Н е в а  в гр а н и т н ы х  берегах  в ы ­
с т у п а ю т  к а к  олицетворение  Р о сси и . П у ш к и н  п р и в е тс тв у е т  
пр е о б р а зо в а ни я  П етра, и  с и м в о л и ка  о тр а ж а е т  э т у  за ко н о ­
м е р н о сть  в реальной д е й с тв и те л ь н о с ти . П р о те с тн о е  и н о б ы ­
тие и зо б р а ж а е тс я  с п о м о щ ь ю  ф а н та сти ки .

С го д а м и  все больше о б р а щ а я сь  к  прозе, П у ш к и н  пере­
н о си т  с ю д а  свои п р и о б р е те н и я  в по эзи и , с ко н ц е н т р и р о в а н ­
ные в о б л а сти  ф а н та с ти ч е с ко го . П оэт в кл а д ы в а е т  в п о н я ­
тие « п о э зи я »  и  «проза» не  с т о л ь к о  с т и л и с т и ч е с к и й  см ы сл 
(с ти х о т в о р н а я  и  не с т и х о т в о р н а я  речь), с к о л ь к о  гл уб о ко е  
э с те ти ч е ско е  п о ни м ан и е . П у ш к и н  и  создает р е а л и с ти ч е ­
с к у ю  х у д о ж е с т в е н н у ю  п р о з у  к а к  более с о о тв е тс тв у ю щ у ю  
зап ро сам  э п о х и .

В то  в р е м я  одной из в а ж н е й ш и х  особенностей е го  м иро ­
в о ззр е н и я , основ его м етода  к а к  х у д о ж н и к а -р е а л и с т а  был 
и с то р и зм . П у ш к и н  и ссл е д ует  и  изображ ает з а ко н о м е р н о ­
сти с о ц и а л ь н о -ко н к р е т н о го  б ы т и я , ид я  в н о гу  со врем енем , 
а гд е -то  и  опер еж а я  его. О щ у щ а я  н ед о стато чн ую  и с т о р и ч ­
ность в з гл я д о в  на р азвитие  общ ества , с о в р е м е н н и ки  П у ш ­
ки н а  п о д ч е р ки в а л и , что х а р а к т е р н о й  чертой н о в о го  време­
ни  -  п е р в ы х  трех д е с я ти л е ти й  X I X  века  -  в ф и л о со ф и и  и 
л и те р а тур е  являлось  особое «историческое  н а п р а в л е н и е » . 
Оно х а р а кте р и зо в а л о сь  с б л и ж е н и е м  с д е й ств и те л ь н о сть ю , 
с тр е м л е н и е м  соединить с о ц и а л ь н о -и с то р и ч е с ки е  п р и е м ы  
и з о б р а ж а е м ы х  собы тий , п о с т у п к о в  д е й с т в у ю щ и х  л и ц , 
ф о р м и р о в а н и я  и х  х а р а кте р о в , п о д черкивал о  н е о б х о д и ­
мость п о з н а т ь  сл ож ны е  з а к о н ы  и сто р и ч е ско го  р а з в и т и я .
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О д н а ко  П у ш к и н  не п о д м е н я е т  п р о ш л ы м  н асто я щ ее  и , 
в о т л и ч и е  от п и с а те л е й -р о м а н ти ко в , не у х о д и т  от насто­
я щ е го  в гл у б о ку ю  и с т о р и ю . Влечение к  ф а н та с ти ч е с ки м  
э л е м е н та м , прим енение  «таинственного»  в постро ен и и  
с ю ж е т а , «идеальность» х а р а кт е р о в , с одной с т о р о н ы , п р и ­
с у щ и  ф а н та сти че ско й  п р о зе  П у ш к и н а . С д р у г о й  - для нее 
х а р а к т е р н ы  ка р т и н ы  о б ъ е кт и в н о й  д е й с тв и те л ь н о с ти . В 
п у ш к и н с к о й  прозе у ж е  т о гд а  создается « д вупл ановость»  
и з о б р а ж е н и я  к а к  х у д о ж е с т в е н н а я  система р е а л и с ти ч е с ко й  
ф а н т а с т и ки .

Ч т о  ж е  п р о и с х о д и т  в это  вр ем я  во ф р а н ц у з с к о й  л и те ­
р а ту р е  с т о ч к и  зрения  ф а н та с ти ч е с ко го ?  О т м е ч а я  н а л и ­
чие  « д в уп л а но в о сти »  р у с с к о г о  автора п р и  переводе  его 
п р о и з в е д е н и й , о с у щ е с тв л е н н о м  М ерим е, в ы д е л и м  тот 
ф а кт , ч т о  пе ре во д чи к и  с в о и  о р и ги н а л ь н ы е  ф а н та с ти ч е ­
с ки е  о б р а зы  м о ти в и р у е т  п с и х о л о ги ч е с к и м и  п р и ч и н а м и , 
р а ц и о н а л ь н ы м  о б ъ я с н е н и е м . Герой н о в е л л ы  « Д ж у м а н »  
з а с ы п а е т  о т  устал ости  и  п о д  воздействием  г и п н о з а .  В а х ­
м и с т р  В а гн е р  буд ит е го , п р е д л а га я  ему ч а ш е ч к у  коф е, 
о б ъ я с н я я  сн ов и д ен и я , п е р е ж и т ы е  героем , к а к  п р о с то  сон. 
Ф а н т а с т и ч е с к и й  м ир  н о в е л л ы  п р и н и м а е т  п р и ч у д л и в ы е , 
э к з о т и ч е с к и е  о ч е р та н и я , и м е ю щ и е  явны е  п р и з н а к и  и н о ­
б ы т и я . М о ж н о  с ка зать , тв о р ч е с тв о  П у ш к и н а  не  оставляло  
М е р и м е  р а в н о д у ш н ы м , п р и в л е к а я , п р е ж д е  в с е го , своей 
« д в у п л а н о в о й »  ф а н т а с т и ко й . В  более п о зд не е  в р е м я  это 
о то б р а зи л о с ь  в прозе ф р а н ц у з с к о го  н о в е л л и с т а , п р и м е ­
н я в ш е го  в ней  п у ш к и н с к и е  д о с т и ж е н и я  в о б л а с т и  реали ­
с т и ч е с к о й  ф а н та сти ки .

Т а к и м  образом , П у ш к и н ,  м н о го  ч и тая  и  в о с п р и н и м а я  
и з  р а з л и ч н ы х  и с т о ч н и ко в , о казы ва ется  с в я з у ю щ и м  зве­
ном , п о с р е д н и ко м  м е ж д у  за п а д н о е в р о п е й с ко й , в ча стн о сти  
ф р а н ц у з с к о й , и  р усско й  л и т е р а ту р о й  X IX  в е ка .

П у ш к и н с к и е  тр а д и ц и и , и д у щ и е  от « П и ко в о й  д а м ы » , ре­
а л и з у ю т с я  затем в о те ч е ств е н н о й  словесности , н а п р и м е р , 
в « И гр о к е »  Ф .М .Д о с т о е в с ко го . П о  м н е н и ю  З .И .К и р н о з е , 
с о б ы т и й н ы й  ряд повести  П у ш к и н а  имеет п р и ч и н н о -с л е д ­
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с тв е н н ы е  связи , о б о зн а ча ю щ и е  судьбу п р о с то го  человека, 
п е т е р б у р гс ко го  и н ж е н е р а  Г е р м а н н а  [115 , 1 7 ].

В о т  к а к  в ы гл я д я т  в э то  в р е м я  в за и м о о тн о ш е н и я  р у сско ­
го и  ф р а н ц у з с к о го  авторов . М е р и м е  п и ш е т  С е р ге ю  Соболев­
с к о м у  о т о м , что он н а ш е л  в п р о и зве д е ни я х  П у ш к и н а  часть 
перевода  « Г узл ы » , и  со о б щ а е т  своему ко р р е с п о н д е н ту , что 
он, в с в о ю  очередь, о тб л а го д а р и т  П у ш к и н а  пе ре во д ом  его 
« П и к о в о й  д а м ы » .

« А  к а к о в  Герм анн! -  с к а з а л  од ин  и з  гостей , у к а з ы в а я  на 
м о л од о го  и н ж е н е р а . - О тр о д у  не брал он к а р т ы  в р у к и ,  от­
роду н е  з а гн у л  н и  одного  п а р о л и , а до п я т и  ч а с о в  си д и т  с 
н а м и  и  с м о т р и т  на  н а ш у  и г р у !

-  И г р а  зан и м а ет м еня с и л ь н о , -  сказал  Г е р м а н н , -  но я 
не в с о с т о я н и и  ж е р тв о в а ть  н е о б хо д и м ы м  в н а д е ж д е  пр и об ­
рести  и зл и ш н е е »  [203 , т .5 ,  с .1 9 5 -1 9 6 ]. Р а згов ор  за х о д и т  о 
« та и н с тв е н н ы х »  я в л е н и я х  в ж и з н и ,  о з а га д о ч н ы х  х а р а к ­
терах. П о д о б н о го  рода « стр а н н о сть»  в свое в р е м я  буд ет за­
мечена В .Н .Т о п о р о в ы м  у  т у р г е н е в с к и х  героев, о тм е т и м  та ­
к у ю  ж е  и  в сам ом  П у ш к и н е  к а к  в авторе « П и к о в о й  дам ы », 
то есть н е п о х о ж е с т ь  н и  н а  к о г о ,  о р и ги н а л ь н о с ть  в бы товой  
к о н к р е т и к е .

Г е р о и н я  изн ачал ьн о  и з о б р а ж а е т с я  к а к  н о с и т е л ь  демо­
н и ч е с к и х  с и л , которы е  п р и н о с я т  зло л ю дям , ч т о  п о то м  и 
п о д тв е р ж д а е тс я . Н е кто  Ч а п л и ц к и й ,  т а к  и  у м е р ш и й  в н и ­
щ ете, п р о и гр а л  З оричу о к о л о  тр е хсо т  ты сяч . И з  ж а л о с ти  
гр а ф и н я  у к а з а л а  ему тр и  к а р т ы ,  и  тот  о ты гр а л с я . П у ш к и н  
п рид ает э т о м у  случаю  и н о б ы т и й н ы й  см ы сл, к а к  действие  
и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил.

В то р а я  ч а сть  вводит нас в д о м  гр аф и н и . Р е а л ь н а я  обста­
н ов ка  в ы п и с а н а  в к о н к р е т н ы х  д е та л я х , х а р а кт е р ы  т а к ж е  
р е а л и с т и ч н ы . В от портр ет  с та р о й  граф ини , с и д я щ е й  в 
своей у б о р н о й  перед зе р ка л о м . Т р и  д е в у ш ки  о к р у ж а л и  ее. 
Одна д е р ж а л а  б а н ку  р у м я н , д р у га я  - ко р о б ку  со ш п и л ь к а ­
м и, т р е ть я  - в ы с о к и й  чепец с л е н т а м и  о гненного  ц в е т а . Гр а ­
ф иня не и м е л а  н и  м а л ей ш его  п р и т я з а н и я  на к р а с о т у ,  дав­
но у в я д ш у ю , но сохраняла  все  п р и в ы ч к и  своей м о л о д о сти
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-  э п о х и  7 0 -х  годов, и м  с т р о го  следовала и  од евалась  т а к  ж е 
д о л го , т а к  ж е  старательно , к а к  и  ш естьдесят л е т  назад. Ре­
а л и с ти ч е н  портрет и  Е л и з а в е т ы  И в а но в н ы . « Г о р е к  ч у ж о й  
хлеб , го в о р и т  Д анте , и  т я ж е л ы  ступе ни  ч у ж о г о  кр ы л ь ц а , а 
к о м у  и  зн а ть  горечь з а в и с и м о с т и , к а к  не б е д н о й  в о сп и та н ­
н и ц е  з н а т н о й  старухи?»  [2 0 3 ,  т .5 , с .201 ].

А в т о р  дает граф ине о ц е н к у ,  не со д е р ж а щ у ю  н и ч е го  ф ан­
т а с т и ч е с ко го . Отроду г р а ф и н я  бы ла не зл о й , н о  своенрав­
н о й , и зб а л о в а н н о й  све том ; теперь  она п о г р у ж е н а  в холод­
н ы й  э го и з м , к а к  и  все с т а р ы е  л ю д и , о тл ю б и в ш и е  свой век 
и  ч у ж д ы е  настоящ ем у. Л и з а  ж е  милее н а г л ы х , х о л о д н ы х  
невест, л у ч ш а я  и з  ч е л я д и , н о  гр а ф и н я  не д о п л а ч и в а е т  и  ей. 
Е д и н с т в е н н о й  радостью  Л и з ы  становится  ж е л а н и е  видеть 
на у л и ц е  Герм анна . И  Г е р м а н н  реш ается за в о е в а ть  Л и зав е ­
ту  И в а н о в н у , строя через нее и н т р и гу , ч то б ы  подобраться  
к  гр а ф и н е . Герм анн п о я в л я е т с я  в полови не  д венад ц ато го  
н о ч и  и  застает граф иню  о д н у . Он п росит с т а р у х у  назвать 
тр и  к а р т ы ,  чтобы  сорвать к у ш  в и гр е . «Это б ы л а  ш у т к а , -  
с ка за л а  она  н акон е ц , -  к л я н у с ь  вам! это бы л а  ш у т к а !

-  Э т и м  нечего  ш у т и т ь , -  в о зра зи л  сердито  Г е р м а н н . -  
В с п о м н и т е  Ч а п л и ц ко го , к о т о р о м у  п о м о гл и  в ы  о ты гр а т ь ­
ся» [т а м  ж е ,  209 ].

П у ш к и н  продолж ает и ссл е д ов ать  х а р а кте р  ге р о я , пред­
с т а в л е н н ы й  в первы х г л а в а х . Герм анн с та р а е тс я  убедить 
гр а ф и н ю  все ж е  п о д е л и ться  с н и м  «та й н ой » , н о , встретив 
со п р о ти в л е н и е , в ы т а с ки в а е т  н е за р я ж е н н ы й  п и с т о л е т . От 
стр а х а  гр а ф и н я  падает за м е р тв о . Л изавета  И в а н о в н а , воз­
в р а т и в ш и с ь  с бала, заста ет  Герм ан н а  у себя в  ко м н а те . 
К с т а т и , ранее Т о м с ки й  х а р а кте р и зо в а л  ей Г е р м а н н а  о т­
р и ц а т е л ь н о , р е а л и сти че ско е  повествование  п р е р ы в а е тся , 
н а ч и н а е т с я  «странны й» П у ш к и н .  «Этот Г е р м а н н , -  п р о ­
д о л ж а л  Т о м с к и й , - л и ц о  и с т и н н о  р о м а н ти ч е с ко е : у  него 
п р оф и л ь  Н аполеона , а д у ш а  М еф истоф еля. Я  д у м а ю , что  на 
его с о в е с ти  по  кр а й н е й  м ере  т р и  злодейства» [т а м  ж е , 211 ].

П у ш к и н  м о тивирует п р и з н а н и е  Ге рм ан н а  ж е л а н и е м  
р а зб о га те ть , то есть п р и з н а к о м  явного  п р а гм а т и з м а . Рас­
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к а я н и е  не  волновало ге р о я . Л и ш ь  м ы сль о т о м , ч т о  старуха  
у м е р л а , не о ткр ы в  ем у « т а й н ы  трех  ка р т » , т р е в о ж и л а  его 
б о л ьш е  всего . Вскоре Г е р м а н н  уш ел  по п о т а е н н о й  лестнице  
и  к а к  б ы  растворился  в н е б ы т и и . С ледую щ ая -  п я т а я  гл а в а -  
п о с в я щ е н а  похоронам  гр а ф и н и .

П у ш к и н  пока зы ва е т  п о в ы ш е н н у ю  в о с п р и и м ч и в о с ть  
ге р о я , е го  скл о нно сть  к  о щ у щ е н и ю  и н о б ы т и я . О браз Гер­
м а н н а , уси л и ва я сь  п с и х о л о ги ч е с к и , н а п о л н я е тс я  ф анта­
с т и ч е с к и м  содерж анием . В о  врем я п о хо р о н , к о г д а  герой 
н а к л о н я е т с я  к  гробу, п о к о й н и ц а  предстает п е р е д  н и м , к а к  
ж и в а я . «В  эту  м и н у т у  п о ка за л о с ь  ему, ч т о  м е р тв а я  на ­
с м е ш л и в о  в згл я н ул а  на  н е го , п р и щ у р и в а я  о д н и м  глазом» 
[та м  ж е ,  2 1 5 ]. П исатель  о б ъ я с н я е т  это га л л ю ц и н а ц и я м и  
ге ро я . П у ш к и н  и зо б р а ж а е т  ц е п ь  собы тий , п о д тв е р ж д а я  
«двойственность»  и з о б р а ж е н н о го  ф акта.

П осл е  см ерти  граф ини ге р о и н я  успела р а зл ю б и ть  Герм ан­
на, п о н я в , что  он о д е р ж и м  л и ш ь  одной стра стью  — деньга­
ми. М о л о д ы е  лю ди п а д а ю т зам ертво  одноврем енно, м ож но  
с ка за ть , п о д  «взглядом» гр а ф и н и , значит, м е р тв а я  способна 
в л и я ть  н а  н и х  -  обоих ср а зу , ж и в ы х .  «Восставш ая» и з  м ерт­
вы х  си м в о л и зи р у е т  и н о б ы т и й н ы й  м ир  с его д е м они зм о м . 
А гр е с с и в н ы е , злые и р р а ц и о н а л ь н ы е  силы , н а п у га в  Герм ан­
на и  Л и з а в е т у  И вановну , д о в о д я т  и х  до к р а й н е й  степени 
п р о я в л е н и я  чувств , до о б м о р о чн о го  состояния.

О с н о в н о й  ко н ф л и кт  п е р е н е се н  П у ш к и н ы м  во  в н у т р е н ­
н и й  м и р  ге р о я , п с и х о л о ги ч е с к и й  анализ о сущ е ств л я е тся  
р е а л и с т и ч е с ки , р а ц и о н а л и с т и ч е с ки м и  с р е д ств а м и . Гер­
м анн п и ш е т  Л изавете И в а н о в н е  письм а, в д о х н о в л е н н ы е  
его с т р а с т ь ю , го ворит я з ы к о м  л и тер а тур ы  п р о ш л о го . Н е ­
п р е к л о н н о с т ь  ж е л а н и й , необузд анность  в о о б р а ж е н и я  
п е р е р а ста ю т в страсти и  р а с ч е т . И  если р ан ьш е  стр а сть  и 
расчет с ущ е ств о в а л и  р я д о м , м а с к а  и  лицо  б ы л и  с л и т ы , то 
теперь Г е р м а н н  просто о д е р ж и м  м а н и а ка л ь н о й  и д е е й  обо­
га щ е н и я .

Р а з м ы ш л е н и я  Герм анна  п р е р ы в а ю тся  п р е д ч у в с тв и е м  
вид е н и я  д р у го го  м ира -  п о ту с то р о н н е го , и н о б ы т и й н о го .
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«В это  вр ем я  кто -то  с у л и ц ы  з а гл я н у л  к  н е м у  в о к о ш к о , и  
то тч а с  отош ел . Герм анн  н е  обратил  на то н и к а к о г о  вн и м а ­
н и я . Ч е р е з  м и н у ту  у с л ы ш а л  он, что  о тп и р а л и  дверь в пе­
р ед н е й  ко м н а те . Г е р м а н н  д у м а л , что д е н щ и к  е го , п ь я н ы й  
по  с в о е м у  о б ы кн о в е н и ю , во звра щ ал ся  с н о ч н о й  п р о гу л к и . 
Н о  о н  у с л ы ш а л  н е з н а ко м у ю  п о х о д ку : к т о -т о  х о д и л , ти хо  
ш а р к а я  туф л ям и . Д в е р ь  отворилась , в о ш л а  ж е н щ и н а  в 
белом  платье»  [там  ж е ] .  Г е р о й  пы тается  м о т и в и р о в а т ь  в и ­
д е ни е , о б ъ я сн я я  п р и з р а к  п р и с у тс тв и е м  своей  к о р м и л и ц ы , 
но  б е л ы й  п р и з р а к  о ка з ы в а е т с я  старой гр а ф и н е й . К с т а т и , в 
р у с с к о й  литературе  т р а д и ц и о н н о  белый ц в е т  с и м в о л и зи ­
р у е т  с м е р ть . И  вот в и д е н и е  в белом ш е в е л ь н ул о  губ а м и , и 
Г е р м а н н  усл ы ш а л  п о д с ка за н н ы е  его в о о б р а ж е н и е м  тр и  за­
в е т н ы х  слова: « тр о й ка » , « сем е рка» , « ту з » .

Д е п р е сси в н о е  состояние  ге р о я  о бъ я сняе тся  р а ц и о н а л ь ­
но . Г е р м а н н  ведет и н т р и г у  п о  прави л ам  р о м а н а  X V I I I  века, 
к о гд а  со зн а н и е , в о п л о щ е н н о е  в действие, не  в ы х о д и т  за 
г р а н и ц ы  нор м  общ ества, п е р е ш а гн у в ш е го  тр а д и ц и о н н ы е  
р у б е ж и  н равственности  и  р е л и ги и . Герм анн  ж и в е т  в мире, 
«разд военном »  по своей п р и р о д е , го н и тся  за х и м е р а м и . С у­
м а с ш е с тв и е  Герм анна н а ч и н а е т с я  не с п р о и гр ы ш а . Все его 
п р е ж н и е  д ействия  т а к  р а с с ч и т а н ы , что о н и  б е з у м н ы  сами 
по себе. И  лю бовь к а к  м и м о л е тн о е  д в и ж е н и е  д у ш и  не с к р ы ­
вает с тр е м л е н и я  Герм ан н а  к  ф инансовом у у с п е х у .

П у ш к и н  изображ ает э го и с т и ч н о с т ь  Г е р м а н н а , ко то р ы й  
не м у ч а е т с я  р аска я н и ем  н и  перед Л и за в е то й  И в а н о в н о й , 
н и  п р и  в о сп о м и н а н ь я х  о м е р т в о й  старухе. Р а ц и о н а л и з м  и 
бе зум и е  ге р о я  образую т н е р а с то р ж и м о е  е д и н с тв о . Расчет и 
стра сть  п р о д в и га ю т  с ю ж е т  к  р о ко в о м у  ф и н а л у . Герой  п о ­
вести  обладает т о н ки м  м и р о о щ у щ е н и е м  и н о б ы т и й н о с т и , 
ко то р о е  и звестно  к а к  « п о к р ы в а л о  И зиды »  е щ е  с древней­
ш и х  в р е м е н . Т аки е  л ю д и  в и д я т  в себе к а р т и н ы  п р о ш л о го , 
м о гу т  п р е д ска зы в а ть  б у д у щ е е . В  подобном с л у ч а е , не дове­
ряя  Р а з у м у , вполне в о з м о ж н о  стать  ж е р тв о й  з л ы х  и р р а ц и ­
о н а л ь н ы х  сил .

П у ш к и н  исследует о п а с н ы е  гл у б и н ы  ч е л о в е ч е с ко й  п с и ­
х и к и ,  о б н а р у ж и в а я  и х  в ге н е т и ч е с ко й  п а м я т и , в сферах
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и д е а л ь н о го  м ира. Т а к и е  о щ у щ е н и я  особенно х а р а кт е р н ы  
д л я  л ю д е й , свя за н ны х  с и с ку с с т в о м . К а к  х у д о ж н и к  слова 
П у ш к и н  в н о си т  свой в к л а д  в л и тер а тур у , в п о зн а н и е  че­
л о в е ка , в н у тр е н н и х  в о з м о ж н о с т е й  ч е л о в е ч е ско й  п с и х и ­
к и .  К о н ц е п ц и я  ф а н та с ти ч е с ко го , согласно П у ш к и н у ,  за­
к л ю ч а е т с я  в с о сущ е ств о в а н и и  д в у х  планов — п о д л и н н о го  
и  « о б м а н н о го » , ко то р ы е  п р о н и к а ю т  во в н у т р е н н и й  м ир  ге ­
роев. З .И .К и р н о з е  с ч и та е т , ч т о  реальны й п л а н  о ка зы в а е т ­
ся п р е д п о ч ти те л ь н е е  в ы м ы с л а , образуя у ж е  и н у ю  систем у 
[1 1 5 , 2 0 ].  М ы  согласны  с у ч е н ы м , с ч и т а ю щ и м , ч т о  зн а ч и ­
м ость э т о го  пр ояв л яется  н е  т о л ь к о  в н а с т р о е н и я х  героев, 
ко т о р ы е  осно вы ва ю тся  н а  с т р о го й  реальности , а без учета 
р е а л ь н о с ти  о н и  о ш и б о ч н ы , н о  и  в том , что  п о э з и я  ж и з н и  
для П у ш к и н а  в данном  с л у ч а е  вы ш е  поэзии  м е ч т ы .

П о с л е д н я я  глава п о к а з ы в а е т  заверш ение с у д ь б ы  Гер­
м анна . Е с л и  кто -то  с п р а ш и в а е т  у  него , к о т о р ы й  час, он 
п р о и з н о с и т  слово «сем е рка» . « В с я к и й  п у з а с ты й  м у ж ч и н а  
н а п о м и н а л  ем у туза . Т р о й к а , сем ерка , туз  - пресл ед овал и  
его во сн е , п р и н и м а я  в с е в о зм о ж н ы е  виды : т р о й к а  цвела 
перед н и м  в образе п ы ш н о го  грандиф лора , с е м е р ка  пред­
ста в л я л а сь  го ти ч е с ки м и  в о р о т а м и , ту з  о гр о м н ы м  п а у ко м . 
Все м ы с л и  его слились в о д н у , - воспользоваться  та й н о й , 
ко то р а я  е м у  дорого  стоила» [2 0 3 ,  т .5 , с .216].

П у ш к и н  о п я т ь -т а ки  п р и б е га е т  к  п с и х о л о ги ч е с ко м у  ана­
лизу . П р е д ч у в с т в и я  и з о б р а ж а ю т с я  писателем  к а к  явление  
нев ер оятно е  и  в то ж е  в р е м я  к а к  явление в п о л н е  в е р о я т­
ное. « Т у з  в ы и гр а л !»  - с ка з а л  Г е р м а н н  и  о т к р ы л  с в о ю  к а р ­
ту . -  « Д а м а  ваш а убита, - с к а з а л  ласково  Ч е к а л и н с к и й .  
Герм анн  в з д р о гн у л : в сам ом  д ел е , вместо туза у  н е го  стояла  
п и ко в а я  д а м а  < ...>  В  эту м и н у т у  ему п о ка за л о сь , ч т о  п и ­
ко ва я  д а м а  п р и щ у р и л а с ь  и  у с м е х н у л а с ь . Н е о б ы кн о в е н н о е  
сходство п о р а зи л о  е го ... -  С та р у х а ! -  за кр и ч а л  о н  в уж асе »  
[там  ж е , 2 1 9 ].  Злой р о к , д о в л е ю щ и й  над героем, п р и в о д и т  
его не т о л ь к о  к  де гра д ац и и , н о  и  безум ию . П у ш к и н  п о к а ­
зывает а гре сси вн ое , злобное возд ей стви е  и р р а ц и о н а л ь н ы х  
сил на ге р о я , ко то р ы й  после  т о го  попадает в б о л ь н и ц у , в
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п а л а т у  ном ер 17. К с т а т и , первы е  циф ры  а с с о ц и и р у ю т с я  с 
ф р а н ц у з с к о й  р е во л ю ц и е й  1 7 8 3  года.

А н е к д о т  о «трех в е р н ы х  ка р т а х »  в то в р е м я  б ы л  распро­
с тр а н е н  ш и р о ко . Тем а  к а р т о ч н о й  и гр ы , о б р а зы  и гр о ко в , 
к а р т е ж н ы й  ж а р го н , а н е к д о т ы  бы ли  п р е д с та в л е н ы  еще в 
н а ч а л е  X I X  века  к а к  в  р у с с к о й , т а к  и  з а р у б е ж н о й  л и те ­
р а ту р е . П о  м нению  В .В .В и н о гр а д о в а , с ю ж е т  о в ы и гр ы ш ­
н ы х  к а р т а х  и н те р п р е ти р у е тс я  в повести в р а ц и о н а л ь н о м  
и  и р р а ц и о н а л ь н о м  в а р и а н т а х  [4 7 , 3 86 ]. Н а з в а н и е  ка р т  
я в л я е т с я  сим волом  л и ч н о с т и , собы тий  и  д в и ж у щ е й  силы  
га д а те л ь н о го  арго. З н а м е н и я  слов переход я т в к а р т е ж н ы й  
ж а р г о н ,  где п и ко в а я  д а м а  б ы л а  до того с и м в о л о м  о тр и ц а ­
те л ь н о го  персонаж а  -  с т а р у х и -з л о д е й ки . В  т а к о м  случае 
по весть  сбл и ж ается  с р у с с к о й  ф а н та с ти ч е с ко й  повестью  
1 8 1 0 -х  го д ов  - по  ж а н р о в ы м  особенностям , с ю ж е т н ы м  мо­
т и в а м , и сп о л ьзова н и ю  в н е й  л и т е р а ту р н ы х  п р и е м о в .

З л ы е , и н о б ы ти й н ы е  с и л ы  р азруш аю т с ч а с ть е  Герм ан­
на, а чер ез  ка р т ы  гу б я т  е го  о ко н ч а те л ь н о . Г е р о й  «М едно­
го  в с а д н и ка »  Е в ге н и й , э т о т  ко л о м е н с ки й  ч и н о в н и к ,  тож е  
беден, т о ж е  « м ал е н ьки й »  ч е л о в е к , но д а ж е  п е р е д  сам им  
царем  — властителем , и зо б р а ж а е м ы м  в ф а н та с ти ч е с ко м  
образе, о н  пы тается  не т е р я т ь  достоинства , к а к - т о  д е р ж а ть ­
ся. А тм о сф е р а  и гр ы , п о г о н я  за  удачей, к о т о р а я  м о ж е т  п р и ­
н ести  м н о го  денег б л а го д а р я  трем  в ы и г р ы ш н ы м  ка р та м , 
с та в я т  ге р о я  « П и ко в о й  д а м ы »  в зависим ость  о т  р о ко в ы х  
с тр а с те й , я в л я ю тся  а т р и б у т и к о й  реального  м и р а , у с л о ж ­
н е н н о го  п р и м ен е н и ем  ф а н та с ти ч е с ко го  д л я  и ссл е д о в а н и я  
м и р а  и н о б ы т и й н о го .

2.4. П у ш ки н с ка я  ф а н та с ти ка  в лирике  к а к  средство 
просветления « те м н ы х »  вселенских си л

П у ш к и н ,  по  словам Д .С .М е р е ж к о в с к о го , б ы л  светлы м , 
га р м о н и ч н ы м  поэтом . Э т и м о л о ги я  слова «свет» пр ед п о л а ­
гает ч е л о в е ка  ведаю щ его, осведом ленного , п о с в я щ е н н о го  в 
« т а й н ы » , п о д кл ю ч е н н о го  к  и н о б ы т и й н о м у . В  и з о б р а ж е н и и
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л и ч н о с т и , п о д в е р ж е н н о й  воздействию  и р р а ц и о н а л ь н ы х  
си л , П у ш к и н  борется за  д у ш е в н у ю  га р м о н и ю , внутреннее  
пр о св е тл е н и е , и з гн а н и е  « те м н ы х » , зл ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  
си л , н а х о д я щ и х с я  к а к  в н у т р и ,  т а к  и  вне ч е л о в е ка . Т аков  
П у ш к и н ,  о св я щ а ю щ и й  д у х о в н ы е  м отивы  с в о и м и  зем ны м и  
с о о тв е тс тв и я м и . П оэт с т р е м и т с я  к  р а зл и ч н ы м  п р о я в л е н и ­
ям  р а я : в цвете, запахе , м у з ы к е .  П оэзия , у п р а в л я е м а я  со­
з н а н и е м , освобождает м а ги ч е с к и е  силы  д у ш и  и  озаря ет все 
в о к р у г .  Г а рм он и ч но сть  и  л учеза рн о сть  п о э з и и  П у ш к и н а  
о сн о в ы в а е тся  на э м о ц и о н а л ь н о й  я зы ко в о й  м а г и и ,  р и тм и ­
ке , з в у к о п и с и  и  то н а л ь н о с ти . П о  м нению  Д .С . М е р е ж к о в ­
с ко го , П у ш к и н  чув ств о в а л  потребность  о своб од и ться  от 
в с я к и х  д о гм  ты ся чел е тн е й  к у л ь т у р ы  и  в е р н у т ь с я  к  перво­
зд а н н о й  я сн о сти  с о зе р ц а н и я , к  и с ти н н ы м  пе р в о н а ч а л а м , 
от к о т о р ы х  веет верой, х р и с т и а н с к о й  н р а в ств е н н о сть ю  
[1 5 4 , 6 2 2 ].

В о т  ч т о  п и ш е т  по э то м у  п о в о д у  Г .Б .К у р л я н д с к а я : «Осо­
б е н н о сти  р у с с ко й  л и т е р а ту р ы  и  вообще р у с с к о й  к у л ь т у р ы  
на п р о т я ж е н и и  веков б ы л и  с в я з а н ы  с в ы р а ж е н и е м  х р и с т и ­
а н с к о го  м ентал итета . В  н а с то я щ е е  время -  в п о с т с о в е т с ки й  
пе р и о д , к о гд а  л и б е р а л ьн ы й  п л ю р а л и зм  в р е ш е н и и  нрав­
с т в е н н ы х  проблем  о ко н ч а т е л ь н о  исчерпал се б я , необхо­
дим о о б р а ти ть с я  к  о с м ы с л е н и ю  то й  единой н а ц и о н а л ь н о й  
идеи, к о т о р а я  наш ла свое в о п л о щ е н и е  в и с ку с с т в е  и  ф ило­
соф ии» [1 2 4 , 17].

П у ш к и н  старался п р и о б щ и т ь с я  к  простоте д р е в н и х  гре­
ко в , о н  я в л я л с я  сы ном  св о е го  в е ка  и  в то ж е  в р е м я  был 
прост и  я се н  в своей а н т и ч н о й  за ко н ч е н н о с ти  с т и х а . П о ­
эзия П у ш к и н а  - светоносная , сам ая  ж и зн е р а д о с тн а я  в р ус ­
с ко й  л и те р а ту р е . Среди с к о р б я щ и х  о ко н ц е  ж и з н е н н о го  
п у ти  о щ у т и м о  бож ественное  д ы х а н и е  п у ш к и н с к о г о  ге н и я . 
П у ш к и н  п е р в ы м  из поэтов м и р о в о го  уровня  с т а к о й  силой 
страсти  и зо б р а зи л  вечное п р о ти в о п о л о ж е н и е  к у л ь т у р н о г о  
и п е р в о б ы тн о го  человека, в е ч н о е  стремление ч е л о в е че ско й  
л и ч н о с т и  к  беспредельном у со вер ш е н ств ова н и ю  своего  бо­
ж е с т в е н н о го  «я» к а к  п о с т о я н н о м у  в о звра щ ен и ю  о т  н ев и ­
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д и м о го  к  видим ом у, о т  неб есного  к  зем но м у. Э т и  два н е п р и ­
м и р и м ы х , н е п р и м и р е н н ы х  начала -  о д и н  к  Б о гу , д ругой  
от Б о га  - вечно борю тся , и  н и к т о  не м о ж е т  н и к а к  победить.

П о э з и я  П у ш к и н а  п р е д с та в л я е т  редкое с о ч е та н и е  гарм о ­
н и ч е с к и х  свойств во в с е м и р н о й  ку л ь ту р е , а в р у с с ко й  л и ­
те р а ту р е  даж е  е д и н ств ен н ое . Красота  ге р о я  -  созидателя 
б у д у щ е го  и  красота  п е р в о б ы тн о го  ч е л о в е ка  — хранител я  
п р о ш л о го  к а к  два ид е ал а , ко то р ы е , п р и в л е к а я  П у ш к и н а , 
в о з н о с я т  его поэзию  с то л ь  в ы с о ко  во в с е л е н с ки е , га р м о н и ­
ч е с к и е  сф еры своей ф а н та с ти ч н о с ть ю , « д в у п л а н о в о с ть ю », 
за к о т о р ы м и  п р о см а тр и в а е тся  х р и с т и а н с к а я  нравствен­
н о с ть , невероятны е с о ч е т а н и я  ие ра рхи и  д у х а  зем но го  и  не­
б е сн о го , и н о б ы ти й н о го . Э то  -  два идеала м у д р о с т и : один -  
Б о г  з н а н и я , солнца и  све та , д р у го й  -  Б о г « т а й н ы » , го рд ы н и  
и  сл а д о стр а сти я ; врем я о т  врем е н и  они в о с кр е с а ю т  в П у ш ­
к и н е ,  одолеваемые то га р м о н и е й  чуда, а то  и  о тр и ц а н и е м  
и з в р а щ е н и й  чудесного.

2.4.1. П роявление духовного  Абсолюта во в н у тр е н н е м  мире 
поэта  (стихотворения « К  морю», « Б р о ж у  л и  я»)

В  э т и х  п у ш к и н с к и х  с т и х о т в о р е н и я х , н а  н а ш  взгляд , 
наиб олее  показательно  п р и с у т с тв и е  в ы с ш и х  бо ж естве н ­
н ы х  с и л  к а к  в л и р и ке , т а к  и  в самом м и кр о ко с м о с е  -  в н у ­
тр е н н е м  м ире  поэта.

П о  м н е н и ю  Э м пед окла , с у щ е с тв у ю т  ч е ты р е  пе рво н ача ­
ла с у щ е го : Вода и  З ем ля , О го н ь  и  В оздух. Ж и з н ь  пр и ро д ы  
со сто и т  в соединении и  р а зд е л е н и и , в ка ч е с т в е н н о м  и  к о ­
л и ч е с тв е н н о м  см е ш е ни и  и  соответственно  в ка ч е с тв е н н о м  
и ко л и ч е с т в е н н о м  р а зд е л е н и и  ве щ естве нны х эл ем е нтов , в 
пр ед е л ах  ко т о р ы х  и  д е й с т в у е т , ж и в е т  ф ан та сти че ско е . И  
ж и в о е  н а  планете  п е р е н о си тся  поэтом  на с т и х и ю  З ем ли и 
Воды .

В 1 8 2 4  го д у  П у ш к и н  со зд а е т  элегию  «К  м о р ю » , я в л я ю ­
щ у ю с я  п а р о й  в о п п о з и ц и и  с т и х и й  Зем ля -  В о д а . М а р и н а  
Ц ветаева  п и ш е т , что это сам ое  р ом а н ти ч е ское  и з  всех и з ­
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в е с т н ы х  ей с т и х о т в о р е н и й : море, лю бовь, н е в о л я , Н а ­
п о л е о н , Б а й р о н , о б о ж а н и е . Д у х о в н а я  атм осф ера  элегии 
у т в е р ж д а е т  и  п р осл а вл я е т  чел о ве ка  в о д н о й  и з  четы рех 
с т и х и й  -  с т и х и и  М оря , В о д ы , составляя и д е й н о -те м а ти ч е ­
с к у ю  о с н о в у  с ти х о тв о р е н и я . А .  С л о н и м с ки й  н а з ы в а е т  эле­
ги ю  д е кл а р а ц и е й  свободы .

П о н я т и е  свободы н о с и т  в сти хо тв о р е н и и  к о н к р е т н ы й  и  
в с е о б щ и й , ун и в е р с а л ь н ы й  х а р а кте р . В нем  з а к л ю ч е н о  и  
п о л и т и ч е с ко е , и  и н д и в и д уа л ь н о -ч е л о в е ч е ско е , ко с м и ч е ­
ское  со д е р ж а н и е . Оно в с е гд а  а ктуа л ь н о , в ы х о д и т  за рам ­
к и  с в о е го  врем ени. И н т е р п р е т а ц и я  свободы, х а р а кт е р н а я  
для р о м а н т и к о в , в о п л о щ а е тся  у  П у ш к и н а  в образе  М оря. 
« П р о щ а й , свободная с т и х и я !»  «Свободная с т и х и я »  - это не 
п р осто  и д и л и ч е с к и  в о з в ы ш а ю щ а я  параф раза, э то  все его 
тв о р ч е ств о  на  вы сш ем  п о э т и ч е с к о м  уровне, у тв е р ж д е н и е  
сам ого  гл а в н о го . М ы с л и  п о э т а  о море с п е р в ы х  с т р о к  -  это 
во сто р г свободы , п е р е п о л н е н и е  светом , победа н а д  « те м н ы ­
ми» с и л а м и , абсолютное, свободное  в своем с у щ е с тв е  море, 
и все это  с кр еп л я ем о  к о м п о з и ц и е й , словом, с т и л и с т и к о й . 
В т е кс т е  с ущ е ств ую т  т а к и е  л е кси ч е ски е  а т р и б у т ы , к а к  
«гордая кр а с а » , «своенравны е  п о ры вы » , « н е о д о л и м ы й » , 
« н е у кр о ти м о с ть »  и  « м о гу щ е с тв о » .

О с н о в н о й  п р и н ц и п  к о м п о з и ц и и  п у ш к и н с к о й  элегии  
условно  м о ж н о  определить  к а к  м у з ы к а л ь н ы й , ассоциа ­
т и в н ы й . С троф ы  « К  м орю »  с ю ж е т н о  не с ц е п л е н ы  м е ж д у  
собой, н о  это  не меш ает ц е л ь н о м у  в пе чатл е ни ю , д е р ж а щ е ­
м уся не  н а  л о ги ч е с ки х , а н а  т о н к и х  а с с о ц и а ти в н ы х  с в я зя х . 
В о с п о м и н а н и е  о «свободной с т и х и и »  - о море (п я т ь  п е р в ы х  
строф) с м е н я ю т с я  в о с п о м и н а н и е м  о сильном  п о р ы в е  к  л и ч ­
ной свободе , ж е л а н и и  п о эта  в ы р в а ть с я  на в о л ю  — в море: 
«И по  х р е б та м  твоим  н а п р а в и т ь  / / М о й  п о э т и ч е с к и й  побег» 
(строфа ш е с т а я ) . Это н а в о д и т  н а  м ы сл ь , с у щ е с т в у ю щ у ю  по 
зако н а м  не  ф орм альной, а м у з ы к а л ь н о й  л о г и к и , о д р у го м , 
еще более с и л ь н о м  поры ве, д р у г о й , п р о т и в о п о л о ж н о й  с т и ­
х и и  -  о с т р а с т и , ко то р у ю  и с п ы т ы в а е т  поэт п р и  в и д е  м о р я  и  
ко то р а я  не  п о звол яе т  ему и з б а в и т ь с я  от его « п л е н а » .

115



М о р е  -  свободная с т и х и я ,  лю бовь -  т о ж е , но  сти х и я  
« п л е н а »  столь ж е  н е о д о л и м а  и  м о гу щ е с тв е н н а , к а к  и  само 
м оре , о д н а ко  несвободна, п о то м у , с о и зм е р я я  себя с морем, 
о на  п р о ти в о с то и т  ем у (с тр о ф ы  седьмая, в о с ь м а я ). Образы 
м о р я  — «свободы» и  « п л е н а »  - р ож д аю т в в о о б р а ж е н и и  по ­
эта  образ «вы сокого  п л е н н и к а »  -  Н а п о л е о н а , заставляя 
в с п о м н и т ь  о его судьбе (с тр о ф ы  девятая и  д е с я та я ). Н а к о ­
н е ц , с т и х и я  М оря  -  это , п р е ж д е  всего, с т и х и я  В о д ы . Р ом ан­
т и ч е с к и й  герой  эл е ги и  — н о си те л ь  б о ж е с тв е н н о го  начала, 
п о т о м у  Вода к а к  вы сш ее тв о р е н и е  т а к  б л и з к а  л и р и ч е с ко м у  
ге р о ю . Вода -  и с то к  ж и з н и ,  М оре  -  сим вол  сво бо д ы  и  ж и з ­
н и . М о р е , к а к  у  А н а к с и м а н д р а , беспредельно, бессмертно, 
н е п р е х о д я щ е . П у ш к и н у ,  разум еется , и зв е сте н  бы л  м и л е т­
с к и й  м а те р и а л и зм , м и л е т с к и е  идеи о р га н и ч н о  д о п ол н я л и  
р о м а н ти ч е с ки е  у с тр е м л е н и я  поэта .

С и д е е й  свободы — ц е н т р а л ь н о й  в с т и х о т в о р е н и и  «К 
м о рю »  - свободно с о о тн о с я тс я  все частны е м о т и в ы  и  тем ы. 
С о о тн о с и тс я  т а кж е  с о д е р ж а н и е  очень в а ж н о й  1 3 -й  строф ы: 
« М и р  о п у с те л ... Теперь к у д а  ж е  / /М е н я  б т ы  в ы н е с , океан? 
/ /С у д ь б а  зем ли по всю д у т а  ж е : / /Г д е  к а п л я  б л а га , там  на 
с т р а ж е , / / У ж  просвещ енье  и л ь  тиран»  [та м  ж е ,  2 3 6 ]. Т екст  
с тро ф ы  м о ж е т  п о ка за ть с я  за га д о чн ы м , п о с л е д н и й  с ти х  в 
строф е представляет р а з г а д к у .  Слово « п росвещ ение»  сто­
и т  со сл о вом  «тиран» в о д н о м  р яд у . О днако  п р и  ответе на 
п о д о б н о го  рода вопросы  сл е д ует  и схо д и ть  и з  ко н те кс т а  
не о д н о го  с ти х о тв о р е н и я , а всего м и р о о щ у щ е н и я  поэта. 
Д .С .М е р е ж к о в с к и й  п р и д е р ж и в а е т с я  т о ч к и  з р е н и я  о том , 
что  р о м а н ти ч е с ка я  и д е я  о тр а ж а е т  в згл я д  н а  в н е ш н ю ю  
к у л ь т у р у ,  п о л н ую  у с л о в н о с те й , ко то р у ю  п о э т  сч и та е т  не 
менее в р а ж д е б н о й  и с т и н е , естественной  свободе, чем  сама 
т и р а н и я  [1 5 4 , 622 ]. С о д е р ж а н и е  13-й  стро ф ы  о р га н и ч н о  
в п и с ы в а е тс я  в к о м п о з и ц и ю , си стем у  идей в с е го  с ти х о тв о ­
р е н и я .

С т е м о й  свободы и  те м о й  м о р я  в элегии  с в я з а н ы  ром ан­
т и ч е с к и е  герои , в та ко м  с л у ч а е  появление  и м е н  Н аполео­
на и  Б а й р о н а  не с л у ч а й н ы , о н и  наход ятся  в р у с л е  главной
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т е м ы . И нтерес  П у ш к и н а  н а ч а л а  2 0 -х  год ов , к а к  и  д р у ги х  
п о э то в -р о м а н ти ко в , к  Н а п о л е о н у  связан с н е о б ы кн о в е н н о ­
с ть ю  е го  л и ч н о сти  и  с у д ь б ы . Образ Н апол еона  сообразуется 
со с л о ж н о  п р ед ста вл е нн ы м  образом моря. И  д ел о  не в том, 
что  у  м о р я , на острове, Н а п о л е о н  провел п о с л е д н и е  годы  
своего  у е д и н е н и я , что о н  б ы л  п л е н н и ко м  м о р я . В  сознании  
п о эта  образ п о в е р ж е н н о го  к у м и р а , несом ненно , а с со ц и и р у ­
ется  ещ е  и  с сим волом  сво б о д ы , «свободной с т и х и е й » . По 
з а к о н у  о тр и ц ател ьн о й  с в я з и  еще ранее П у ш к и н  назы вает 
Н а п о л е о н а  и  н а с л е д н и ко м , и  душ ителем  в о л ь н и ц ы  в с ти ­
х о т в о р е н и и  « Н е д в и ж н ы й  с т р а ж  дремал на ц а р с тв е н н о м  п о ­
роге» (1 8 2 4 ). Т а ки м  ж е  п о э т  во спри ни м а е т е го  и  в элегии .

Б олее  непосредственно , в п о л о ж и те л ь н о м  с м ы с л е , образ 
м оря  с о о тн о си тся  с д р у г и м  героем  с ти х о тв о р е н и я  - Б айро­
ном . Б а й р о н  -  р о м а н т и ч е с ки й  поэт, судьба к о т о р о г о  в ы зы ­
вает у  р у с с к и х  р о м а н ти ко в  го р я ч и е  чувства . Д л я  П у ш к и ­
на, к а к  и  д л я  д р у ги х  п о э то в -р о м а н ти ко в , он , п р е ж д е  всего, 
певец  свободы : «И счез, о п л а к а н н ы й  свободой, / /О с т а в я  
м и р у  с в о й  венец. / / Ш у м и ,  взв о л н уй ся  н е п о го д о й : / /О н  
бы л, о м о ре , твой  певец».

И н те р е с н а  еще одна особ ен н ость  эсте ти ки  э т о го  с ти х о т ­
в о р е н и я . Слово «море» у  П у ш к и н а  употреблено  в  м у ж с к о м  
роде: « ты  в зы гр а л » , «ты  ж д а л » ,  «ты  звал». С тр е м я с ь  обоб­
щ и ть  с м ы с л  слова, поэт с н а ч а л а  употребл яет е го  в м у ж ­
ско м  род е , затем зам еняет сл о в о м  «океан» (в  1 3 -й  строф е). 
О д н а ко  сл ова  «океан» не  б ы л о  в тексте  п е р в ы х  п у б л и к а ­
ц и й . М о р е  оказалось в с т и х о т в о р е н и и  м у ж с к о г о  рода, но 
не по  с в я з и  его с о кеа н ом , а п о то м у , что б ы л о  д л я  поэта, 
скорее , к а к  он сам. « К а к  д р у г а  ропот з а у н ы в н ы й , / / К а к  
зов его  в п р о щ а л ь н ы й  час, / / Т в о й  гр у с тн ы й  ш у м , т в о й  ш ум  
п р и з ы в н ы й  / /У с л ы ш а л  я  в п о с л е д н и й  раз». Д о б а в и м , фор­
мы м у ж с к о г о  рода им ен с у щ е с т в и те л ь н ы х  в р у с с к о м  я зы ке  
спо соб ны  в ы р а ж а ть  о д уш е в л е н н о сть  в н е ср а в н е н н о  боль­
ш ей с т е п е н и , н еж ел и  ф ор м ы  среднего  рода.

М оре  д л я  поэта  -  д р уг, з н а ч и т ,  оно ж и во е , о д уш е вл ен н ое . 
С корее в с е го , неосознанно П у ш к и н  переносит м у ж с к о й  род
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с себя н а  море. К а ж у щ а я с я  о ш и б к а  н а хо д и т  о б ъ я сне н и е  в 
з а к о н а х  п о эти ч еско го  м ы ш л е н и я . Я з ы к  э л е ги и  « К  морю» 
к а к  я з ы к  р о м а н ти ч е с ко го  с ти х о тв о р е н и я  п о ч т и  л и ш е н  бы ­
т о в ы х  и  ко н кр е т н о -в е щ е с т в е н н ы х  п о н я ти й . О н  тя го те е т  к  
м и р у  п о э з и и  скорее, чем  непосредственно  к  ж и з н и .

М о ж н о  го ворить  о к н и ж н о с т и  и  усл о в н о сти  я з ы к а , н а ­
п о л н е н н о го  т а к и м и  в ы р а ж е н и я м и , к а к  « т у м а н н ы й » , «про­
щ а л ь н ы й  час», «почил  с р е д и  м уч е н и й » , « х л а д н ы й  сон», 
« в о с то р га м и  поздравить»  и  п р о ч и е . Эти и  п о д о б н ы е  слова 
в с тр е ч а ю тс я  не у  одного П у ш к и н а ,  а у  м н о г и х  п о д л и н н ы х  
р о м а н т и к о в . О днако у  П у ш к и н а  о ни  в о с п р и н и м а ю тс я  не 
к а к  л и те р а ту р н ы е  ш т а м п ы , а больш е к а к  у к а з а н и е  на  п р и ­
н а д л е ж н о с т ь  с ти х о тв о р е н и я  к  р о м а н ти ч е с ко м у  м и р у . О ни 
д а ю т в о з м о ж н о с т ь  в о с п р и н и м а т ь  м ы сль на у р о в н е  в ы с о ко ­
го  п о э т и ч е с к о го  о с м ы с л е н и я , стрем л ени я  в ы р а з и т ь  общее, 
а не ч а с тн о е . П р и  и з о б р а ж е н и и  гл а в н о й  идеи п р о с в е тл е н и я  
« т е м н ы х » , зл ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил  в н у т р е н н е го  и н о ­
б ы т и й н о го  косм оса  -  это о д н а  и з  сам ы х х а р а к т е р н ы х  осо­
бе нносте й  я з ы к а , сти л я  п у ш к и н с к о г о  с ти х о т в о р е н и я . В 
строфе сед ьм ой  есть образ (« м о гу ч е й  страстью  о ча рован» ), 
с о д е р ж а щ и й  н ам е к на  в п о л н е  р еальную  с тр а с ть , ко то р у ю  
П у ш к и н ,  очевидно , и с п ы т ы в а л  к  В о ро н цо во й .

Э л е ги я  « К  морю» за в е р ш а е т  ю ж н ы й , р о м а н т и ч е с ки й  
период  творчества  П у ш к и н а .  Говоря  о п е р е к л и ч к е  этого 
с т и х о т в о р е н и я  с элегией 1 8 2 0  года, Д .Д .Б л а г о й  зам ечает: 
«Если э л е ги я  «Погасло д н е в н о е  светило» б ы л а  пр о л о го м  
к  р о м а н т и ч е с ко м у  п е р и о д у  творчества  П у ш к и н а ,  то  п р о ­
щ ал ьное  обращ ение к  м о р ю  я в л я е тс я  я в с тв е н н ы м  его  э п и ­
логом » [3 1 ,  3 0 2 ]. Е .А .М а й м и н  разделяет м н е н и е  о то м , что 
с ти х о тв о р е н и е  « К  морю» я в и л о с ь  для  П у ш к и н а  своеобраз­
н ы м  п р о щ а н и е м  не т о л ь ко  с р о м а н ти зм о м . Э то  б ы л о  п р о ­
щ ание  с те м , что  для П у ш к и н а -п о э т а  у ж е  и з ж и л о  себя и  
н е и зб е ж н о  д о л ж н о  было у й т и  в прош лое, но  ч т о  осталось, 
тем не м е не е , в его п а м я т и  о ч е н ь  дорогим  в о с п о м и н а н и е м  
[1 39 , 1 0 8 ].
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З в у к о п и с ь  для поэта, к а к  и  д л я  п о э то в -р о м а н ти ко в , была 
с и л ь н ы м  средством  с о зд а н и я  п о эти ч е с ко й  р е ч и , м у з ы к а л ь ­
ной о б р а зн о с ти , с б л и ж а ю щ е й  я з ы к  слов с я з ы к о м  м у з ы к и , 
что сп о с о б н о , согласно п о н я т и ю  п о э то в -р о м а н ти ко в , в ы ­
р а ж а ть  н ев озм о ж н о е , за б и р а ть с я  в вы сш ие и н о б ы т и й н ы е  
сф еры, «просветляя»  зл ы е  с и л ы , где поэт в ы с т у п а е т  у ж е  
к а к  п о б е д и те л ь . М у з ы к а л ь н о е  звучание  с т и х а  р а с ш и р я е т  
и  у гл у б л я е т  слово, п р и в н о с и т  эм оц ионал ьны е  с м ы с л ы , не­
в ы р а зи м ы е  н а  л о ги ч е ско м  я з ы к е  р ац и он а л ьно й  п р о з ы  [там  
ж е , 1 0 2 ]. В  эл е ги и  «К  м о р ю »  с кв о зн ы е  и в е д у щ и е  з в у к о ­
вые о б р а зы  содерж ат со н о р н ы е  «р, л , м , н» , а т а к ж е  д р уги е  
си л ьн ы е  в зв у ко в о м  о т н о ш е н и и  согласны е, к о т о р ы е , д о м и ­
н и р у я  в с т и х е , н а п р а в л я ю т  о с н о в н у ю  м у з ы к а л ь н у ю  тем у 
эл е ги и .

А л л и т е р а ц и и  у тв е р ж д а ю т  у  П у ш к и н а  за ко н  в н у т р е н н е й  
к о м п о з и ц и и . З вуко вы е  п о в т о р ы  п р и д а ю т  с т и х о в о й  р е ч и  не 
то л ько  п л а в н о с т ь  и  в ы р а зи те л ь н о с ть , но и  с б л и ж а ю т  сло­
ва, п р и в о д я т  и х  во вза и м о д е й ств и е , обогащ аю т с м ы с л о в ы ­
ми н ю а н с а м и  и  д о п о л н и т е л ь н ы м и  зн а ч е н и я м и . З в у к о п и с ь  
в э л е ги и  и  отдельны е слова  в те кс те , прид авая  с т и х о т в о ­
рению  о с о б у ю  цельность, с о зд а ю т  м узы ка л ь н о е  е д и н ств о . 
П о э ти ч е с ко е  произведение в ц е л о м  в о с п р и н и м а е тс я  к а к  
с тр а с тн ы й  м о н о л о г поэта. Ц е н т р а л ь н ы й  образ м о р я  рас­
кр ы в а е тс я  в соединении  з в у к о в .  З р и те л ь н ы й  образ у с и л и ­
вается з в у к о в ы м , создавая о щ у щ е н и е  р о м а н ти ч е с ко й  бес­
п р ед е л ьн ости  м иф ологем ы .

В с т и х о т в о р е н и и  « Б р о ж у  л и  я»  (18 29 ) П у ш к и н  р а с с у ж ­
дает о б р е н н о с т и  бы тия , о ж и з н и  и  см ерти, за к а д р о м  з в у ­
ч и т  о тд а л е н н а я  гр усть  по б е ссм е р ти ю  перед ф а н та с ти ч е с ки  
р а в н о д у ш н о й  природой , к о т о р а я  будет вечно с и я т ь  своей 
кр а со то й .

Г л я ж у  ль на д у б  у е д и н е н н ы й , 
Я  м ы слю : п а т р и а р х  лесов 
П е р е ж и в ет  м о й  в е к  забвенны й, 
К а к  п е ре ж и л  о н  в е к  отцов.
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2.4.2. П ротивостояние з л ы м  и р р а ц и о н а л ьн ы м  силам
вн е ш н е го  инобы тийного  м и р а  (стихотворения «Ж ених», 

« У то п л е н н и к» , «Гусар»)

И р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы , о б ъ е кти в н о  с у щ е с т в у ю щ и е  в 
и н о б ы т и й н о м  мире, в о з д е й с т в у ю т  на п с и х и к у  и зв н е , из 
о к р у ж а ю щ е й  среды. П у ш к и н  п р о ти в о с то и т  в н е ш н и м  
« те м н ы м » , и р р а ц и о н а л ь н ы м  силам , в л и я ю щ и м  на его 
тв о р ч е ств о . Он стр е м и тся , ч т о б ы  его п о эзи я , п р о х о д я  с т и ­
х и и  В о д ы , З ем ли , О гня  и  Н е б а , в образе Б о га  — Т в о р ц а  ста ­
н о в и л а с ь  светлее, га р м о н и ч н е е . Б .В .Т о м а ш е в с к и й  п и ш е т : 
« У ж е  в ли ц ее  зам етны  в тв о р ч е ств е  П у ш к и н а  д в а  начала: 
одно, определяем ое его с о б с тв е н н ы м  с тр е м л е н и е м , другое 
-  п о д с ка за н н о е  ему «суетой »  » [2 2 9 , т .2, с .2 1 ].  И деал ьны е  
с и л ы , гр у б о  вторгаясь в с у д ь б у  л и р и ч е с ко го  ге р о я , в судь­
бы ге р о е в  п у ш к и н с к о й  ф а н т а с т и к и , не о с та в л я ю т  в стороне 
и  ж и з н ь  сам ого  поэта. П у ш к и н  изображ ает б е с о в с ки е , и р ­
р а ц и о н а л ь н ы е  силы  и  в образе  то л п ы , и  в м и ф о л о ги ч е с ки х  
образах дем онов, м ертвецов и  ведьм . Д у ш а  п о э т а  о тр а ж а е т 
д у ш у  ч е л о в е ка  к а к  р и с та л и щ е  борьбы добра и  з л а , в то ж е  
врем я П у ш к и н  борется с а гр е с с и в н ы м и  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  
с и л а м и  к а к  автор л и р и ч е с к и х  с ти х о тв о р е н и й , в ко т о р ы х  
п о э т и ч е с к а я  с у б ъ е кти в н о с ть  -  это его а в т о р с к и й  голос. 
П у ш к и н  преодолевает в п о э з и и  тр а ги зм  м и р о о щ у щ е н и я , 
смело в в о д я  в л и р и к у  ф а н та с ти ч е с ки е  эл ем е н ты .

И с п о л ь з у я  м и ф о л о ги ч е с ку ю  ф ан та сти ку  без с а ти р и ч е ­
с к и х  за д а ч , П у ш к и н  п р о н и з ы в а е т  и зн у т р и  ф а н т а с т и ч н о ­
стью  к о н к р е т н о -э м п и р и ч е с к и й  м и р  своих п р о и зв е д е н и й . 
Д е м о н ы , п о  идее поэта, не  сверхъ есте ствен н ы е  сущ е ств а  в 
р о м а н ти ч е с ко й  л и р и ке  П у ш к и н а .  М и р  един, в н е м  нет ме­
ста д у а л и з м у , то есть р а зд в о е н и ю  д у ш и  и  тела . К а к  м иф о­
л о ги ч е с ки е  п е рсо н аж и  д е м о н ы  о л и ц е тв о р я ю т с у б с т а н ц и о ­
н а л ьн ы е  с и л ы  б ы ти я , в ы с т у п а я  н оси те л ям и  а гр е с с и в н ы х  
и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил, п р и р о д н о го  зла. П у ш к и н  реш ает 
пр об л ем ы  Д о б р ы  и Зла н а  п р и м е р е  своего п о э т и ч е с к о го  
тво рчества . О тпадение м и ф о л о ги ч е с ки х  героев о т  м и р ово й
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га р м о н и и  я в л я ю т  пр и м ер  ее и зо б р а ж е н и я  с ф а н та с ти ч е ­
с к и м и  эл е м е н та м и . П оэт п о ка з ы в а е т  д е м о н и ч е с ки е , а грес­
си вны е  с и л ы , н а р у ш а ю щ и е  га р м о н и ю  б ы ти я , с о б р а тн ы м  
давлением  этой  тра н сф о р м и р о в а н но й  га р м о н и и . Свето­
н о сн о стью  своего творчества  П у ш к и н  стр е м и тся  ослабить 
« те м н ы е » , а грессивны е с и л ы , и зм е н и ть  в к а к о й -т о  мере и х  
злую  п р и р о д н у ю  сущ ность .

К а к  и зв е с тн о , м и ф о л о ги ч е с ка я  ф ан та сти ка , преодоле­
вая д у а л и з м  д у ш и  и тела, р о ж д а е т  о ж и д ание  ч у д а , а затем 
веры в н е го . И зоб раж енное  н а р о д н ы м  сознанием  « чуд о»  п о ­
могает о сл а б л я ть  о щ у щ е н и е  и н о б ы ти й н о с ти , п р и с у т с тв и е  
и д е а л ь н ы х , св е р хъ е сте ств е н н ы х  сил . В  древнем  н арод ном  
со зн а н и и  ещ е нет р а зд в о е н н о сти , д уш а  и  тело п о к а  ч т о  еди­
ны , все «странное»  в о с п р и н и м а е тс я  еще не к а к  « чуд о » , а 
просто и н о б ы ти й н о е .

С ти х о тв о р е н и е  « Ж е н и х »  (1 8 2 5 )  изоб раж ает а гр е сси в ­
ные и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  в зем но й  с т и х и и , в о б ы чн о й  
ко н кр е т н о -б ы т о в о й  о б ста н о в ке . Н а  сей раз « те м н ы е » , гр о з ­
ные с и л ы  п о ка з а н ы  в образе р а зб о й н и ко в . Ф а н т а с т и к а  т у т  
предстает в виде сн о в и д е н и я . В  сти хо тв о р е н и и  обр и сова на  
судьба д е в у ш к и , п опавш ей  в л о в у ш к у  ш а й ки  р а з б о й н и ко в . 
В  первой  строф е дается в н е ш н я я  х а р а кт е р и с т и ка  ге р о и н и , 
облад аю щ ей  н ео б ы ч н ы м и , « стр а н н ы м и »  ч е р т а м и . «Три 
дня к у п е ч е с к а я  дочь / /  Н а т а ш а  пропадала; / /  О н а  н а  двор 
на тр е ть ю  н о ч ь  / /  Без п а м я т и  в б еж ал а» . В тр е ть е й  строфе 
п р о и с х о д и т  реальное со б ы ти е . Л и х а я  тр о й ка  с м о л од ц ом  
пр ом ча л ась  перед Н а та ш е й . П у ш к и н  дает о ц е н к у  п р о и с ­
хо д я щ е м у . М олод ец  в з гл я н у л  н а  ге ро и ню , и  та , у з н а в  его 
к а к  зл од ея  и з  п р е ж н и х  с в о и х  в и д е н и й , вся т а к  и  п о м е р т ­
вела (строф а  4 ). И  она к р и ч и т ,  п р о с и т  родителей, ч т о б ы  те 
вместе с л ю д ь м и  о становил и  р а з б о й н и ка .

Д е й с т в и я  ку п е ч е с ко й  д о ч к и  в качестве ге р о и н и  м о т и ­
вир ов ан ы  п с и х о л о ги ч е с ки , ее в за и м о о тн о ш е н и я  и зоб ра ­
ж а ю тс я  к а к  р е а кц и я  к о н к р е т н о г о  человека. В  строф е 13 
р а с кр ы в а е тс я  в н у тр е н н и й  м и р  ж е н и х а , ко т о р ы й  н а  свадь­
бе у д и в л я е т с я , почем у Н а т а ш а  не  п р и с л у ж и в а е т  го с тя м
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и  г р у с т и т .  Тогда-то и  р а с кр ы в а е т с я  суть в с е го  в ее снови­
д е н и и . П р и е з ж а ю т  д в е н а д ц а ть  р азб о й н и ко в  с п л е н н и ц е й , 
и  с т а р ш и й  брат отрубает п л е н н и ц е  п р а в ую  р у к у .  Ж е н и х  
о тп и р а е т с я , но ге ро и ня  у к а з ы в а е т  всем на  к о л ь ц о ,  что на 
р у к е  р а з б о й н и ка : ««А  это  с ч ь е й  р у к и  ко л ь ц о ? »  -  / /В д р у г  
м о л в и л а  невеста, / / И  все п р и в с т а л и  с м е ста» . Т а к  сбыва­
ю тс я  п р е д ч у в с тв и я  ге р о и н и , она побеждает т е м н ы е  силы , 
в о п л о щ е н н ы е  в образе р а з б о й н и к а . В м ире ге р о и н и  П у ш ­
к и н  п р о ти в о п о ста в л я е т  д е м о н и ч е с ки м  си л а м  в ы с ш и е  бо­
ж е с т в е н н ы е  силы .

С ти х о тв о р е н и е  « У т о п л е н н и к »  (1828 ) В .Г .Б е л и н с к и й  о т ­
н о с и т  к  прои зве д е ни я м , с о д е р ж а щ и м  м и ф о л о ги ч е с ку ю  
ф а н т а с т и ку , п р о н и з а н н у ю  н ео б ы кн о ве нн о  с и л ь н ы м  л и ­
р и ч е с к и м  чувством  [2 7 , т . 6 , с .2 9 1 ]. П оэт п о ка з ы в а е т , к а к  
с т и х и я  В о д ы  в « У т о п л е н н и к е » , даю щ ая ж и з н ь  н а  Земле, 
о тн и м а е т  ее у  человека. « П р и б е ж а л и  в и зб у  д е т и , / /В т о ­
р о п я х  з о в у т  отца: « / /Т я т я !  т я т я !  н а ш и  сети / /  П р и т а щ и л и  
м е ртве ца »»  [2 0 3 , т .2 , с. 1 5 1 ].  П о э т  зад ум ы вае тся  над  п р и ­
ч и н а м и  е го  см ерти, и  а в то р  делает п р е д п о л о ж е н и е , что 
р ека  у т о п и л а  и л и  р ы б а ка , и л и  п о д в ы п и в ш е го  человека . 
О д ним  сл о в о м , водная с т и х и я  вы ступа ет к а к  с у б с т а н ц и о ­
н а л ь н а я , д ем он и ческая  с и л а  и н о б ы ти я . П е р в а я  по л ови на  
с т и х о т в о р е н и я  передает р е а л ь н ы е , к о н к р е т н ы е  со бы ти я , 
о д на ко  ш е с та я  строфа в о с п р о и з в о д и т  у ж е  ф а н та сти че ско е , 
нечто  врезаю щ ееся  в п а м я т ь : м ертве ц  с ту ч и т  в д р у г  в о кн о : 
«В н о ч ь  п о го д а  заш ум ела , //В з в о л н о в а л а с я  р е к а  < ...>  / /  
Б ур я  в о е т ; в д р у г  он вн е м л ет: / /К т о - т о  там в о к н о  с т у ч и т» .

П о э т  разворачивает ц е л у ю  па но р ам у н е м о т и в и р о в а н ­
н ы х  с о б ы т и й . Это разговор  х о з я и н а  с у т о п л е н н и к о м , и зо ­
б р а ж е н н ы м  в образе н а го го  ч е л о в е ка , с б р о ш е н н о го  в р е ку : 
«Что ж е ?  го л ы й  перед н и м : / / С  бороды  вода с т р у и т с я » . Х о ­
зя и н  з а х л о п н у л  о кн о . И  до с а м о го  утра  р аздавался  с т у к  под 
о кн о м  и  у  ворот.

В  с т и х о т в о р е н и и  «Гусар»  (1 8 3 3 ) П у ш к и н  в баллад ной  
форме п р е д в о схи щ а е т  м и ф о л о ги ч е с ку ю  ф а н т а с т и к у  Г о го ­
ля в « Н о ч и  перед р о ж д е с тв о м » , и сп о л ьзуя  р е а л и с ти ч е с ки е  
м о м е н ты  (об разы , с и т у а ц и ю ).
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Ранее к р и т и к а  не п р и д а в а л а  ф антастике  л и т е р а т у р н о ­
го с т а ту с а , не р ассм атривал а  ее всерьез, ф а н т а с т и ка  в л и ­
тературе  в то  время н и к а к  не  м отивировал ась . В е р о я тн о , 
П у ш к и н  и  не наход ился  т о гд а  среди тех, к т о  пр и д ав ал  
д е й с тв и я м , героям  в ф а н т а с т и ке  м о ти вац и ю  ч е л о в е ч е с ки ­
м и ч у в с т в а м и . У чредив п с и х о л о ги ч е с к и й  с та ту с , п о э т  сде­
лал ф а н т а с т и к у  р е а л и с ти ч е с ко й , о ткр ы в  сущ е ств о в а н и е  
«д войного»  и зо б р а ж е н и я  х а р а кт е р о в  и  п о с т у п к о в  героев. 
Л е р м о н то в , а затем Г о го л ь , Т у р ге н е в  и  Д о с т о е в с ки й  п р о ­
д о л ж и л и  п у ш к и н с к и е  т р а д и ц и и  в области р е а л и с т и ч е с ко й  
ф а н т а с т и ки . Р азвив ее к а ж д ы й  по -своем у, о н и  в ы д е л и л и  и 
с гр у п п и р о в а л и  в о кр у г  с в о и х  и д е й  то, что  было з а к л ю ч е н о  в 
ф а н та с ти ке  п р е ж д е , еще до П у ш к и н а ,  и  требовало  вы хо д а  
в о б щ е е в р о п е й с ку ю  л и т е р а ту р у . В о т  что  п и ш е т  н а  э т о т  счет 
В.С. Н е п о м н я щ и й : «Э лемент ф а н т а с т и ки , з а н и м а ю щ е й  все 
больше и  бол ьш е  места в тв о р ч е с тв е  «ясного», « га р м о н и ч ­
ного» П у ш к и н а ,  по ро ж д ен , в с у щ н о с т и , тем ж е ,  ч е м  р о ж ­
дены с т р а ш н ы е  ф антазии го го л е в с ко го  «П ортрета»»  [1 7 2 , 
т .1 , с .2 7 -2 8 ].

С ледует н а п о м н и т ь  м н ен и е  Р .Н .П о д д у б н о й , с к о н ц е н т р и ­
ровавш ей м ы с л и  о со сто я н и и  со вре м е нн о й  н а у к и  в  э то м  во­
просе, п о  п о в о д у  су щ е с тв о в а н и я  трех типов  ф а н т а с т и ки : 
ф о л ь кл о р н о -м и ф о л о ги ч е с ко й , ф энтези  и  н а у ч н о -п о п у л я р ­
ной. М и ф о л о ги ч е с ка я  х у д о ж е с т в е н н а я  ф а н та сти ка  п р о я в ­
ляется у ж е  в творчестве р а н н е го  П у ш к и н а . В д а л ь н е й ш е м  
р усски е  ф ил ософ ы  в ы д в и га ю т  м ы с л ь  о д у х о в н о с ти , в ы с о ­
ко м  м о р а л ь н о -н р а в ств е н н о м , д а ж е  х р и с ти а н с ко м , р е л и г и ­
озном с о з н а н и и , исходя и з  н а к о п л е н н о го , в том  ч и с л е  и  в 
области ф а н та с ти ч е с ко го , за б р а в ш е го ся  в в ы с ш и е  б о ж е ­
ственны е сф еры , начало ч е м у  б ы л о  полож ено  все те м  ж е  
П у ш к и н ы м .

Р у с с ки е  ф илософ ы  т а к ж е  и с х о д и л и  из идей П у ш к и н а ;  
его г у м а н и з м , ощ ущ ение  б о ж е с тв е н н о с ти  в ы с ш е го  б ы ­
тования п е р е н я л и  и  р а зв е р н у л и  та ки е  м ы с л и те л и , к а к  
Н .А .Б е р д я е в , В .В .Р оза но в , И .А .И л ь и н ,  Л .П .К а р с а в и н , 
Н .О . Л о с с к и й ,  П .А .Ф л о р е н с к и й , Л .Ш е с т о в  и  др . У ж е  и з ­
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н а ч а л ь н о  в области ф а н та с ти ч е с ко го  П у ш к и н ы м  бы л за­
л о ж е н  ц е л ы й  узел пр о б л е м , с в я за н н ы х  с а гр е с с и в н о й  п р и ­
р од ой  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л . Д о  с и х  пор иссл ед овател ям  
и н те р е с н а  тема б о ж е с тв е н н о с ти  м акро- и  м и кр о ко с м о с а  
ч е л о в е ка , ко то р у ю  нача л  р азра ба ты ва ть  П у ш к и н .

В  сво ем  творчестве п о э т  по бе ж д ае т д е м о н и ч е с ки е  силы  
б л а го д а р я  вере в в ы с о ко е  бож ественное  п р е д н а зн а ч е н и е  
ч е л о в е ка . П у ш к и н с к о е  в о с п р и я т и е  х р и с т и а н с к и х  запове­
дей -  т в о р ч е с к и й , а к т и в н о  р а зв и в а ю щ и й с я  п р о ц е с с . Б ы тие  
для  п о э т а  -  это о б ъ е кти в н о е  сущ ествование  и р р а ц и о н а л ь ­
н ы х  с и л , ко то р ы е  д о л ж н ы  б ы ть  светлы , г а р м о н и ч н ы  для 
ч е л о в е ка , э сха то л о ги ч е ско е  разреш ение д у а л и з м а  двух  
м и р ов  о тр и ц а е тся  п оэтом . С во й ств а  р у с с ко го  р е л и ги о з н о го  
с о зн а н и я  создаю т а тм осф е ру , п р о т и в о п о л о ж н у ю  д е м он и ­
ч е с ко й . П у ш к и н у  к а к  р у с с к о м у  человеку  б ы л  свойственен  
п о и с к  бо ж естве н но го  с м ы с л а  ж и з н и ,  н е и с с я ка е м о го  и с ­
т о ч н и к а  п о эти ч е ско го  в д о х н о в е н и я .
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Г Л А В А  I I I .  Л Е Р М О Н Т О В  -  П Р О Д О Л Ж А Т Е Л Ь  
П У Ш К И Н С К И Х  Т Р А Д И Ц И Й  Ф А Н Т А С Т И Ч Е С К О Г О  
В Р Е А Л И З М Е . М И Ф О Л О Г И Ч Е С К А Я  Ф А Н Т А С Т И К А

ВО  В Н У Т Р Е Н Н Е М  М И Р Е  Л Е Р М О Н Т О В С К И Х  ГЕ Р О Е В

П у ш к и н с к и е  тр а д и ц и и  в р а з в и т и и  реализм а, е го  обога­
щ е н и и  и  обновлении , в т о м  ч и с л е  и  в области ф а н та сти че ­
с ко го , п р о д о л ж а е т  М и х а и л  Ю р ье в и ч  Л е р м о н то в . О днако 
тв о рчество  и  сама л и ч н о с ть  п о эта  п р ед ста вл я ю т н е с ко л ь ко  
и н ой  х а р а к т е р  -  сильно р о м а н ти з и р о в а н н ы й , п о д в е р ж е н ­
н ы й  б о л ь ш е м у , н еж ел и  у  П у ш к и н а ,  во зд ей стви ю  а гре сси в ­
н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  си л  и н о б ы т и й н о го  м ира . Э то  в ы зы в а ­
ет в л е р м о н то в с ко м  творчестве  п р о ти во д е й ств и е , о тв е тн ую  
р е а кц и ю  в виде  уси л е ни я  д у х о в н о го  начала, к о т о р о е  н оси т 
б о ж е с тв е н н ы й , н р а в с тв е н н о -р е л и ги о зн ы й  х а р а к т е р . И н ­
тер есн ую  м ы сл ь  в ы с ка зы в а е т  Д .С . М е р е ж к о в с к и й , ко гд а  
го в о р и т , ч т о  Л ерм онтов ещ е  до  р о ж д е н и я  бы л с т а р и к о м . В 
своем п и с ь м е  ф р а н ц у зс ко м у  п и са те л ю  А .Д ю м а  соврем ен­
ница  Л е р м о н то в а  Е .П .Р а с т о п ч и н а  сообщает о п о э т е , ч то  он 
еще р е б е н ко м  бы л « за гр и м и р о в а н  под с т а р и ка » . В  н е м , еще 
не р о д и в ш е м с я , п р и зн а в а л о сь  п р и сутств и е  и н о б ы т и й н ы х  
сил.

С у щ е с тв у е т  древняя, в е р о я т н о , гн о с ти ч е с ко го  п р о и с х о ж ­
дения л е ге н д а , уп о м и н а е м а я  Д а н т е  в « Б о ж е с тв е н н о й  ко м е ­
дии», об о тн о ш е н и и  зем ного  м и р а  к  этой  небесной « та й н е » . 
А н ге л а м , сд е л авш и м  о к о н ч а т е л ь н ы й  выбор м е ж д у  «стана ­
м и», вовсе  не  надо р о ж д а ть с я ; врем я не м о ж е т  и з м е н и т ь  
и х  в е ч н о го  р е ш е н и я , но ко л е б л ю щ и х с я , н е р е ш и т е л ь н ы х , 
н а х о д я щ и х с я  м е ж д у  светом  и  т ь м о й  благость б о ж и я  п о с ы ­
лает в м и р ,  ч то б ы  они  м о гл и  сделать  выбор, не сд е л а н н ы й  
в в е ч н о сти . Э ти  ангелы  -  д у ш и  л ю д е й , п о сы л а е м ы х  н а  свет 
б о ж и й . О д н а  и з  т а к и х  д уш  -  Л е р м о н то в а . « Ч ув ств о  н е за п а ­
м я тн ой  д а в н о с т и , древности  -  « веков  бесплодны х р я д  у н ы ­
л ы й » , - в о с п о м и н а н и е  зе м н о го  п р о ш л о го  сливается  у  н е го с  
в о с п о м и н а н и е м  о п р ош л ой  в е ч н о с т и  < ...>  в сп о л о хо м  и н о го  
б ы ти я , т о го , ч то  было до р о ж д е н ь я »  [1 55 , 97 ]. Л е р м о н то в
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сам п р и з н а в а л с я , что у ж е  в п я тн а д ц а ть  лет о н  п о т е р я л  счет 
своим  го д а м . В  отл ичие  о т  д р у г и х  лю дей, п о э т  го в о р и т  о 
своей ж и з н и  к а к  о в е ч н о с ти . И р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  пре­
д о п р е д е л я ю т  л е р м о н то в с ку ю  суд ьбу , ко т о р а я , п о  м н ен и ю  
В .Ф . А с м у с а , обращ ена о т  н ена стоящ е го  м гн о в е н и я  «в то 
ж е  в р е м я  к  всецело р е а л ь н о м у » , в м и р  д у ш и  « созер ц ае м ы х 
с у щ н о с те й »  [1 3 , т .1 , с .2 7 ].

Д е й с тв и те л ь н о , Л е р м о н то в  всегда п р и д а в а л  больш ое 
зн а ч е н и е  воле. П оэт с в я з ы в а л  со вер ш е нств ова ни е  челове­
к а  с у с и л е н и е м  воли. С тр а с ти  п и т а ю т  д е я те л ь н у ю  в о л ю , но 
стр а сти  пр ед ста вл яю т т о л ь к о  п о д го то в и те л ь н у ю  с ту п е н ь  в 
р а з в и т и и  ид е й . П оэт в е р и т  в с и л у  м ы сл и , р а з д в и га ю щ у ю  
гр а н и ц ы  п о з н а н и я  до б е зм е р н о с ти  п р о стр а н ств а  и  време­
ни , х о т я  и  отмечает, ч то  о тв л е ч е н н а я  м ы сл ь  п а р а л и зу е т  
си л у  и  п о с т о я н н у ю  п р а к т и ч е с к у ю  волю  и н д и в и д у у м а  из-за  
его м е ч та те л ь н о с ти . К о н е ч н о , Л ер м о нто в  в о с п р и н и м а е т  от 
р о м а н т и к о в  в згл я д  на ч е л о в е ка  к а к  на  с у щ е с тв о , облада­
ю щ ее сво бо д н ой  волей, н а д е л е нн о е  ку л ь то м  л и ч н о с т н о го , 
д е я те л ь н о го  и  волевого н а ч а л а .

И д е я  «д вуплановости»  п р и в л е ка е т  р о м а н т и к о в , ко т о ­
рые, к а к  и  Л ерм онтов, с в я з ы в а ю т  д уализм  ч е л о в е ч е ско й  
п р и р о д ы  с п р о ти в о р е ч и в ы м  о тн о ш е ни е м  с о зн а те л ь н о й  и 
бессознательной  ж и з н и . Р о м а н т и к и  п е р е о с м ы с л я ю т  п р и н ­
ц и п  л и ч н о с т н о й  д е я те л ь н о сти  в аспекте  х у д о ж е с тв е н н о го  
тво рчества . Вы сш ее тв о р ч е с ко е  состояние д л я  н и х  стано ­
вится  п р о я в л е н и е м  с а м о с о зн а н и я . Л ер м о нто в  исследует 
связь с а м о с о зн а н и я  ч е л о в е ка  с и р р а ц и о н а л ь н ы м и  си л а м и , 
п р о ти в о п о с та в л я я  этим  г р о з н ы м , а грессивны м  в с е л е н с ки м  
силам  д у х о в н о с т ь , вы сш ее б ож ественное  п р е д н а зн а ч е н и е  
своей ж и з н и  и  творчества. О д н а ко  поэт о ка з ы в а е т с я  п о ч ти  
п о л н о с ть ю  по д  властью  т а к и х  с и л  и н о б ы ти й н о го  м и р а , «за­
х в а ч е н н ы й »  и м и  еще по н а с л е д с тв у , «до своего р о ж д е н и я » . 
П р о м е те й  несет с в я щ е н н ы й  о го н ь  т а к и м  ж е , к а к  П у ш к и н ;  
Л е р м о н то в  освобождает л ю д е й  о т  всевластия б е з у м н ы х  и р ­
р а ц и о н а л ь н ы х  сил , п р о д в и га я  человека  по п у т и  свободы , 
добра, о ч и щ а я  д у ш и  от зла . У г р о з а  см ерти  п ы т а е т с я  н и зв е ­
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сти л ю д е й , « о кку п и р о в а ть »  м и р  ли чн ости  и н о б ы т и й н ы м и , 
и р р а ц и о н а л ь н ы м и  си л а м и .

Я р ч е  д р у го го  это в ы р а ж е н о  у  Л ерм онтова  в д р а м е  «М а с ка ­
рад». Г е р о й  драм ы  А р б е н и н , поддавш ись  р е в н о с т и , убива ­
ет ж е н у ,  о кл е в е та нн ую  с в е т с к и м  общ еством. А гр е с с и в н ы е  
силы  зл а  р а зр у ш а ю т  д у ш е в н о е  равновесие к а к  все го  света, 
та к  и  о д н о го  человека. О к а з а в ш и с ь  ж е р тв о й  т а к и х  сил, 
герой у н и ч т о ж а е т  собственное  счастье. Л е р м о н то в  в лице 
героя п ы т а е т с я  п р о ти в о с то я ть  п о тусто р о н н е м у  м и р у , бо­
роться  со своей судьбой. О д н а к о  больш е, чем д а ж е  в  драме, 
п у ш к и н с к и е  тр а д и ц и и  б о р ьб ы  с дем онизм ом , с и л а м и  зла, 
и р р а ц и о н а л ь н о с ти  в ы р а ж а ю т с я  у  Л ер м о нто ва  в л и р и ке  
(н а п р и м е р , в с ти х о тв о р е н и и  «Белеет парус о д и н о к и й » ) .  В 
та ко й  к р у п н о й  п о эти ч е с ко й  ф орм е, к а к  поэма « Д е м о н » , ге ­
рой о ка з ы в а е т с я  « за хв а ч е н н ы м »  п о ч ти  п о л н о с ть ю ; проте ­
стуя , п о э т  п р е д п р и н и м а е т  п о п ы т к и  освободиться о т  зл ы х , 
д е м о н и ч е с к и х  сил  и н о б ы т и й н о го  м ира, п р о ти в о р е ч а щ и х  
в ы с о ки м  б о ж е с тв е н н о -н р а в с тв е н н ы м  силам  р е л и ги о з н о ­
ф и л о соф ско го  са м осо зна ни я .

3.1. Л и р и к а  Лермонтова (сти хотворения  «Д ары  Т ерека» ,
« Л ю б о вь  мертвеца», п о эм ы  « А н ге л  смерти», « А зра и л » ), 

ее отличие от л и р и к и  ром антиков

П оэт созд ает ти п  л и т е р а ту р н о го  героя, к о т о р ы й  во п л о ­
щает в с о з н а н и и  и  судьбе в е ч н у ю  драм у ч е л о в е че ско го  су ­
щ е с тв о в а н и я . Главную  п р и ч и н у  кр и зи с а  м и р о в о й  ж и з н и  
Л е р м о н то в  в и д и т  в д уа л и зм е , в е ч н ы х  п р о т и в о р е ч и я х  д уха  
человека  и  д у ш и , в и н д и в и д у а л и зм е  л и ч н о сти  и  общ естве. 
Ф а н та с т и ч е с ки е  герои Л е р м о н т о в а  предопределены  и р р а ­
ц и о н а л ь н ы м и  силам и, в о п л о щ е н н ы м и  в о п ы те  п р е д ко в , 
п р е д ы д у щ и х  п о ко л е н и й . Э т о т  о п ы т  пом огает пр о зр е в а ть  
все л ен ски е  и с т и н ы , та ки е  ге р о и  о щ ущ а ю т себя з а в и с и м ы ­
м и от и р р а ц и о н а л ь н ы х  си л , ж и в у т  ж и з н ь ю  п о д с о з н а н и я  и  
ж и з н ь ю  с о зн а н и я , в ы р а ж а я  п р о ти в о р е ч и я  не т о л ь к о  эпо­
х и  по эта , н о  и  пред ы д ущ ей  и  посл ед ую щ ей  э п о х . П о  мне-
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н и ю  исследовател ей , Л е р м о н т о в  оставался к р у п н е й ш и м  
п р е д ста в и те л е м  р у с с ко го  и  м и р ово го  р о м а н т и з м а , даж е 
ко гд а  е го  творчество  зр е л о го  периода  р а зв и в а л о с ь  в сто ­
р о н у  р е а л и зм а . С о в р е м е н н и ки  отм ечали в р а н н е й  по эзи и  
Л е р м о н то в а  сильное в о зд е й с тв и е  раннего , р о м а н т и ч е с ко го  
П у ш к и н а .  О д н а ко  его « < ...> с в я з и  с р а зн о о б р а зн ы м и  ро ­
м а н т и ч е с к и м и  л и т е р а т у р н ы м и  тр а д и ц и я м и  со в се м  не ме­
ш а л и  р е з к о й  о п р е д е л е н н о сти  и  и н д и в и д у а л ь н о с т и  его п о ­
э т и ч е с к и х  и с ка н и й »  [1 3 9 , 1 1 3 ].

Д л я  п и с а т е л е й -р о м а н т и ко в  п о с ти ж е н и е  в с е о б щ е й  ж и з н и  
п р о и с х о д и т  через осозн ан и е  л и ч н о с т и , любое у ч а с т и е  в ней  
им еет и н д и в и д у а л ь н у ю  ф о р м у . П у т ь  к  е д и н с тв у  р е а л и зу е т ­
ся через п о н и м а н и е  н е п о в т о р и м о с т и  к а ж д о го . Р о м а н т и к и  
с ч и т а ю т  с у б ъ е к т  п о д л и н н о й  реа л ьно стью , д р у г о й  м и р  м ы с­
л и тс я  и м и  к а к  р езул ьтат ч у в с т в е н н о го  в о с п р и я т и я  и  вооб­
р а ж е н и я . Л ер м о нто в , и м е я  собственное  л и ц о , в о з в ы ш а е т ­
ся п о р о й  до  га р м о н и ч н о го  с л и я н и я  с ко с м о с о м , и з о б р а ж а я  
героев т о с к у ю щ и м и  по А б с о л ю т у .

Л е р м о н т о в  сбл и ж а ется  с р о м а н т и к а м и  в п о н и м а н и и  бы ­
ти я , ч е л о в е ч е с ко й  судьбы  и  с а м о й  пр и р о д ы  т р а ги ч е с к о го . 
О д н а ко  в борьбе с и р р а ц и о н а л ь н ы м и , д е м о н и ч е с к и м и  с и ­
лам и , и з н а ч а л ь н о  п р е д о п р е д е л я ю щ и м и  « че л ов еческое  с у ­
щ е с тв о в а н и е » , поэт в ы с т у п а е т  на  стороне Т в о р ц а . Через 
образы  с в о и х  героев Л е р м о н т о в  р аскр ы ва ет в о с п р и н я т ы е  
им  о т П у ш к и н а  п о н я ти я  и  и д е и , соразм еряя и х  с о п ы то м  
р о м а н т и к о в  в о те ч естве н но й  и  за п а д н о е в р о п е й с ко й  л и ­
тер атур е , у тв е р ж д а я  в л и я н и е  н а  реалии  д е й с тв и те л ь н о с ти  
в ы с ш и х  б о ж е с тв е н н ы х  с и л . П о э т  ф орм ирует ц е л у ю  систе ­
м у п р о т и в о с т о я н и я  м и р о в о м у  з л у , гр о зн о й  д е м о н и ч е с к о й  
а гр е сси и , в ы с ту п а ю щ е й  п р о т и в  человеческо го  б ы т и я .

В с т и х о т в о р е н и и  «Д ары  Т е р е ка »  (1839 ) Л е р м о н т о в  рас­
кр ы в а е т  т е м у  «человек и  п р и р о д а » , где л и р и ч е с к и й  герой 
н а х о д и т с я  в  п о сто я н н о й  борьб е  с и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и ­
лам и . Ф а н т а с т и к а  ту т  н о с и т  м и ф о л о ги ч е с ки й  х а р а кт е р . 
В ко н кр е т н о -б ы т о в о м  п л а н е  р е к а  Т ер ек к а к  б ы  беседует 
с К а с п и й с к и м  морем. Это с л о в н о  два р е а л ь н ы х  ч е л о в е ка .
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Т е р е к , в е ч н о  в о ю ю щ и й , п р и  о бращ ении  к  м о р ю  п р и н и м а ­
ет л у к а в ы й  вид : « Р а с с ту п и с ь , о старец море, / / Д а й  п р и ю т  
моей в о л н е ! / /П о г у л я л  я  н а  пр осто ре , / /О т д о х н у т ь  пора  бы 
мне. / / Я  р од и л ся  у К а з б е ка , / /В с к о р м л е н  г р у д ь ю  облаков» 
[1 2 8 , т .1 ,  с .58 ]. С ти х и я  В о д ы  в образе героя  -  р е к и  ведет 
речь, то  п р и н и м а я  г р о з н ы й  в и д , то  о ка зы в а я с ь  л а с ко в ы м  
и у с л у ж л и в ы м  собе сед н и ко м : « И  о п я ть , л а с к а я с ь , Т е р е к / /  
С та р ц у  н а  у х о  зв уч и т : / /  « Я  п р и в е з  тебе го с т и н е ц . / / Т о  го ­
с ти н е ц  не  п р о сто й : / / С  п о л я  б и т в ы  ка б а р д и н е ц » . Т е р е к , со­
всем к а к  царедворец, с у л и т  б е сц е н н ы й  дар м о р ю  - о л и це ­
тв о р е н и ю  власти .

К с т а т и ,  п у ш к и н с к а я  « П е с н ь  о вещ ем Олеге» (1 8 2 2 )  т и п о ­
л о ги ч е с к и  б л и зка  л е р м о н т о в с к и м  «Дарам Т е р е к а »  (18 39 ). 
К н я з ь  О л е г, о тп ра вл яясь  н а  б и т в у  с ха за р а м и , встречает 
к у д е с н и к а ,  способного п р е д с ка з ы в а т ь  с о б ы ти я . К у д е с н и к  
п р е д р е ка е т  см ерть герою  о т  е го  ж е  ко н я . И  к н я з ь  оставляет 
своего л ю б и м о го  ко н я , х о т я  и  не  веря до к о н ц а  п р е д с ка за ­
н и я м  в о л х в а , ко то р ы й  и з р е к а е т  и с ти н ы , п р о ти в о р е ч а щ и е , 
ка за л о сь  б ы , здравом у с м ы с л у . О лег п р и н и м а е т  н е б л а гую  
весть э т о го  ку д е с н и ка , б е зу с л о в н о , обладаю щ его  ге н е ти ч е ­
ско й  п а м я т ь ю . Х о тя  к н я з ь  и  не  доверяет его с л о в а м , о д нако  
п о д ко л о д н а я  змея убивает ге р о я . Все о б ъ я сня е тся  реально , 
в то лее в р е м я  собы тия н о с я т  ф а н та с ти ч е с ки й  х а р а кт е р . 
Д е й с т в и т е л ь н о , змеи в о д я тс я  в м естах м ассового  за хо р о н е ­
н и я  п о с л е  б и тв  и  м о гут  н е с т и  см ерть  ж и в о м у : « ...гроб овая  
змея, / / Ш и п я ,  м е ж д у  те м  в ы п о л за л а ; к а к  ч е р н а я  лента, 
в к р у г  н о г  обвилась, / / И  в с к р и к н у л  внезапно  у ж а л е н н ы й  
кн я з ь »  [2 0 3 ,  т .1 , с .188 ]. Э то  с ч и т а н н а я  с « д и с ка  п а м я ти »  
н а сл е д ств е н н а я  и н ф о р м а ц и я . К а р т и н а  и з о б р а ж а е тс я  п о ­
этом с п о м о щ ь ю  р е а л и с т и ч е с ко й  ф а н та сти ки .

В с т и х о т в о р е н и и  « Л ю бовь  м ертвеца»  (1 8 4 1 ) Л е р м о н то в  
разви ва е т  п у ш к и н с к и е  п р и н ц и п ы  м и ф о л о ги ч е с ко й  ф ан­
т а с т и к и , р а с кр ы в а я  через ф а н та сти ч е ско го  ге р о я  возд ей ­
ствие и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л . Л и р и ч е с к и й  ге р о й  Л е р м о н т о ­
ва п о д ч и н я е т  своим  стр а с тя м  во зл ю б л е н н ую  - э то  п е р в ы й , 
р е а л ь н ы й  п л а н  и з о б р а ж е н и я . В о скр е ш е н и е  м е р тв е ц а  пред ­
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с та в л я е т  и н о б ы ти й н о с ть  -  это  второй, д у х о в н ы й  пл ан . 
А  все вм есте  - это у ж е  « д вуп л а но во сть»  ф а н та с ти ч е с ко го  
п р о и з в е д е н и я . «Я видел п р е л е с ть  бестелесны х / / И  то с ко ­
вал, / / Ч т о  образ твой  в ч е р т а х  н е б е с н ы х // Н е  у зн а в а л . / /  
Ч то  м н е  с и я н ь е  бож ьей  в л а с т и  / / И  р ай  с в я т о й ? / /  Я  перенес 
зем ны е  с тр а с ти  / /  Т уда  с собой !»  [1 2 8 , т .1 , с .9 9 ] .

В о зд е й с тв и е  п р ед ков , п о ка з а н н о е  через о б л а с ть  подсо­
з н а н и я , т а к ж е  и зо б р а ж а е тс я  ф а н та с ти ч е с ки . Л ер м о нто в  
с та в и т  п р о б л е м у  ге н е т и ч е с ко й  п а м я ти , р е ш а е м у ю  ром ан ­
т и ч е с к и м и  средствам и. О б р а зы  в л ю б л е н н ы х  и с с л е д у ю тс я  
в и х  в за и м о д е й с тв и и  на  г р а н и  реального с у щ е с тв о в а н и я  
и н о б ы т и я . О ж и в ш и й  м е р т в е ц  увл екает в о з л ю б л е н н у ю  в 
з а гр о б н ы й  м и р . Л е р м о н то в  п ред ставл яет э т у  с ц е н у , объ­
е д и н я я  п с и х о л о ги ч е с ко е  с о сто я н и е  героя  с реа л ьны м  
п р о я в л е н и е м  ид еал ьного , бе ссознательного . М о т и в а ц и я  
п с и х о л о ги з м о м  п рид ает ф а н та с ти ч е с ко м у  о б р а з у  реали ­
с т и ч е с к и й  х а р а кте р : « К о с н е т с я  ль ч уж д о е  д ы х а н ь е  / /Т в о ­
и х  л а н и т ,  / /Д у ш а  моя в н е м о м  страд аньи  / / В с я  з а д р о ж и т » .

Т а к о й  м е ха н и зм  в о з д е й с т в и я  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил 
к а к  о п ы т а  пр ед ков  н а б л ю д а л с я  в по эзи и  и  р а н е е , еще до 
Л е р м о н то в а ; он был з а ф и кс и р о в а н  в р у с с ко й  л и те р а ту р е , 
н а п р и м е р , в л и р и ке  П у ш к и н а ,  Ж у к о в с к о го  и  д р . В о т  и з  
чего  и с х о д и т  Л ер м о нто в , н а с л е д у я  п у ш к и н с к и е  тр а д и ц и и . 
Л и р и ч е с к и й  герой  с т и х о т в о р е н и я  «С новид ение»  (1817 ) 
П у ш к и н а  обладает п о в ы ш е н н о й  и н т у и ц и е й  и  благодаря  
к а р т и н а м  п р о ш л о го  в и д и т  б уд ущ ее . «Н едавно , обольщ ен 
п р е л е с т н ы м  сновиденьем , / / В  венце с и я ю щ е м , царем  я 
зрел се б я ; //М е ч т а л о с ь , я  л ю б и л  тебя - / / И  се рд ц е  билось 
с н а с л а ж д е н ь е м »  [2 0 3 , т .1 ,  с .4 9 4 ]. Герой в и д и т  сво ю  воз­
л ю б л е н н у ю  в будущ ем  и  с п о м о щ ь ю  п р е д ч у в с т в и й  объяс­
няет с в о ю  страсть , н а х о д я с ь  к а к  бы рядом . О с м ы с л я я  идею 
« д в у п л а н о в о с ти » , П у ш к и н  п р и м е н я е т  ф а н т а с т и к у , к о т о ­
рая п о з в о л я е т  ем у и ссл е д ов ать  с л о ж н ы е  п с и х и ч е с к и е  п р о ­
цессы , у п р а в л я ю щ и е  ч е л о в е ко м . Грозное п р е д о сте р е ж е н и е  
богов, с та н о в я с ь  д е м о н и ч е с к и м , л и ш а е т  л и р и ч е с к о го  героя 
н а д е ж д ы  н а  счастье, п р е д ч у в с т в и я  ф а н та с ти ч е с ко го  героя
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с б ы в а ю тс я . «Но боги не в с е го  теперь м еня л и ш и л и :  / / Я  
т о л ь к о  ц а р с тв о  п о те р я л » .

М и ф о л о ги ч е с ка я  ф а н т а с т и ка , и д ущ а я  о т  р о м а н т и к о в , 
передается  л и р и ке  П у ш к и н а ,  а через него и  л и р и к е  Л ер ­
м о н то в а , становясь  у с т о й ч и в о й  тра д и ц и ей  в л и т е р а ту р е . В 
эп о х у  р а н н е го  П у ш к и н а , а т а к ж е  раннего  Л е р м о н т о в а  Ж у ­
к о в с к и й  в о с п р и н и м а л с я  с о в р е м е н н и ка м и  не п р о с т о  к а к  ро­
м а н т и к ,  н о  и  к а к  п е р в о о ткр ы в а те л ь  р о м а н ти зм а  в  р у с с ко й  
л и те р а ту р е  [7 0 , 4 2 -8 9 ]. П о э т и ч е с к и й  а н т у р а ж  в по эзи и  
Ж у к о в с к о г о  н оси т  р о м а н т и ч е с к и й  ха р а кте р : н о ч ь , луна , 
э к з о т и ч е с к и й  п е й за ж . И д е я  « д вупл ановости»  р е а л и зуе тся  
в у с т о й ч и в о м  ко м п л е кс е  п о н я т и й  и  п р е д с та в л е н и й , ко т о ­
рые ф о р м и р у ю т  с ю ж е ты , своеобразны е  к о м п о з и ц и и , опре­
д е л я ю щ и е  свойства  р о м а н т и ч е с ко го  героя. Э то т  к о м п л е к с  
п о н я т и й  и  пр ед ста вл е ни й  Ж у к о в с к о г о  н а х о д и т  все боль­
шее ч и с л о  сто р о н н и ко в . Р о м а н т и ч е с ки й  х а р а к т е р  т а ко й  
п о эзи и  п р о я в л я е тс я  в о с о б е н н о с тя х  с т и л и с т и к и , своеобра­
зии  я з ы к а .  П о э зи я  п р и з в а н а  м у з ы к а л ь н ы м  з в у ч а н и е м  сло­
ва о т к р ы в а т ь  «тайны » ч е л о в е ч е с ко го  д уха , о т т е н я я  о б ъ е к­
т и в н ы й , п р е д м е тн ы й  с м ы с л  э то го  слова. В .А .Ж у к о в с к и й ,  
б уд учи  п о э т о м -р о м а н т и ко м , о тр и ц а е т  в о з м о ж н о с т ь  п о к а ­
зы вать  р е а л ь н у ю  п р и р о д у  к а к  нечто  л е гкое  и  д о ступ н о е . 
Э п и те ты  «великое»  ви д е н и е  и  «беспредельное» в ы с т у п а ю т  
у него  к а к  си м в о л ы  для и з о б р а ж е н и я  т о н к о го , и н о б ы т и й ­
ного . Л и р и ч е с к о е  с т и х о т в о р е н и е  поэта  н а зы в а е тся  « о тр ы в ­
ко м » . Д е й с тв и те л ь н о , в с я к о е  л и р и че ско е  с т и х о тв о р е н и е , 
если в з д у м а т ь с я , пр е д ста в л я е т  о тр ы в о к , т а к  к а к  п о т о к  д у ­
ш е в н о й  ж и з н и  не им еет н и  н а ч а л а , н и  ко н ц а . В с я к а я  п о ­
п ы т к а  за ф и кс и р о в а ть  м гн о в е н и е  этого  ед и нств а  е сть  о тр ы ­
во к т о го , ч т о  нельзя  р а з л а га т ь , оно  в ы ступ а е т  к а к  сим вол  
е д инства , а д у ш а  поэта п р и ч а с т н а  к  и н о б ы т и й н о м у .

В от к а к  п р е д ста в л я ю тся  т а к и е  тр а д и ц и и  Л е р м о н т о в ы м  
в поэм е « А зр а и л »  (18 31 ), и з о б р а ж а ю щ е й  злого  д е м о н а  к а к  
о л и ц е тв о р е н и е  а гр е с с и в н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л . « У ж  
хл а д ны е  бе л е ю т ко с ти , / / И  с к о р о  п и р  кр о в а в ы й  се й  / / Н е ­
званны е  о с та в я т  гости . / /  Т а к  то ч н о  и  в д уш е  м о е й »  [1 2 8 ,
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т .2. с .2 0 6 ] .  П а д ш и й  а н ге л  А з р а и л  стои т в ц е н т р е  п р о и зв е ­
д е н и я , о н  о д и н  и з  ч е ты р е х  г л а в н ы х  ангелов, в с тр е ч а е м ы х  
в б и б л е й с ко й  м и ф о л о ги и , э то  вечно  ж и в у щ е е , о тв е р ж е н ­
ное Б о го м , м учим ое  с о м н е н и я м и  сущ ество . В  е го  образе 
есть ч е р т ы , б л и зки е  более п о з д н е м у  образу Д е м о н а  -  пер ­
с о н а ж у , т е м а ти ч е с ки  б л и з к о м у  поэме « А з р а и л » . И зр а и л  
ж е  -  а н ге л  см ерти  у  м у с у л ь м а н . В  отл и чи е  о т  н е го , А зр а и л  
н а к а з а н  Б о го м  за б ун т  и  о б р е ч е н  на  о д и н о ко е  с к и т а н и е  по 
б е сп р ед е л ьн ы м  небесам. О н  т я го те е т  к  л ю д я м , о д н а к о  пре ­
зи ра е т зе м н ы е  сущ ества, о д но в р е м е н н о  и с п ы т ы в а я  влече­
ние к  н и м  и  пр и зна ва я сь  в л ю б в и  к о  всему « м гн о в е н н о м у » .

П о д о б н о  Д е м о н у , А з р а и л  м е чта е т  н а й ти  у с п о ко е н и е  и  п р и ­
б е ж и щ е  в л ю бви  к  см ертной  д е в у ш ке . Герой л ю б и т  в первы й  
и  п о с л е д н и й  раз, и  Л е р м о н то в  переводит п о веств ова ни е  в 
и р о н и ч е с к и  с н и ж е н н ы й  п л а н . Дева, ко то р а я , ка за л о с ь  бы, 
тож е  л ю б и т  А зр аи л а , д о л ж н а , п о  воле матери, в ы й т и  за м у ж  
за д р у го го  — за воина. М и ф о л о ги ч е с ки й , ф а н т а с ти ч е с ки й  ге ­
рой обр ечен  идеальны м  м и р о м  н а  одиночество. З л ы е  и н об ы ­
ти й н ы е  с и л ы  и з го н я ю т  ге р о я  и з  «родного» е м у  идеального  
м ира. Л е р м о н то в  п о ка зы в а е т  агрессивное в о зд е й ств и е  та ­
к и х  с и л , п р ед о п р е д е л я ю щ и х  чел овеческую  с у д ь б у .

Н а  за м ы с е л  л е р м о н то в с ко й  п о эм ы  во м н о го м  п о в л и я л а  
поэм а  « К а и н »  Б айрона . О д н а к о  Л ерм онтов  и д е т  п о  и н о м у  
п у т и , и с с л е д у я  ге н е т и ч е с к у ю  п а м я ть  в м и ф о л о ги ч е с ко м  
образе А з р а и л а . А зр а и л  н а б л ю д а е т  за см е но й  п о ко л е н и й  
и  н а р о д о в , сознавая, ч то  е го  стра д а ни я м  не  г р о з и т  с и ю ­
м и н у т н ы й  ко н е ц . А льф ред  де М ю ссе  в с т и х о т в о р е н и и  «На 
см ерть»  и зо б р а ж а е т  р о м а н т и ч е с ко го  героя в а н а л о ги ч н о й  
с и т у а ц и и . Герой  осознает се б я  н о ч ь ю , в м о м е н т  п е р е х о д н о ­
го  с о с т о я н и я  от б ы ти я  к  и н о б ы т и ю . «Она б ы л а  кр а с и в о й , 
эта н о ч ь , / /  Н е д в и ж н а я  в т о й  с у м р а ч н о й  часо вн е»  [9 8 , 67 ]. 
И р р а ц и о н а л ь н ы е  силы  п р е д с та в л я ю тс я  п о э т о м  в образе 
в о зл ю б л е н н о й  - ж и в о й  д е в у ш к и .  Смерть не п у г а е т  л и р и ­
ч е с ко го  ге р о я . Д е в у ш ка , с р а в н и в а е м а я  с н о ч ь ю , холод на , 
голос ее н и з о к ,  но  п р и я т е н , гл а з а  кр а с и в ы . Ее н е  т р е в о ж и т  
р е а л ь н а я  ж и з н ь ,  о д на ко  о н а  х о ч е т  у й т и  и з  нее , со в е р ш и ть
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пе ре ход  в иноб ы ти е  с м о л и т в о й , «засты вш ей н а  ч е л е » . В  ре­
а л ьн о м  м и р е  д е в уш ка  -  н о ч ь  н е усто й чи в а , р а в н о д у ш н а  к  
л и р и ч е с к о м у  герою , в и н о б ы т и и  -  она остается  ве р н а  ему. 
Т а к и м  образом , у  М ю ссе, к а к  и  у  Ж у к о в с к о г о ,  и н о б ы ти е  
с т а н о в и т с я  «родны м », п р и т я га т е л ь н ы м  для п о э т а .

С т р о к и  о душ е, о х в а ч е н н о й  ж е л а н и е м  « ч у д а » , р а с к р ы ­
ваю т т е м у  возвращ ения  ге р о я  в «родной» е м у  и д е а л ь н ы й  
м ир , с и м в о л и з и р у я  све тл ы е  н а ч а л а  ж и з н и . « А н г е л  смер­
ти» (1 8 2 8 -1 8 3 6 ) , к а к  и  « А з р а и л » , -  р ан н я я  р о м а н т и ч е с ка я  
поэм а Л е р м о н то в а , т е м а т и ч е с к и  связанная  с п о э м о й  «Де­
мон» (1 8 3 7 -1 8 4 1 ). У ж е  са м о  п о св я щ е ни е  А .М .В .  в  «А нгеле  
см ерти»  пред варяет м ы сл ь  о н а с то я щ е й  ж и з н и  в  и д еал ьном  
м ире. « Я в и с ь  мне в г р о з н ы й  час  страданья , / / И  п о ц е л у й  
пусть  б у д е т  твой  / /З а л о г о м  б л и з к о го  сви д а н ья  / / В  стране 
л ю б в и , в стране  другой !»  [1 2 8 ,  т .2 , с .213 ]. П о э м а  р азви ва ­
ется в д в у х  с ю ж е т н ы х  п л а н а х :  о тн о ш е н и я  с р е а л ь н ы м  м и ­
ром ее гл а в н о го  героя -  А н г е л а  см ерти  и  л ю б в и  м олодого  
и з г н а н н и к а  Зораим а и  А д ы .

Д е й с т в и е  поэм ы  р а зв о р а чи в а е тся  на В о сто ке . П о э т  срав­
н и ва ет В о с т о к  с А р ка д и е й , го в о р я , что  м ир  б ы л  п р е кр а с е н , 
ко гд а  р о к  не  обрекал л ю д е й  н а  зло. К о гд а -то  А н г е л  см ерти , 
п о я в и в ш и й с я  в час п р е д с м е р тн ы х  м уч е н и й , б ы л  а н ге л о м  -  
у т е ш и те л е м . «Есть А н ге л  с м е р т и ; в гр о зн ы й  ч а с  / /П о с л е д ­
н и х  м у к  и  расставанья / /  О н  к р е п к о  обним ает н а с , / / Н о  
х о л о д н ы  е го  лобзанья» [т а м  ж е ,  2 1 4 ]. А н ге л  с м е р т и  п р о х о ­
д ит п у т ь  о т  добра к  злу. О н  п р е зи р а е т  и  н е н а в и д и т  лю дей 
из-за  несо ве рш ен ства  м и р а  и  слабости  ч е л о в е ч е с ко й  н а ту ­
ры . О д н а ко  эти м  ф а н т а с т и ч е с ки й  образ л и ш е н  м я т е ж н о го , 
д е м о н и ч е с ко го  начала. Д р у г о й  п е р с о н а ж  - З о р а и м  обладает 
всеми к а ч е с т в а м и  та ко го  ге р о я .

3.2. Р еал истическая  ф а н та сти ка  в повестях « П и ко в а я  дама» 
А .С . П у ш ки н а  и « Ш т о с с »  М .Ю .Л ер м о нто ва

Об а к т и в о м  во зд ействии  б е з л и к и х  а гр е с с и в н ы х  с и л  п о ­
ту с то р о н н е го  м ира  П у ш к и н  з н а л  еще тогда, к о г д а  п и са л  в
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поэм е « Ц ы га н ы »  (1 8 2 4 ): « И  всю д у  страсти  р о к о в ы е , и  от 
судеб с п а се н ь я  нет» [2 0 3 , т . 3 , с. 159 ]. П у ш к и н  д е м о н с тр и ­
рует в о з м о ж н о с т и  р е а л и с т и ч е с ко й  ф а н т а с т и ки , и з м е н я ю ­
щ ие  о б л и к  человека, п р и д а ю щ и е  ем у д е м о н и ч е с ки е  черты , 
а и з о б р а ж е н и ю  -  « д в о й с тв е н н ы й »  х а р а кте р . З а  с и л ь н ы м и  
с т р а с т я м и  с то и т  м о т и в а ц и я  п о с т у п к о в  и  п е р е ж и в а н и й , в ы ­
р а ж а я  р еа л ьно сть  п р о и с х о д я щ е го . С сам ого  н а ч а л а  Гер­
м а н н  н е  в ы д е р ж и в а е т  п с и х о л о г и ч е с к и  с л о ж н о й , б езд ухов­
ной  а тм осф е ры , п о р о ж д е н н о й  состоянием  в н у ш а е м о с т и , 
о стр о го  в о с п р и я т и я  Н е в е д о м о го , д овод ящ его  ге р о я  до м о­
р а л ь н о го  о п у с то ш е н и я . П у ш к и н  изоб ра ж ае т Г е р м а н н а  все 
более п о р а б о щ е н н ы м  г р о з н ы м и  сил ам и , н е д а р о м  в ка ч е ­
стве э п и гр а ф а  к  повести  п р и в е д е н ы  слова и з  га д а те л ь н о й  
к н и г и  о п и к о в о й  даме к а к  си м в о л е  «тайной  н е д о б р о ж е л а ­
те л ь н о с ти »  .

В  т е с н о й  связи  с п у ш к и н с к о й  повестью  с у щ е с т в у е т  п о ­
весть М .Ю .  Л ерм онтова  « Ш т о с с » , назва н н ая  п о  о д н о и м е н ­
н ой  и г р е  в ка р т ы . Под т а к и м  и м е н ем  п р и з р а к  с и м в о л и з и ­
рует и н о б ы т и й н ы е  си л ы , с у щ е с т в у ю щ и е  во в н е ш н е й  среде. 
Оба ге р о я  — п у ш к и н с к и й  Г е р м а н н  и  л е р м о н т о в с к и й  Л у г и н  -  
с т а н о в я т с я  ж е р тв а м и  а гр е с с и в н ы х  сил , и з о б р а ж а е м ы х  с 
п о м о щ ь ю  ф а н та с ти ч е с ко го .

А .И .Ж у р а в л е в а  сч и та е т  сущ е ств е н н о й  за д а ч е й  «стано­
в я щ е го с я »  реализм а о со б ую  р о л ь  « та и н с тв е н н о го »  (и  к а к  
ч а с т н ы й  с л у ч а й  « та и н с тв е н н о го »  - ф а н та с ти ч е с ко го  эле­
м е нта ) в  р азре ш е н и и  з а д а ч  реал изм а  п р и  и з о б р а ж е н и и  
м и р а  и  ч е л о в е ка , н а л и ч н о го  б ы т и я  [9 1 , 2 8 0 ]. « Т а и н с тв е н ­
ное» и с то л ко в ы в а е тс я  П у ш к и н ы м  к а к  н е д о с т у п н а я  м о­
т и в а ц и я  ч у в с тв , п о с т у п к о в , п о б уж д а е т  к  р а з га д ы в а н и ю  
х а р а кт е р а , собы тия , п р о н и к н о в е н и ю  в с м ы с л  и  п р и ч и н ы  
п о в е д е н и я  человека , с л у ж и т  основанием  п у ш к и н с к о г о  
п с и х о л о ги з м а . В  «Ш тоссе»  Л е р м о н то в а  Л у г и н ,  в о тл и ч и е  
от п у ш к и н с к о г о  Герм ан н а , н е  о д е р ж и м  с тр а с ть ю  д енег.

О н -  д е м и у р г , равен с а м о м у  Б о гу -Т в о р ц у  и  п о т о м у  бес­
стр а ш е н  в п о е д и н ке  с р о к о в ы м и , гр о зн ы м и  с и л а м и .

С о п о с та в и м  обе повести  с т о ч к и  зрения  ф а н т а с т и ч е с ко ­
го  к а к  у с л о в н о го  средства и з о б р а ж е н и я  д е й с тв и те л ь н о с ти .
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П ов есть  « П и ко в а я  дама» (1 8 3 4 )  н оси т  « д в у п л а н о в ы й »  х а ­
р а кте р  и зо б р а ж е н и я . В  с о зд а н н о й  п о зж е  п о в е с ти  «Ш тосс»  
(1 8 4 1 ) с у щ е с тв у е т  см е ш е ни е  р е а л и с ти ч е с ко го  и  р о м а н ти ­
ч е с ко го  с ти л е й , х а р а к т е р и з у ю щ и х  сл о ж н о с ть  л е р м о н то в ­
с ко го  и з о б р а ж е н и я . Обе п о в е с т и  по свя щ е ны  те м е  и гр ы  в 
к а р т ы . П ро б л ем а  п р ед о п р ед е л ен н о сти  судьбы  созд ает на ­
ка л  ч е л о в е ч е с ки х  страстей . К а к  и  в « П и ко в о й  д а м е » , ф ан­
т а с т и к а  « Ш тосса »  п о гр у ж е н а  в п с и х о л о ги ю  и  б ы т  человека  
нового  в р е м е н и . С п о м о щ ь ю  п р и м е н е н и я  ф а н т а с т и к и  в п о ­
вестях  иссл е д уется  гл у б и н н а я  сущ н ость  г л а в н ы х  героев. 
Г е р м а н н  и з  « П и ко в о й  д а м ы »  ж а ж д е т  б о гатства , н о  не зна ­
ет, к а к  э т о го  добиться. Е го  т о в а р и щ и  тож е  не п р о ч ь  р е ш и ть  
пр о б л е м у  с по м ощ ью  и гр ы  в к а р т ы .  Разговор з а х о д и т  о «та­
и н с т в е н н ы х »  я в л е н и я х , з а га д о ч н ы х  х а р а кт е р а х .

И гр а  в « та й н у»  автора « П и к о в о й  дамы» в ы з ы в а е т  в пове­
сти своеобразие  всей и зо б р а зи те л ь н о й  си сте м ы  ф а н та с ти ­
ч е с ко го , б ы то в о й  к о н к р е т и к и  с ю ж е та . У зн а в  о т  п р и я т е л я  
- оф и це ра , ч то  старая гр а ф и н я  владеет т а й н о й  « тр е х  вер­
н ы х  к а р т » ,  Герм анн  п р о н и к а е т  в п о ко и  гр а ф и н и  с целью  
вы вед ать  э т у  « тайну» . В  д р а м а ти ч е с ко й  сц е н е  гр а ф и н я  
п р и з н а е т с я , ч то  это бы ла т о л ь к о  ш у т к а , и  у м и р а е т  о т  стра ­
ха, н и ч е го  не  сказав . О д н а ко  Г е р м а н н у  ч у д и тс я  н о ч ь ю , что 
гр а ф и н я  все ж е  назы вает к а р т ы .  Обладая « т а й н о й » , Гер ­
м анн р е ш а е т с я  на и гр у . Д в а ж д ы  в ы и гр а в , в т р е т и й  раз вм е­
сто « в е р н о й »  ка р т ы  (туза ) о н  в ы та с ки в а е т  п и к о в у ю  д ам у.

Ге ро й  « Ш то сса »  Л у ги н , к а к  и  Г е р м а н н  в « П и к о в о й  даме», 
в п о д о б н о й  с и т у а ц и и  в и д и т  пе ре д  собой п р и з р а к  и  в с т у п а ­
ет в и г р у  с э ти м  п р и з р а ко м  п о  и м е н и  Ш то сс , н о  не  затем, 
чтобы  р а зб о га те ть , а ч то б ы , в ко н ц е  ко н ц о в , с о зд а ть  свой 
ш едевр, з а в е р ш и ть  п о р тр е т  ж е н щ и н ы  -  своего и д е а л а , н а ­
ходя в д о х н о в е н и е  в к о н т а к т а х  с Н еведом ы м . С а д я сь  за  к а р ­
т о ч н ы й  с т о л , Л у г и н  к а ж д ы й  р а з  пр о и гр ы в а е т  н ев ед о м ом у  
м и р у , з а к л ю ч е н н о м у  в образе п р и з р а к а . В  п о с л е д н ю ю  ночь 
Л у ги н  за д у м ы в а е тс я : что  ж е  в с е -т а ки  п р о и схо д и т?

Герои  о б е и х  повестей о б л а д а ю т  я в н ы м и  п р и з н а к а м и  
ф а н та с ти ч е с ко го . П ортрет п у ш к и н с к о г о  Г е р м а н н а  сначал а
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р е а л и с ти ч е н , насы щ ен б ы т о в о й  к о н к р е т и к о й , за те м  он дра­
м а ти зи р у е тс я . Н а  п о х о р о н а х  гр а ф и н и  герой у ж а с а е т с я , у в и ­
дев гр а ф и н ю  в гробу. « Е м у  п о ка за л о с ь , что м е р т в а я  н асм еш ­
ливо в з гл я н у л а  на него , п р и щ у р и в а я  од ни м  гл а зо м »  [203 , 
т .5 , с. 2 1 5 ].  О дновременно н а  па пер ть  вы н есл и  бе счувстве н ­
н у ю  Л и з а в е т у  И ва но вну . П у ш к и н  д е м о н стр и р уе т  п о в ы ш е н ­
н у ю  э н е р ге т и к у , во зб уд и м о сть  м олод ы х л ю д е й , п а д а ю щ и х  в 
о б м о р о к п о д  «взглядом» м е р т в о й  граф ини , и х  в о с п р и и м ч и ­
вость к  возд ействию  з л ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л .

Л е р м о н т о в  прибегает к  ф а н та с ти ке  к а к  с р е д с т в у  уси л е ­
н и я  и з о б р а з и т е л ь н ы х  в о з м о ж н о с т е й  р е а л и с т и ч е с ко го  м е­
тода. Я в н ы м  п р и з н а ко м  ф а н та с ти ч е с ко го  в « Ш то с с е »  я в ­
л я е тся  т о т  ф а кт , что под  д а в л е н и е м  Н ев ед о м ого  у  Л у ги н а  
п р о и с х о д и т  аберрация з р е н и я , ге ро й  н а ч и н а е т  в и д е ть  л ю ­
дей в ж е л т о м  свете. В с п о м н и м  Б а л ьзака , в е го  «Гобсеке» 
т а к ж е  у п о м и н а е т с я  л и ц о  « л у н н о го » , « ж е л т о го »  цвета , с 
ко т о р о го  к а к  бы  сош ла п о з о л о т а . Л ер м о нто в , к а ж е т с я ,  об­
р а щ а е тс я  к  е в р о п е й ско м у  о п ы т у  в ф а н та с ти ч е с ко м . П у ш ­
к и н  в т о й  ж е  области ф а н т а с т и ч е с ко го  о б х о д и т с я  своим и  
р е а л и с т и ч е с ки м и , р а ц и о н а л ь н ы м и  сред ства м и . О н  перено­
си т к о н ф л и к т  во в н у т р е н н и й  м и р  героя  и  т е м  с а м ы м  осу­
щ е с тв л я е т  гл уб и нн о е  п с и х о л о ги ч е с ко е  и с с л е д о в а н и е  х а ­
р а кте р а .

Н о ч ь ю , после п о хо р о н  с т а р о й  гр аф и н и , м а н и а к а л ь н а я  
о д е р ж и м о с т ь  Герм анна  в с т у п а е т  в н о в ую  ф а зу , п р е р ы ­
ва ем ую  пр ед чувстви е м  « та и н ств е н н о го »  м и р а . « К то -то  
с у л и ц ы  з а гл я н у л  к  н е м у  в  о к о ш к о  и  тотчас о т о ш е л  < . . .>  
Ч ерез м и н у т у  усл ы ш а л  о н , ч т о  о т к р ы л и  дверь  в  передней 
ко м н а т е . Г е р м а н н  д ум ал , ч т о  д е н щ и к  его, п ь я н ы й  по  сво­
ему о б ы к н о в е н и ю , в о зв р а щ а л с я  с н очн ой  п р о г у л к и .  < . . .>  
Б елая  ж е н щ и н а , с ко л ь з н у в , о ч у ти л а с ь  в д р у г  п е р е д  н и м , и  
Г е р м а н н  у з н а л  гр аф и н ю . — Я  п р и ш л а  к  тебе п р о т и в  своей 
воли, — с ка з а л а  она тв е р д ы м  го л о со м , -  но м н е  велено  и с ­
п о л н и т ь  т в о ю  просьбу!» [т а м  ж е ] .

Г е р м а н н  с л ы ш и т  от п р и з р а к а  т р и  слова: « т р о й к а » , «се­
м е р ка » , « ту з » . Д е п ре сси вн ое  состояние  ге ро я  о б ъ я с н я е тс я
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р а ц и о н а л ь н о , р е а л и с т и ч е с ки . И н т р и га  вед ется  п о  п р а в и ­
лам  р о м а н а  X V I I I  века ; н е  в ы х о д я  за р а м ки  о б щ е ств а , она 
не п е р е с ту п а е т  т р а д и ц и о н н у ю  ч ер ту  в обл асти  н р а в ств е н ­
н о с ти , бо ж естве н но го  с о з н а н и я .

Г е р м а н н  ж и в е т  в м и р е  стр а сте й , р а зд во ен н о м  по  сво­
ей п р и р о д е , го н и тся  за х и м е р а м и . О днако  сум а сш е ств и е  
его н а ч и н а е т с я  не с п р о и г р ы ш а , у ж е  все его п р е ж н и е  дей­
с тв и я  с а м и  по  себе б е зу м н ы , э го ц е н тр и ч н ы . Д а ж е  лю бовь 
не с к р ы в а е т  стрем ления Г е р м а н н а  к  о б о га щ е н и ю . П у ш к и н  
и зо б р а ж а е т  э го и с ти ч н у ю  н а т у р у  героя, его р а ц и о н а л и з м  
и  в то  ж е  врем я б е зу д е р ж н о с ть , страсть, о б р а з у ю щ и е  не­
р а с т о р ж и м о е  единство. Р а с ч е т  и  ж а ж д а  д е не г п р о д в и га ю т  
героя  к  р о ко в о м у  и схо д у . П у ш к и н  п о ка зы в а е т  безм ерны е, 
н е в е р о я тн о  опасны е г л у б и н ы  человеческой  п с и х и к и ,  обна­
р у ж и в а я  и р ра ц и о н а л ьн о е  в  сф ерах ге н е ти ч е с ко й  п а м я т и , в 
и н о б ы т и й н о м  м ире. М ы с л и  Г е р м а н н а  п р я м о л и н е й н ы , на ­
ц е л е ны  н а  одно : к а к  в о сп о л ь зо в а ть с я  та й н о й  « тр е х  верн ы х 
ка р т» ?  П р и б е га я  к  п с и х о л о ги з м у , П у ш к и н  п р е д ч у в с тв у е т  
н е в ер оя тн о е  и  в то ж е  в р е м я  реальное к а к  в п о л н е  в о з м о ж ­
ное. Я в л е н и е  п р и зр а ка  м е р т в о й  граф ини  на  к а р т е  в виде 
п и к о в о й  д а м ы  об ъ я сняе тся  га л л ю ц и н а ц и я м и , в о з н и к ш и ­
м и  то  л и  в результате  п о л у о б м о р о ч н о го  с о с то я н и я  ге р о я  от 
р а зб уш е в а в ш е й ся  стра сти , т о  л и  от агрессии и р р а ц и о н а л ь ­
н ы х  с и л .

С воей п о в е стью  «Ш тоссе»  Л е р м о н то в  у с та н а в л и в а е т  д иа ­
лог с П у ш к и н ы м ,  со всем  т е м , ч то  П у ш к и н  с к а з а л  ранее в 
« П и к о в о й  д а м е » . У л а в л и в а е тс я  и д е н ти ф и ка ц и я  к а к  бы  о т­
вета Л е р м о н т о в а  всему с к а з а н н о м у  П у ш к и н ы м : «Ч то-с?» 
П о л у ч а е т с я , ш тосс -  это н е  т о л ь к о  назва ни е  ка р т о ч н о й  
и г р ы .

С о о тн о ш е н и е  реального  и  и р р а ц и о н а л ь н о го  у  Л е р м о н ­
това с с а м о го  начала н а п р а в л е н о  в сторону б о л ь ш е го  воз­
д е й с тв и я  с и л  Н еведом ого . Ц е л ь  л е р м о н то в с ко й  повести  
« Ш то с с » , п е р е кл и ка ю щ е й с я  с « П и ко в о й  д а м о й » , с о сто и т  в 
р а з в и т и и  п у ш к и н с к о й  т е м ы . Л у г и н  т а к  ж е , к а к  и  Г е р м а н н , 
увлечен  к а р т о ч н о й  и гр о й  с п р и з р а к о м , в о п л о щ а ю щ и м  «та­
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и н с т в е н н ы й » , невед ом ы й  м и р . И  эта и гр а , э т о т  по е д и н о к 
т р е б у ю т  о т  л е р м о н то в с ко го  ге р о я  н е и м о в е р н ы х  у с и л и й , 
с тр а с те й , вы сш е го  н а п р я ж е н и я  сил . О д н а ко , к а к  верно 
о тм е ч а е т  А .И .Ж у р а в л е в а , « та и н ствен н о сть»  о зн а ча е т  не 
ср а зу  п о н я т у ю  м о т и в а ц и ю  ч у в с т в  и  д е й с тв и й  геро ев . К а к  
и  у  П у ш к и н а ,  это я в л я е т  о с н о в у  л е р м о н то в с ко й  и зоб ра зи ­
т е л ь н о с т и , п с и х о л о ги з м а . Л е р м о н то в  р а зр е ш а е т  за га д ку  
б ы т и я , а не  л и ч н о сти , с т р е м и т с я  п о ка за ть  б ы т , в н у т р е н н и й  
м и р  ч е л о в е ка  нового  в р е м е н и  в гр о зн о й  о б с та н о в ке  Н еведо­
м ого .

« Ш т о с с а »  Л ер м о нто ва  с п у ш к и н с к о й  « П и к о в о й  дамой» 
в ф а н та с ти ч е с ко м  с б л и ж а е т  м н о го е , в том ч и с л е  и  м иф оло­
ги я . В  о б е и х  повестях  и з о б р а ж е н а  п о т у с т о р о н н я я , и р ра ­
ц и о н а л ь н а я  и н о б ы т и й н о с т ь . У  П у ш к и н а  с т а р а я  граф иня  
в ы с т у п а е т  носителем  д е м о н и ч е с к и х  сил , это  у с т о я в ш а я с я  
и зо б р а зи те л ь н а я  ф орма. В  л е р м о н то в ско м  ж е  «Ш тоссе» 
п е р с о н а ж , о л и ц е т в о р я ю щ и й  р о к , предстает в  вид е  п р и ­
зр а ка , т о  есть ф а н т а с т и ч е с ки , с по м ощ ью  о бн о в л е н н о го  
сред ства  и зо б р а ж е н и я . Г е р о й  по вести  Л у г и н ,  в и д я  лю дей, 
о к р а ш е н н ы х  в ж е л т ы й  ц в е т , по д твер ж д ае т с в о ю  «захва­
ч е н н о с ть »  гр о зн ы м и , и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и . Д о п у с т и ­
мо и  «двойственное»  о с м ы с л е н и е  ф акта . С о д н о й  стороны , 
молено п р е д п о л о ж и ть , ч т о  э то  д е й ств и те л ь н о  аберрация 
з р е н и я , м и р а ж и , ко то р ы е  м е р е щ а тся  р а с с тр о е н н о м у  вооб­
р а ж е н и ю  Л у ги н а . С д р у го й  - под об ны м  о б р а зо м  автор  за ­
я в л я е т  о за га д о чн о й  и з б и р а т е л ь н о с т и  с л у ч а я , н а ц е л е н н о го  
на м ы с л ь  о реальном  с у щ е с т в о в а н и и  и н о б ы т и й н о го  м ира. 
« В оо б р а зи те , ка ко е  со м н о й  несчастье: ч то  м о ж е т  бы ть 
х у ж е  д л я  человека , к о т о р ы й ,  к а к  я , п о с в я т и л  себя  ж и в о ­
п и с и !-  в о т  у ж е  две недели, к а к  все лю д и  м не  к а ж у т с я  ж е л ­
ты м и »  .

И  е щ е  п р и м е р  в м е ш а те л ь ств а  Н еведом ого  в  с у д ь б у  героя: 
в о з н и к н о в е н и е  с л у х о в ы х  га л л ю ц и н а ц и й . « Т а и н с тв е н н ы й »  
голос с л ы ш и т с я  Л у г и н у ,  со зд а в а я  особое н а с тр о е н и е . В  п о ­
вести  с у щ е с т в у ю т  и  д р у ги е  п л а с т ы  в т о р ж е н и я  и н о б ы т и й ­
но го . Э то  сц ен а  м у з ы к а л ь н о го  вечера, ко гд а  и с п о л н я е т с я
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баллада Ш у б е р та  на слова  Г е те  «Л есной ц а р ь » . А  после  Л у ­
ги н у  с л ы ш и т с я  адрес « та и н с тв е н н о го »  с о в е т н и к а  Ш то сса : 
« К то -то  тв е р д и т  мне на  у х о  с у т р а  до вечера- и  к а к  в ы  д ум а ­
ете ч т о ?  - адрес: вот и  те п е р ь  с л ы ш у : в С т о л я р н о м  переул ­
ке , у  К о к у ш к и н а  моста, д о м  т и т у л я р н о го  с о в е т н и к а  Ш т о с ­
са, к в а р т и р а  номер 27».  М и р  ф а н та сти че ско го  вто р га ется  
в к р у г  ге р о я , невероятны е  ч у в с тв а  о х в а ты в а ю т  е го  д у ш у . 
З в у ч а н и е  баллады  п р е д в о с х и щ а е т  п р и зна н и е  го л о с а  свы ш е 
к а к  « та и н с тв е н н о го » , н е в е р о я тн о го .

Ф а н т а с т и к а  л е р м о н то в с ко й  п о вести  делает в с т р е ч и  героя 
« с т р а н н ы м и » , к а к  некое  пр ед зн а м е н о ва н и е . П р и  о п и с а н и и  
П е те р б у р га  о щ у ти м ы  а с с о ц и а ц и и , и д ущ ие  о т  П у ш к и н а , 
они  с в я з а н ы  с историей  го р о д а , его географ ией , а р х е о л о ги ­
ей. Э то  р о ж д а е т  м и ф о л о ги ю , п р и д а ю щ у ю  ф а н т а с т и ч е с ко ­
м у к о н кр е т н о -б ы т о в о й  к о л о р и т ,  что  х а р а кт е р н о  к а к  для 
п у ш к и н с к о й  « П и ко в о й  д а м ы » , т а к  и  для л е р м о н то в с ко го  
« Ш т о с с а » . Ф а н та с ти ч е с ко е  в п о в е с тя х  особо за м е т н о  в эсте­
т и ке  « та и н с тв е н н о го » , с о зд а ю щ е го  «вторую » реа л ьно сть . 
И с т о к и  т а к о й  э сте ти ки  в р у с с к о й  л итературе  с в я з а н ы  с ро­
м а н т и з м о м , р о м а н ти ч е с ко й  балладой (В .А .Ж у к о в с к и й ) .  
Д в и га я с ь  в та ко м  н а п р а в л е н и и , Л ерм онтов со зд а е т  ж а н р  
ф а н та с ти ч е с ко й  повести , с а м о  п о н я ти е  «второй»  р еал ьно ­
сти.

О стр о та , д р ам атизм  ч е л о в е ч е с ки х  страстей о б усл о в л е н ы  
вм е ш а те л ь ств о м  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил  в р е а л ь н ы й  в н у т р е н ­
н и й  м и р  ге р о я . Д обиваясь  э м о ц и о н а л ь н о й  н а п о л н е н н о с ти , 
Л е р м о н то в  пр ово д и т с ю ж е т  через арсенал в с е в о з м о ж н ы х  
х у д о ж е с т в е н н ы х  средств, и з о б р а ж а ю щ и х  п е р е ж и в а н и я , 
с о п р я ж е н н ы е  к а к  с р е а л ь н о с ть ю , т а к  и  с « та й н о й »  б ы ти я . 
«Ш тосс»  - последнее п р о з а и ч е с ко е  п р ои звед ение  Л е р м о н ­
това, ч т о  делает те кст  в а ж н ы м  д л я  п р е д ста в л е н и я  об эво­
л ю ц и и  х у д о ж н и к а .

В св о е й  статье  об этой  п о в е с т и  В .А .В а ц у р о  го в о р и т  о 
синтезе  р о м а н ти ч е с ки х  и  р е а л и с ти ч е с ки х  эл ем е н тов . 
В .В .В и н о гр а д о в  в статье « С т и л ь  п р о зы  Л е р м о н то в а »  отм е­
чает ч ер ед о ва н и е  ко н тр а с то в , « о р ги ю »  слов, ф у н к ц и о н а л ь ­
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но с х о д н ы х  с у с т о й ч и в ы м и  ф ор м ул а м и  п о э т и ч е с к о й  речи 
[1 2 9 , 7 8 4 ] .  П о  его м н е н и ю , п р еры вистое , э м о ц и о н а л ь н о ­
п р и п о д н я т о е  по веств ова ни е  в прозе  Л е р м о н то в а  см еняет 
м о м е н т ы  в ы сш е го  н а п р я ж е н и я ,  особенно п р и  о п и с а н и и  
м у ч и т е л ь н о го , к а к  бы к о н в у л ь с и в н о г о  п е р е ж и в а н и я . Б ы ­
товы е  с ц е н ы , реализуясь  и з  н а р о д н о го  и  п р о ф е сси о н а л ь н о ­
го  с о з н а н и я , перестаю т б ы т ь  ф оном , с м е ш и в а я  в ы со ко е  с 
т р и в и а л ь н ы м , п а те ти ч е с ко е  с ко м и ч е с ки м .

Л е р м о н т о в с к и й  сти л ь  с е го  в н е ш н ей  м а н е р о й  письм а , 
б ы то в о й  к о н к р е т и к о й , п р и о б р е т а я  значение , о ка зы в а е тс я  
более п р и го д н ы м  для д а л ь н е й ш е го  р а з в и т и я . П о м н ен и ю  
И .В .К а р т а ш о в о й , Р .Н . П о д д у б н о й  и  др ., ф а н та с м а го р и я , 
тр е б уя  н о в о го  и з о б р а ж е н и я , п о м ога е т  г л у б ж е  п р о н и ка т ь  
во в н у т р е н н и й  м и р  ге р о я , по зна ва ть  ч е л о в е ка . В  пове­
сти  « Ш т о с с »  р о м а н ти ч е с ка я  с т и х и я  создает о б с та н о в ку  
« с тр а н н о го » , и н о б ы т и й н о го , во пл ощ а ясь  в т и п  ге р о я , к о ­
т о р ы й  пр ед ста вл я е т  в с о з н а н и и  ве чн ую  д р а м у  бо р ьб ы , че­
л о в е ч е с ко го  с у щ е с тв о в а н и я . Л ерм онтов  п е р е о с м ы с л я е т  
п р и н ц и п  л и ч н о с тн о й  д е я т е л ь н о с т и , тв о р ч е ско е  состояние  
с т а н о в и т с я  д л я  него п р о я в л е н и е м  са м о с о зн а н и я . И ссл ед уя  
связь  л ю д е й  с « та и н с тв е н н ы м »  м и р ом , Л е р м о н т о в  п р о ти ­
в о п о с та в л я е т  и р р а ц и о н а л ь н ы м  силам  вы сш ее  б о ж е с тв е н ­
ное п р е д н а зн а ч е н и е  ч е л о в е ка , его тво рчества , связы ва ет  
со вер ш е н ств ова н и е  л и ч н о с т и  с уси л и е м  в о л и .

С т р а с т и , п и та ю щ и е  д е я т е л ь н у ю  н а ту р у  Л у г и н а ,  пред ­
с т а в л я ю т  п о д го т о в и т е л ь н у ю  с ту п е н ь  к  у с и л е н и ю  м ы сл и , 
р а з в и в а ю щ е й  гр а н и ц ы  п о з н а н и я  до б е зм е р н ы х , в с е л е н с ки х  
м а сш та б о в . Д л я  Л е р м о н то в а  к а к  кр у п н е й ш е го  п р е д с та в и ­
теля  р у с с к о г о  и  м и р ово го  р о м а н ти з м а  п о с т и ж е н и е  ж и з н и  
п р о и с х о д и т  через о сознание  л и ч н о с т и , п о н и м а н и е  н е п о в то ­
р и м о с т и  суд ьбы  ка ж д о го , н а п р и м е р , Л у ги н а  к а к  суб ъ е кта  
р е а л ь н о го  м и р а . Д р у го й  м и р  м ы с л и т с я  Л е р м о н т о в ы м  к а к  
р е зу л ь та т  ч у в ств е н н о го  в о с п р и я т и я  и  в о о б р а ж е н и я , во пл о ­
щ а я сь  в  к а ж д о м  и н д и в и д у а л ь н о .

К а к  и  д р у ги е  р о м а н ти ч е с ки е  ге ро и , Л у ги н  т о с к у е т  по бо­
ж е с т в е н н о м у  А б сол ю ту . О д н а к о  на  его п у т и  с т о и т  р о к , пре ­
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д о п р е д е л я я  судьбу. Л е р м о н т о в  считает, что ге р о й  способен 
ф ор м и р ов ать  себя н е за в и с и м о  от н е о д у х о тв о р е н н о й  п р и ­
роды  и  обстоятельств, т а к  к а к  человек я в л я е т с я  сам осто­
я т е л ь н ы м  сущ еством . Т а к а я  п о з и ц и я  Л у ги н а  х а р а к т е р и ­
зуется  к а к  бессознательное влечение  к  с а м о у тв е р ж д е н и ю . 
К а ж д ы й  раз п р о и гр ы в а я  п р и з р а к у ,  Л у ги н  не б р о сае т  и гр у  
в к а р т ы . О н  ж и в е т  с т р а с т я м и , п р е д с та в л я ю щ и м и  и н д и в и ­
д у а л ь н ы й  м е хан и зм  р а з в и т и я  л и ч н о с ти . И  все ж е  л е рм о н ­
т о в с к и й  ге р о й  зависим  о т  Б о га -Т в о р ц а  в в и д е  д у х о в н о го  
А б с о л ю та , от и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил , ко то р ы е  с и м в о л и з и ­
р ую т  э т о т  п р и з р а к . Л у г и н  д овед ен  до кр а й н е й  с т е п е н и  «за­
х в а ч е н н о с ти »  Н еведом ы м , о д н а к о  п о д аю щ и м  е м у  н а д е ж д ы  
обрести тво рческое  л и ц о , с т а т ь  х у д о ж н и к о м , с о зд а ть  свой 
ш ед евр .

П у ш к и н  ж е  воздействие р о к а  на  человека п о к а з а л  еще в 
л и р и к е , в ч а стн о сти , в с т и х о т в о р е н и я х  « А н ч а р » , «Бесы ». 
П л а с т и к а  образа ту т  д в и ж е т с я  о т  вн утр е н н е го  м и р а  героя 
к  в о зд е й с тв и ю  р ока  и зв н е , созд авая д о стове рн о сть  ф ан­
т а с т и ч е с ко го . О см ы сление м и ф о л о ги и  п р о и с х о д и т  путем  
в о с п р и я т и я  «бесовского» к а к  несом ненной  р е а л ь н о сти . 
Т р а ги ч е с ко е  звучание  « Б есо в» , к р у ж е н и е  бесов в вид е  ме­
тели в с т е п и  является  р е з у л ь т а т о м  н е а н тр о п о ц е н тр и ч н о ­
сти В с е л е н н о й , грозного  д а в л е н и я  на человека. В  «А нчаре»  
ф а н та с ти ч е с ка я  ка р ти н а  п о р а б о щ е н и я  чел о ве ка  ч е л о в е ко м  
р а с кр ы в а е т  гл у б о ч а й ш у ю  а м о р а л ь н о сть  а б с о л ю тн о й  вла­
сти. П у ш к и н  стрем ится  п р и в е с т и  в н у тр е н н и й  ко с м о с  ге ­
роев к  г а р м о н и и  с в н е ш н и м , и н о б ы т и й н ы м . П р е о д ол е ва я  
роковое , П у ш к и н  п ы тае тся  п р о д в и н у т ь  л и р и ч е с к о го  героя 
в с т о р о н у  д у х о в н о с ти , в л о н о  п р е кр а сн о го , в ы с ш и х  б о ж е ­
с тв е н н ы х  сфер. В прозе, в ч а с т н о с т и , в « П и к о в о й  даме», 
возд ействие  р о ка  П у ш к и н  и зо б р а ж а е т  к а к  н е и з б е ж н о е , не­
о тв ра ти м ое  и  в то ж е  вр ем я  к а к  результат п а г у б н ы х  чело­
в е ч е с ки х  стра стей .

Р а зв и в а я  т р а д и ц и и  П у ш к и н а ,  Л ерм онтов б о р е тся  с дем о­
н и зм о м  в са м о м  человеке, п о ка з ы в а е т , к а к  злое , а гр е с с и в ­
ное « за хв а ты в а е т»  ч ел о ве ка , овладевает его в н у т р е н н и м
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м и р о м . Ф а та л и зм  у Л е р м о н т о в а  -  это п о з и ц и я  в ы зо в а , не ­
п р и м и р и м о с т и , н е п р е с та н н о го  о тр и ц а н и я , о с о зн а н и е  л и ч ­
н о й  м о р а л ь н о й  у с т о й ч и в о с т и . О д нако , не о с в о б о ж д а я  д уш и  
от « за х в а та »  п о т у с т о р о н н и м и  си л а м и , о со зн а н и е  себя, сво­
ей п р е д н а ч е р та н н о сти  у д е р ж и в а е т  чел о ве ка  о т  разочаро­
в а н и я , п о д та л ки в а е т  к  с о м н е н и я м . Л у г и н  п р е д ч у в с тв у е т  
н е и з б е ж н о с т ь  р око во го , за в и с и м о с ть  от в с е л е н с к и х , неве­
д о м ы х  с и л , котор ы е , в к о н ц е  ко н ц о в , н а с т и га ю т  е го . Т а ки м  
обр азом , л е рм о н то вски е  ге р о и  нахо д ятся  в р е а л ь н о й  зави­
с и м о с т и  о т  д р уго го , и н о б ы т и й н о го  м ира. И  а в т о р , возвы ­
ш а я с ь  д у х о в н о , п р о т и в о с т о и т  агрессии и р р а ц и о н а л ь н о го  
у с и л е н и е м  своего н р а в с т в е н н о го , р е л и ги о зн о -б о ж е с тв е н ­
н о го  п о т е н ц и а л а .

П у ш к и н  в « П и ко в о й  д а м е » , п о ка зы в а я  со отн о ш е н и е  
р о ка  и  ч ел о ве че ски х  с т р а с т е й , в о з н и к а ю щ и х  п о д  воздей­
ств и е м  в се л ен ско го , и н о б ы т и й н о го , не дает о д н о зн а ч н о го  
ответа  н а  вопрос: чего б о л ь ш е  в тексте : р о к о в о г о  свы ш е 
и л и  н и з м е н н о го , и н с т и н к т и в н о го ?  У ж е  с а м и  н азва н и я  
п у ш к и н с к о й  « П и ко в о й  д а м ы »  и  л е р м о н то в с ко го  « Ш то с ­
са» п о д р а зу м е в а ю т  н а л и ч и е  в н и х  злой  в о л и , о зн а ч а я  не­
д о с т у п н о с т ь  м о ти в а ц и и  ч у в с т в  и  п о с т у п ко в . Э то  создает в 
п о в е с т я х  основу для  п с и х о л о ги ч е с к о й  м о т и в а ц и и . П с и ­
х о л о ги з м  П у ш к и н а , п р е д л а га я  «тайну» б ы т и я , в ы р а ж а е т  
« в то р у ю »  реальность, к о т о р а я  требует н о в о го , у с и л е н н о го  
и з о б р а ж е н и я . П с и х о л о ги з м  Л ер м о нто ва  п о р о ж д а е т  свою, 
н о в у ю  р а зн о в и д но сть  ф а н та с ти ч е с ко го : ф а н т а с т и к у  снов, 
д а ю щ и х  во зм о ж н о сть  г л у б ж е  п р о н и кн у т ь  в п с и х и к у  че­
л о в е ка , ф и к с и р у я  в его суд ьб е  нео бъ ясн и м ы е , « странны е»  
с л у ч а и . В  ха ра ктер е  « та и н с т в е н н ы х »  я в л е н и й  и  п е р е ж и в а ­
н и й , п о с т у п к а х  у с та н а в л и в а е тс я  определенное с о о тн о ш е ­
ние  р о к а  и  чел о ве че ски х  с т р а с т е й . Л ер м о нто в  с к л о н я е т с я  в 
с то р о н у  борьбы  с м я т е ж н ы м и , р о ко в ы м и  с т р а с т я м и , видя  
и х , к а к  и  П у ш к и н ,  в са м ом  ч е л о в е ке , р а зви ва я  т е м у  до все­
л е н с к и х  м асш табов . Е с л и  п у ш к и н с к и й  Г е р м а н н  в о с п р и н и ­
мает гр а ф и н ю  к а к  к о л д у н ь ю , ко то р а я  своей т а й н о й  «трех 
в е р н ы х  к а р т »  сводит ге р о я  с у м а , то л е р м о н т о в с к и й  Л у ги н
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в к а р т о ч н о м  м ире, м е ряясь  с и л а м и  с п р и з р а ко м , о ж и в ш е м  
на п о р т р е т е , в с я к и й  раз п о с л е  п р о и гр ы ш а  р е ш а е т с я  на  ре­
в а н ш . О ба ге р о я  и с п ы т ы в а ю т  давление  з л ы х , п о т у с т о р о н ­
н и х  с и л , и зо б р а ж а е м ы х  с п о м о щ ь ю  ф а н та с ти ч е с ко го . В 
«Ш тоссе»  р о к  преследует Л у г и н а ,  ко то р о м у  т а к  и  н е  удает­
ся о б р е сти  га р м о н и ю , п о л н о ц е н н у ю  связь с « п р а р о д и н о й » , 
н е б е сн ы м и  сф ерами.

В о п л о щ а я  в себе а гр е с с и ю  Н еведом ого, п р и з р а ч н ы й  
Ш то се  м е ш а е т  собственны м  за м ы с л а м , к а ж д ы й  р а з  р а зр у ­
ш ая п л а н ы  Л у г и н а  п р и  о ч е р е д н о й  и гре  в к а р т ы . Л е р м о н то в  
не д е м о н с тр и р у е т  п а с с и в н о с т и  Л у ги н а , о д н а ко  б л а го д ар я  
и р о н и и  п о ка зы в а е т  с та н о в л е н и е  героя , его с а м о со в е р ш е н ­
ство ван и е . Н е  сдаваясь р о к о в о м у , п р е д н а ч е р та н н о м у , Л у ­
ги н  р и с к у е т .  Н етруд но  д о га д а т ь с я , чем  о к о н ч и л с я  бы  его 
п о с л е д н и й , р е ш а ю щ и й  ш а г  к  ка р т е ж н о м у  с т о л у , е сл и  бы 
не баллад а  Гете на м у з ы к у  Ш у б е р т а . П ри д ава я  о б ста н о в ке  
ф а н т а с т и ч е с ку ю  о кр а с ку  и  в  то  ж е  врем я м о т и в и р у я  ее сл у ­
х о в ы м и  га л л ю ц и н а ц и я м и  к а к  го л о са м и  из д р у г о г о  м ира , 
баллада Ш у б е р т а  создает у  Л у г и н а  ощ ущ е ни е  о б ъ е к т и в н о ­
сти э то го  м и р а . И  Л у ги н , о с та в а я с ь  х у д о ж н и к о м , не  п о к и ­
дает р е а л ь н о с т и , не теряет т в о р ч е с к о й  вы соты .

Л е р м о н т о в  надеется, ч т о  обр ащ е ни е  к  в ы с ш и м  б о ж е ­
с тв е н н ы м  с и л а м , борьба за б о ж е с т в е н н у ю  к р а с о т у  п о м о ж е т  
и зм е н и ть  м и р , судьбу, п о б е д и ть  роковое . Д е м о н с т р и р у я  в 
своих п о в е с т я х  стрем ление  « за хв а ти ть »  героев а гр е сси е й  
злого, и р р а ц и о н а л ь н о го , П у ш к и н  и  Л ер м о нто в  п р ед в ос ­
х и щ а ю т  Г о го л я  в его борьбе с м и с т и ч е с к и  « те м н ы м и » , д ь я ­
в о л ь с ки м и  п р о я в л е н и я м и  р о к а .  П р о д о л ж а я  п у ш к и н с к и е  
и  л е р м о н то в с ки е  т р а д и ц и и , Г о го л ь  в «Вие» п о к а з ы в а е т  
п о л н у ю  « за хваченность»  П а н н о ч к и  и  Х о м ы  Б р у т а  дем о­
н и ч е с к и м и  с и л а м и . И  Г о го л ь  п о д в о д и т  к  м ы с л и  о н е о б хо ­
д и м о сти  ка ч е с тв е н н о  и н о го  п о д х о д а  к  у с и л е н и ю  борьбы  
со в с е л е н с ки м  злом , и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и ; подобно  
П у ш к и н у ,о н  пр и зы в ае т  н а  п о м о щ ь  себе Веру, о б р а щ а я сь  
к  сам ом у Б о гу -Т в о р ц у . Т о л ь к о  Б о г-Т в о р е ц , со зд ава я  б о ж е ­
ств е н н ую  д у х о в н о с ть , способен  с п а с ти  д у ш у , о т в е с т и  ее от
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г р о з н ы х  д е м о н и ч е с ки х  с и л . П о  словам Д .С . М е р е ж к о в с к о ­
го , П у ш к и н  - светлы й, га р м о н и ч н ы й  поэт. Э т и м о л о ги я  сло­
ва «свет»  предполагает ч е л о в е ка , « п о св я щ е н н о го »  в «тай­
ны » В с е л е н н о й . В  и з о б р а ж е н и и  л и ч н о с ти , п о д в е р ж е н н о й  
в о зд е й с тв и ю  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил , П у ш к и н  б о р е тс я  за га р ­
м о н и ю , за  внутреннее  п р о с в е тл е н и е , и з гн а н и е  « те м н ы х» , 
з л ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  к а к  в н у тр и , т а к  и  в н е  человека . 
Т а ко в  П у ш к и н  к а к  п о эт , о с в е щ а ю щ и й  м о т и в ы  творчества  
с в о и м и  зе м н ы м и , д у х о в н ы м и  с о о тв е тс тв и я м и . П у ш к и н  
всегда ч ув ств о в а л  п о тр е б н о с ть  освободиться о т  в с я ч е с ки х  
д о гм , н еобход им ость  в е р н у т ь с я  к  п е р в о зд а н н о й  я с н о с ти  и 
п р о с то те , к  и с ти н н ы м  ц е н н о с т я м , о б л а д а ю щ и м  х р и с т и а н ­
с к о й  н р а в ств е н н о сть ю .

К р а с о т а  героя  к а к  с о зи д а т е л я  будущ его  и  к р а с о т а  перво­
б ы т н о го  человека  к а к  х р а н и т е л я  п р о ш л о го  п р е д с та в л я ю т  
два и д е а л а , ко тор ы е  п р и в л е к а ю т  П у ш к и н а , в о з н о с я т  его 
тв о р ч е с тв о  во вселенские  га р м о н и ч н ы е  сф еры . З а  ф анта­
с т и ч н о с т ь ю , « д в уп л а но в о стью »  п р о и зв е д е н и й  п р о см а т­
р и в а е тс я  х р и с ти а н с ка я  м о р а л ь . У  Л е р м о н то в а , к а к  и  у  
П у ш к и н а ,  невероятны  с о ч е т а н и я  д уха  з е м н о го  и  небес­
н о го , в ы с ш е го , в се л е н ско го . Э то - два к р и т е р и я :  о д и н  - от 
Б ога  з н а н и я ,  от солнца  и  св е та , д р у го й  - и д у щ и й  о т  демо­
нов « т а й н ы » , страстей, в с е х  се м и  б и б л е й с ки х  гр е х о в , не 
п о к и д а ю щ и х  д уш у . В р е м я  о т  врем ени о н и  в о с кр е с а ю т  в 
поэте га р м о н и е й  чуда, н е п р и я т и е м  зла. О б л а д а я  о б ш и р ­
н ы м  арсенал ом  пр об л ем , Л е р м о н то в  в с в о и х  ф а н та сти ­
ч е с к и х  п р о и зв е д е н и я х  п о к а з ы в а е т  героев, п р о т и в о п о с т а в ­
л я ю щ и х  свою  д ухо в н о сть  н и з м е н н о й  д е й с тв и те л ь н о с ти , 
о тр и ц а т е л ь н о м у  в п р и р о д е  ч е л о в е ка . Б л а го д а р я  в ы с о ко ­
м у и д е й н о -э м о ц и о н а л ь н о м у  д у х у  герои П у ш к и н а  хорош о 
ч у в с т в у ю т  га р м о н и ю  небес, совер ш е н ств уя  с н и м и  зем ны е 
св я зи . Б о л ь ш и н с тв о  ге ро ев  в ы д е р ж и в а ю т  г н е т  р о ко в о го , 
о с м ы с л я я  свой  ж р е б и й , с в о й  вы б ор  и , п р о й д я  и с п ы т а н и я , 
не о с т а в л я ю т  борьбы.

Н а с л е д у я  тр а д и ц и и  св о е го  ге н и а л ь н о го  п р е д ш е с т в е н н и ­
ка , Л е р м о н т о в  т а к ж е  б о р е тся  за  га р м о н и ю , в ы с о к и е  бож е ­
ств е н н ы е  ид еал ы , и з о б р а ж а я  о б ъ ективное  с у щ е с тв о в а н и е
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и р р а ц и о н а л ь н ы х , д е м о н и ч е с к и х  сил  и  сам ого  Б о га -Т в о р ­
ца, п р о ти в о с то я щ е го  д е м о н и з м у  в мире п р и р о д ы  и  в душ е 
ч е л о в е ка . И  если П у ш к и н  п о д в о д и т  к  м ы сл и  о н е п о к о р н о ­
сти л и ч н о с т и ,  восход ящ ей  н а  небо через С лово до  в ы с ш и х  
р е л и ги о зн о -б о ж е с тв е н н ы х  сф ер, то ф а н та сти че ско е  у  Л ер ­
м о нто ва  направлено  п р о т и в  м и р о п о р я д ка , созд аваем ого  
д е м о н и ч е с к и м и  силам и , за  у тв е р ж д е н и е  б о ж е с т в е н н ы х  
идеалов. Неведомое, сама В се л е н н а я  без т а к и х  идеалов 
не у д о в л е тв о р я ю т  п и са те л е й . Н аоборот, ф а н та сти ч е ско е  у 
н и х , и с х о д я  и з  в о зв ы ш е н н о го , б о ж ественного  н а ч а л а , п о ­
ка з ы в а е т  н е п р и я ти е  р о ка , с тр е м л е н и е  о тстоять  себя  в пре ­
делах га р м о н и и , у тв е р д и ть с я  в р е л и ги о зн о -н р а в ств е н н о м  
с о зн а н и и , в ы с о ко м  д у х о в н о м  п р е д н а зн а ч е н и и  себя  к а к  че­
ловека . Обе повести  - п у ш к и н с к а я  « П и ко в а я  д а м а»  и  лер­
м о н т о в с ка я  «Ш тосс» - и  в н а ш е  врем я стр е м я тся  у д е р ж а ть  
и н д и в и д у у м  от п о гр у ж е н и я  в м и р  и н с т и н кт о в  и  п р а гм а т и з ­
ма. Я в л я я  п р и м е р  б о ж е ств е н н о -н р а в ств е н н о го  и д е а л а , оба 
п и са те л я  с о х р а н я ю т  в н а ш е м  со зн а н и и  к р и т е р и и  га р м о ­
н и ч н о го , н а п о л н е н н о го  с о д е р ж а н и я  ж и з н и .

3.3. Н евероятное, ф антастическое 
в «стиховой р е ч и »  Лермонтова

Л и т е р а т у р н а я  эпоха, к  к о т о р о й  п р и н а д л е ж а л  Л е р м о н то в  
(30-е и  4 0 -е  го д ы  X I X  в е ка ), д о л ж н а  была р а з р е ш и т ь  борьбу 
стиха  с п р о з о й . Борьба эта я с н о  определилась у ж е  к  середи­
не 2 0 -х  го д о в . П р и н ц и п ы , о б р азовавш ие  р у с с к у ю  п о эзи ю  
начала X I X  в е ка , создали с т и х  П у ш к и н а , п р е в з о й т и  к о т о ­
р ы й  б ы л о  у ж е  н ев о зм о ж н о . Л е р м о н то в у  п р е д сто я л о  н а й ти  
новые э с те ти ч е с ки е  н о р м ы  и  в ы р ази тел ьн ы е  ср е д ств а : на 
п р е ж н е м  п у т и ,  после П у ш к и н а ,  п о я ви ться  н и ч е г о  у ж е  не 
м огло. Н е и з б е ж н о  было с н и ж е н и е  п о эти ч е с ко го  с т и л я ,  п а ­
дение в ы с о к и х  л и р и ч е с ки х  ж а н р о в , общ ей п о б е д ы  а н а л и ­
т и ч е с ко й  п р о з ы  над л и р и ч е с к и м  сти х о м .

Д е й с т в и т е л ь н о , Л е р м о н то в  ус и л и в а е т  л и р и ч е с к у ю  н а ­
п р я ж е н н о с т ь  поэзи и , н а с ы щ а е т  и  обновляет р еа л и зм
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с и л ь н о д е й с тв у ю щ и м и  р о м а н т и ч е с к и м и  с р е д с тв а м и . И де­
а л ь н ы й  м и р  п р о и зв е д е н и й  поэта , я в л я я сь  деф орм ацией  
о т д е л ь н ы х  моментов р е а л ь н о го  м ира , в о д и н  и  т о т  ж е  м о­
м е н т  о т р и ц а е т  и  у тв е р ж д а е т  реальность  на  н о в о м  в и т к е  п о ­
в т о р е н и я . П о  м н ен и ю  Е .А .М а й м и н а , в л и я н и е  П у ш к и н а  на 
Л е р м о н т о в а  было з н а ч и т е л ь н ы м , но Л е р м о н т о в  вн о си т  в 
п о э з и ю  м н о го  своего, о т л и ч н о г о  от П у ш к и н а , н е  ослабляя 
п р е е м с тв е н н о с ти  [1 39 , 1 2 3 ].  В  статье « С ти л ь  п р о з ы  Л ер ­
м о н то в а »  В .В .В и н о гр а д о в  о тм е ч а е т  в поэте т а к о е  слож ное , 
с т и л и с т и ч е с к и  невероятное  сплетение , к о гд а  п о э т  перена­
п р я га е т  м а н е р у  э м о ц и о н а л ь н о го  и  п р и п о д н я т о го  повество ­
в а н и я , ко то р о е  передает у  п и с а т е л е й -р о м а н т и ко в  м ом ент 
н а и в ы с ш е го , м у ч и те л ь н о го  н а п р я ж е н и я  [4 8 , 5 3 3 ].

3 .3.1. М огущ ество  р о ка , предопределяю щ его судьбу 
(« М ц ы р и »  Л ермонтова)

« М ц ы р и »  (1840 ) -  п о э м а  н е  просто  п о л о ж и т е л ь н о го , но 
и д е а л ь н о го  героя. П р е д с т а в л я я  од ну из в е р ш и н  лерм он ­
т о в с к о го  ге н и я , она о р г а н и ч н а  для  самого п о э т а , у т в е р ж ­
дает в ы с о ко е  ж и зн е н н о е  п р и з в а н и е  человека , е го  право  на 
д о с то и н с тв о , гордость, с в о б о д у . Герой п о эм ы  - м о н а х , п о ­
пав в м о н а с ты р ь , с т р е м и т с я  вы р ваться  на  с в о б о д у . Это не 
з н а ч и т , ч т о  поэм а п о с в я щ е н а  теме м о н а с т ы р с к о й  ж и з н и , 
проб лем е  п о с л у ш н и ч е с тв а . С лова  «бож ество» , «бог» свя ­
за н ы  н е  с то л ь ко  с р е л и ги о з н о й  сферой, с к о л ь к о  со сферой 
тв о р ч е ств а . Образ М ц ы р и  в о с п р и н и м а е тс я  к а к  с и м в о л  че­
л о в е ка , н а хо д я щ е го ся  в в е ч н о м  п л е н у , то есть  э то  а р хе ти п  
о б о б щ ен н о  р о м а н ти ч е с ко го  ге р о я . С ю ж е т  п о э м ы  основан 
на р е а л ь н о м  материале: р а с с ка зе  старого  м о н а с т ы р с к о го  
с л у ж к и ,  к о т о р ы й  сообщ ает п о э т у  м н ож е ство  ф а к т о в  и  п р и ­
мет и з  м о н а с т ы р с ко й  ж и з н и ,  к а в к а з с к о й  п р и р о д ы . П о э ти ­
к а  м а к с и м а л ь н о  п о д н я та  н а д  о бы д енностью , к а ж е т с я  вне 
п р и в ы ч н ы х  изм е ре ни й , д е й с тв и е  п р о и с х о д и т  в н е з н а ко ­
м ом , « та и н ств е н н о м »  м и р е . Т а ко е  и зо б р а ж е н и е  и н о б ы ти я  
с в о й с тв е н н о  р о м а н ти ч е с ко м у  м етоду. В о з н и к а е т  о щ у щ е ­
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ние не  р у т и н н о го  с у щ е с тв о в а н и я , а в ы со ко го  ч е л о в е ч е с ко ­
го б ы т и я .

В р е м я  п о э м ы  больше п р и б л и ж е н о  к  о б о б щ е н н о м у , чем 
р е а л ь н о м у . Это делает п о э м у  ф илософ ской, с у б с т а н ц и ­
о н а л ь н о й . П о  своей идее « М ц ы р и »  -  это п о э м а  об и с т и н ­
н ы х  ц е н н о с т я х  ч е л о в е че ско й  ж и з н и .  О сн о вн ы е  ее м о ти ­
вы -  и г р а ,  р о к , гу б я щ и е  ге р о я . П ервая г р у п п а  м отивов  
х а р а к т е р и з у е т  игровое с о с то я н и е  п р и р о д н ы х  с и л . Герой 
в с п о м и н а е т , к а к  он и гр а л  т у т  ко гд а -т о  в детстве. «В  ущ елье  
там б е ж а л  п о т о к . / /О н  ш у м е н  б ы л , но н е гл у б о к ; / / К  нем у  
на з о л о т о й  п е с о к  / /И г р а т ь  я  в полдень  у х о д и л »  [1 2 8 , т .2 , 
с .8 3 ]. О б ра з и гр а ю щ е го  р е б е н к а  ви д и тся  ге р о ю  в  послед ­
ние ч а с ы  е го  ж и з н и . Т а к  ж е  и з о б р а ж е н  в и гре  барс — обита ­
тель з е м н о й  среды . « К а к о й -т о  зверь одним  п р ы ж к о м  / / И з  
ч ащ и  в ы с к о ч и л  и  лег» . О д н а ко  п о зи ти в н о сть  э т о й  гр у п п ы  
образов о гр а н и ч е н а ; о н и  о п р е д е л я ю т  тот п е ри о д  ж и в о т н о й  
и л и  ч е л о в е ч е с ко й  ж и з н и , к о т о р а я  еще на о тм е ч е н а  созна ­
тел ьн о й  м ы с л ь ю . Это п е р в о н а ч а л ь н а я  стадия у н и в е р с у м а . 
В основе с ю ж е т а  поэм ы  Л е р м о н т о в а  л е ж и т  р о м а н т и ч е с ка я  
с и т у а ц и я . М ц ы р и  -  это ге р о й -б о р е ц , в ы с т у п а ю щ и й  п р о ти в  
н а с и л и я  н а д  н и м , против  в м е ш а те л ь ств а  и р р а ц и о н а л ь н ы х  
сил в е го  с у д ь б у . Герой п о э м ы  ги б н е т , не н ай д я  п у т и  в «род­
ную » с т р а н у . А в то р  п р о с л а в л я е т  м о гу ч у ю  в о л ю  М ц ы р и , 
его б о р ьб у  с р о ко м , н е см о тр я  н а  тр а ги ч е с ки е  р е з у л ь т а т ы .

М ц ы р и  и зо б р а ж е н  не т о л ь к о  к а к  герой , но ещ е и  к а к  рас­
с к а з ч и к . Е го  исповедь я в л я е т с я  средством г л у б о к о г о  рас­
к р ы т и я  п с и х о л о г и и  ч е л о в е ка . Е го  м онол ог с о с то и т  и з  пер ­
вой ч а с т и  ( гл а в ы  3-8) -  и с п о в е д и  М ц ы р и  м о н а х у ; вторая  
часть м о н о л о га  (гл ав ы  9 -2 6 ) -  р а с с ка з  о д н я х , п р о в е д е н н ы х  
на воле. А в т о р с к а я  э к с п о з и ц и я ,  п р е д ш е с тв у ю щ а я  м о но ­
л о гу  ( г л а в ы  1 - 2 ) ,  нам ечает о сн о в н ы е  этапы  ж и з н и  героя : 
в н и м а н и е  сосредоточено не  н а  в н е ш н е й , а на в н у т р е н н е й , 
д у х о в н о й  с у т и . Р о м а н т и ч е с ки й  к о н ф л и к т  зад ан  н е р е а л ь ­
ностью  ц е н т р а л ь н о го  п е р с о н а ж а . С пециф ика  е го  з а к л ю ч а ­
ется в т о м , ч т о  побег М ц ы р и  и з  м о н а сты р я  в е с те с тв е н н у ю  
среду не е с ть  приобщ ение  к  н о в о м у  к у л ь т у р н о м у  м и р у ,  к а к
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н а п р и м е р , п у ть  п у ш к и н с к о г о  А л е ко , а я в л я е т с я  разры вом  
с о р г а н и ч е с к и  не с в о й с т в е н н ы м  ему м и р о о щ у щ е н и е м  и об­
р азом  ж и з н и  ради в о з в р а щ е н и я  к  самому себе, первоосно ­
вам  со б ств е н н о го  б ы ти я .

Б е гс т в о  М ц ы р и  -  это п о р ы в  к  воле, н е о д о л и м ы й  зов п р и ­
р од ы . П о э т о м у  образы  п р и р о д ы  за н и м а ю т в п о эм е  такое 
бо л ьш о е  м есто. Ф у н к ц и я  образов д во я ка : о н и  п о м о га ю т  
в ы я в и т ь  с и л у  д уха , с л и в а я с ь  с гл а в н ы м  героем  в  естествен­
н о с ти  е го  п о ры ва . В то ж е  в р е м я  М ц ы р и , ч у ж д ы й  о к р у ж а ­
ю щ е м у  м и р у  лю дей, н е с м о т р я  на  ж е л а н и е  с о е д и н и ть с я  с 
« р о д н ы м »  ем у м иром  п р и р о д ы , остается ч у ж д ы м  и ему. 
П р и р о д а , незам етно м е н я я  сво й  о б л и к, с т а н о в и т с я  для 
него  а гр е с с и в н о й . Б л а го  п е р е х о д и т  в зло, т а к о в  п о д те кст  
п о эм ы . Э то т  см ы сл х а р а к т е р е н  для  с и т у а ц и и  образов, 
о к р у ж а ю щ и х  героя. С тр е м л е н и е  М ц ы р и  в ы р в а т ь с я  и з  м о­
н а с т ы р я  в р о д н ую  с т и х и ю , н а  р о д и н у , о к о т о р о й  о н  х р а н и т  
п а м я т ь  с сам ого  детства, п р и о б р е та е т  в с т р у к т у р е  п р о и зв е ­
д е ни я  си м в о л и ч е ско е  з в у ч а н и е .

Д у х о в н ы е  ц енности  о п р е д е л я ю тс я  п о н я т и я м и  а к т и в н о ­
сти . И д е а л  М ц ы р и  -  ж и з н ь ,  и сп о л н е н н а я  д е я н и й , борьбы 
с а гр е с с и в н ы м и  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  си л а м и , о б р е ка ю щ и м и  
его н а  н е в о л ю . «Я мало ж и л ,  и  ж и л  в п л е н у . / / Т а к и х  две 
ж и з н и  за  о д н у , / / Н о  т о л ь к о  п о л н у ю  тревог, / / Я  п р о м е н я л  
бы, е с л и  б м о г . / / Я  знал о д н о й  л и ш ь  д ум ы  в л а с т ь , / /О д н у  - 
но п л а м е н н у ю  страсть» < .. .>  / /« О н а  м ечты  м о и  звал а  / /О т  
к е л и й  д у ш н ы х  и  м о л и т в / /В  т о т  ч у д н ы й  м и р  т р е в о г  и  битв, 
/ /Г д е  в  т у ч а х  п р я ч у тс я  с к а л ы , / /  Где л ю д и  в о л ь н ы , к а к  
орлы » [1 2 8 ,  т .2 , с .80 ].

« Р о д и н а »  для  М ц ы р и  -  это  з н а к  а б со л ю тн о й  свободы, 
д аж е  о т  и н о б ы т и я  и  от с в о е й  судьбы , пр ед о п р ед е л ен н о й  
ему в р а ж д е б н о й  п р и р о д о й . Э то  идея с у щ е ств уе т  в н е  реаль­
ного  м и р а . М е ч ты  героя н е р а зд е л и м ы  с п р е д с та в л е н и я м и  
о свободе о т  злого  р о ка  и з -з а  а грессивности  к о с м и ч е с к и х  
сил . Ж и з н ь  героя  о м рачена  со зн а н и е м  н е в о л и , е д и н с тв е н ­
ная е го  р ад ость  -  в о с п о м и н а н и е  о времени, п р о в е д е н н о м  на 
свободе. « И  б л и ж е , б л и ж е  все зв у ч а л  / / Г р у з и н к и  го л ос  м о ­
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л о д ой , / / Т а к  б е зы с ку с с тв е н н о  ж и в о й , / / Т а к  с л а д к о  воль­
ной»  [т а м  ж е , с .87 ]. В  у п р у г о й  м у з ы ке  с т и х а  п о э м ы , в воз­
в ы ш е н н ы х  и  э к з о т и ч е с к и х  п е й з а ж а х , в р е з к и х  ко н тр а с та х  
п р и р о д ы , в м у ж е с тв е н н о с ти  л е к с и к и ,  к а к  и  в п р и з н а н и я х  
са м ого  ге р о я , ч ув ств уе тся  п о э з и я  вольной и  д е ятел ьн ой  
ж и з н и .

О б общ енное  с и м в о л и ч е с ко е  значение п р и о б р е т а ю т  три  
д ня  ж и з н и  М ц ы р и  на  воле , ч т о  усиливает з н а ч е н и е  образа 
р о д и н ы . М о ж н о  р а ссм а тр и в а ть  эти д н и  еще и  к а к  драм а­
т и ч е с к у ю  схо ж е сть  и х  со в с е й  его  ж и з н ь ю . Е с л и  б ы  ж и з н ь  
п р о х о д и л а  на  родине, это б ы л  бы  гр у с тн ы й  а н а л о г  отстра ­
н е н н о с т и  о т  нее, п о с к о л ь к у  это  бы ла бы не с а м а  ж и з н ь ,  а 
т о л ь ко  стре м л е ни е , п р и б л и ж е н и е  к  ней. П о р а ж е н и е  героя 
в борьбе с си л а м и  п р и р о д ы  н е и зб е ж н о , его с у д ь б а  предо­
пред елена  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  си л а м и , в о п л о щ а ю щ и м и с я  
в образе зл о го  р ока . Ведь го то в н о с ть  зам ен и ть  « р а й с ку ю »  
ж и з н ь  в  и д е ал ьн о м  мире за  м гн о в е н и я  на р од и н е  гр о з и т  не­
свободой и  кр а х о м  и л л ю з и й . П р и р о д а  обрекает ге р о я  в его 
м е чта х  н а  го р ь ко е  р а зо ч а р о в а н и е , что  яв л я е тся  п р и з н а к о м  
р о м а н т и ч е с ко й  п о э ти ки .

А в т о р  с м о т р и т  на  с о б ы ти я  с т о ч к и  зрения в е ч н о с т и . П р о ­
и с х о д и т  п е р е кл ю ч е н и е  ч а с т н о го  и  и н д и в и д у а л ь н о го  н а  ур о ­
вень у н и в е р с а л ь н о го , ч то  н е с е т  в себе г а р а н т и й н ы й , п р и ­
м и р и т е л ь н ы й  м ом ент, п о с к о л ь к у  и н д и в и д у а л ь н а я  судьба 
с о п о ста в л я е тся  с чем-то более зн а ч и те л ь н ы м  - с в е ч н о с ть ю , 
в к о т о р о й  все частное и с ч е за е т . В  то ж е  врем я э то  о тр и ц а е т  
в с я к у ю  п р и м и р и т е л ь н о с т ь , и б о  страдания  ч а с т н о й  судьбы  
о ста ю тся  н е р а зр ы в н ы м и , п о р ы в  человека  к  свободе  от до­
вл е ю щ е го  зл о го  р ока  н е уд о в л е тв о р е н н ы м , а и с ч е зн о в е н и е  
чел о ве ка  с л и ц а  зем ли -  т р а г и ч е с к и м .

Е сл и  с р а в н и т ь  л е р м о н то в с ко го  героя с с а м ы м  вел иче ­
с тв е н н ы м  м о нум е н то м  св о б о д ы  в литературе  - П р о м е те е м , 
н е тр уд н о  о тм е ти ть , что  с уд ь б а  П ро м е тея  не пр е д о п р е д е л е ­
на и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и . Ге ро й  тра ге д и и  Э с х и л а  не 
ч у в с тв у е т  своей  р а зъ е д и н е н н о с ти  с природой . Б о г  о г н я  Ге­
фест п р и к о в ы в а е т  П ро м е тея  к  с ка л е , делая это п о  п р и к а з у
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Зевса. Э та  ка р а , скорее, сл е д стви е  м о гущ е ств а  в е рхо вн ого  
Б о га , ч е м  слабости П р о м е те я . П ром етей  и з н а ч а л ь н о  свобо­
ден в  с в о и х  р е ш е н и я х  д а т ь  л ю д я м  О гонь, с в о б о д н ы м  он и  
о ста е тся , во зро ж д ая  ч е л о ве че ство . Д а ж е  б у д у ч и  в пл е н у , 
те р п я  а д с ки е  м у к и , он не  с кл о н я е т с я  перед г р о з н о й  силой 
ц а р е й . Г е р о й  Э схила с и м в о л и з и р у е т  чел овечество , свобод­
ное о т  в с я к и х  ко м п л е кс о в , с тр а х о в .

Ф а н т а с т и к а  Э схила в ы я в л я е т  б ы ти й н ы е  с у щ н о с т и , х у ­
д о ж е с тв е н н ы е  особенности  с б л и ж а ю т  п о э м у  с д р у ги м и  
д р а м а т и ч е с ки м и  п р о и з в е д е н и я м и , в том  ч и с л е  и  с лер­
м о н т о в с к о й  поэм ой, к о т о р а я  построена  не н а  л е ге н д е , а на 
св и д е те л ь ств а х  А .П .Ш а н -Г и р е я  о том , что в 1 8 3 7  го д у , во 
врем я  п е р в о й  с с ы л ки , п р о е з ж а я  по старой В о е н н о -гр у з и н ­
с ко й  д о р о ге , Л ерм онтов в с т р е т и л  в М цхе те  с т р а н с т в у ю щ е ­
го м о н а х а  и  узн а л  от н е го , ч т о  то т , горец, ещ е р е б е н ко м  бы 
п л е н е н  ге не р ал о м  Е р м о л о в ы м . Генерал вез е го  с собой, но 
о ста в и л  заболевш его м а л ь ч и к а  в м онасты ре . М а л ь ч и к  в ы ­
рос в м о н а с т ы р с к и х  с т е н а х ; п о  его словам, о н  п р е д п р и н и ­
мал п о п ы т к и  беж ать в г о р ы .  П осле еще о д н о й  н еуд а ч но й  
п о п ы т к и  м а л ь ч и к  заболел и  у м е р .

П о  м н е н и ю  Б .М .Э й х е н б а у м а , Л ерм онтов  о т н о с и т с я  по 
свой х у д о ж е с т в е н н о й  м а н е р е  к  поэтам  « э м о ц и о н а л ь н ы м » . 
И ссл ед о ва тел ь  считает, ч т о  в  д а нн о м  случае  « п о э т  не соз­
дает н о в о го  м атериала, а о п е р и р у е т  го то в ы м »  [2 6 6 , 190]. 
С о гл а ш а я с ь  с Э й хе н б а ум о м , м ы  с кл о н н ы  р а с ш и р и т ь  его 
м н е н и е  м ы с л ь ю  о том , ч т о  д л я  обработки  м а т е р и а л а , «отя­
го щ е н и я »  л и р и к и  см ы сл о м  Л е р м о н то в у  н е о б х о д и м о  было 
и м е ть  б о л ь ш о й  запас х у д о ж е с т в е н н ы х  средств. П о э т  черпа ­
ет и х  и з  « го то в ы х»  л и т е р а т у р н ы х  запасов, п р о д о л ж а я  быть 
с а м о б ы тн ы м  поэтом .

В о  в т о р о й  половине  3 0 -х  го д о в  X I X  века , к а к  с ч и та е т  и с ­
сл едователь , го сп о д ств ую щ е е  направление  в ы р а ж а е т  борь­
бу в се х  с у щ е с т в у ю щ и х  н а п р а в л е н и й , вм е щ ая  в себя пр о ­
и зв е д е н и я  р а зн ы х  сти л е й . П об ед а  одного  и з  н и х ,  явл я я сь  
р е зу л ь та то м  борьбы, в м о м е н т  своего в ы р а ж е н и я  у ж е  не 
т и п и ч н а  д л я  этой эп о хи , о н а  нац ел ена  на б у д у щ е е . Э й хе н ­
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баум с ч и т а е т , что у  т а к и х  « эм о ц и о н а л ь н ы х»  п о  м е то д у  п о ­
этов, т о  е сть  у  ко то р ы х  о п р е д е л я е тся  р о м а н т и ч е с к и й  ти п  
тв о р ч е ств а , наблю дается н е  т о л ь к о  ш и р о ко е  и с п о л ь зо в а ­
ние го т о в о го  м атериала, н о  и  си сте м а ти ч е ско е  п о втор ен и е  
с о б с тв е н н ы х  за го то в л е н н ы х  п р е ж д е  ф рагм ентов .

Это в и д и м о е  п р о ти в о р е ч и е , п о с ко л ь к у  д р а м а т и з м  к а ж ­
ды й р а з  д о л ж е н  в ы р а ж а ть с я  в н о в о й  форме и  п е р е ж и в а т ь с я , 
заново р а зъ я с н я ть с я , а « эм о ц и о н а л и зм »  (Б .М .Э й х е н б а у м ) 
д р а м а ти зи р о в а ть с я  о п р е д е л е н н ы м  х у д о ж е с т в е н н ы м  м ето­
дом. Р а з в и т и е  метода не в с е гд а  со про во ж д а ется  разработ­
ко й  н о в ы х  с ю ж е т н ы х  д е та л е й  и  нового  м а те р и а л а . П ере­
носы  п о в т о р о в  в поэме « М ц ы р и »  я в л я ю тся  ф и н а л а м и  глав, 
строф и  ц е л ы х  п р о и зв е д е н и й , отче го  поэма в ы и гр ы в а е т  в 
см ы сле . «Я  знал  одной л и ш ь  д у м ы  власть, / /О д н у  - н о  п л а ­
м е н н у ю  с тр а с ть : / /О н а , к а к  ч е р в ь , во мне ж и л а , / / И з г р ы з ­
ла д у ш у  и  с о ж гл а »  [1 28 , т .2 ,  с .8 0 ]. И  этот п л а м е н ь  с ю н ы х  
дней т а и л с я  в гр у д и  поэта , п р о ж и г а я  н а скв о зь  с в о ю  добро­
в о л ь н у ю  « тю р ь м у » .

Н а  п е р в ы й  в згл я д , т у т  н а р у ш е н о  единство м е та ф о р  и  де­
м о н с т р и р у е т с я  отсутствие  и н те р е с а  к  п р е д м е тн о й  стороне 
с р а в н е н и я : «страсть» , « че р в ь» , « и згр ы зл а  и  с о ж г л а  д у ш у » . 
Слово « с о ж гл а »  -  часть т е к с т а ,  где го в о р и тся , ч т о  стра сти  
п р о ж г л и  ж и в ы м  огнем  с в о й  а л та р ь . Ранее го в о р и л о с ь  о 
« н е н у ж н о м  плене  в п и р у  л ю д с к о м » . Это то ж е  с и н т е з  д вух  
те ксто в . Т а к а я  э м о ц и о н а л ь н о с ть , э ксп р е сси в н о сть  пр и д ае т  
л е кс и ке  д р а м а ти зм , с е м а н т и ка  слов в строфе р о м а н т и з и р о ­
вана. Э т и  п р и м е р ы  и л л ю с т р и р у ю т  н е ко то р ую  м о за и ч н о с т ь  
текста  Л е р м о н то в а . Р о м а н т и ч е с ка я  о кр а ш е н н о с ть  л е к с и к и  
и  образов о зна ча ет п о ка з  с у д ь б ы  героя , п о д в е р га ю щ е й с я  
в о зд е й с тв и ю  а гр е сси вн ы х  д л я  н е го  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил , 
что я в л я е т с я  и зо б р а ж е н и е м  ге н о т и п а  человечества , пред о ­
п р е д е л е н н о го  п р и р о д н ы м и  к о с м и ч е с к и м и  с и л а м и .

Б .М .Э й х е н б а у м  в своей с та ть е  о Л ерм онтове  сч и та е т , 
что р а с п а д е н и е  ж а н р о в  и  ф о р м ы  -  это разры в м е ж д у  с ю ­
ж е т н ы м  м а те р и а л о м  и  с т и л и с т и ч е с к и м  рядом . Л е р м о н то в  
о тка з ы в а е т с я  от стары х т е м  и  с и т у а ц и й  и  и зо б р е та е т  н о ­
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вы е, с о х р а н я я  эти  э л е м е н ты  и  перенося и х  и з  о д н о го  п р о ­
и зв е д е н и я  в другое [2 6 6 , 2 0 2 ] .  П оэм а п р е в р а щ а е тс я  в л и ­
р и ч е с к у ю  исповедь, где по в е ств о в а те л ьн а я  и  о п и с а те л ь н а я  
часть  и г р а е т  в то р о сте п е н н ую  р о л ь  условной  д е к о р а ц и и , к о ­
торая  м о ж е т  бы ть и зм е н е н а  в  лю бо й  м ом ент. Ч е м  п ы ш н е е  
эта д е к о р а ц и я , тем  си л ьн ее  в и д н о , к а к  с ч и та е т  у ч е н ы й , о т ­
с у тс тв и е  « о р га н и ч е ско го  е д и н с тв а » . Н ао бо ро т , Л ер м о нто в  
и щ е т  н а п р я ж е н н ы е  ж а н р ы  и  пе ре ход и т от и н т и м н о -л и р и ­
ч е с к и х  с ти х о тв о р е н и й  к  о р а то р с ко м у , д е кл а м а ц и о н н о м у  
с т и л ю , в гр а н и ц а х  к о т о р о го  е го  р е а л и с ти ч е с ки е  п р о и зв е ­
д е ни я  в о з н и к н у т  у ж е  с р о м а н т и ч е с к и м и  э л е м е н т а м и . Л е р ­
м о нто в  с о х р а н я е т  верность  св о е м у  р о м а н т и ч е с ко м у  герою , 
но с т а в и т  его  под к о н т р о л ь  р е а л ьно сти  в р е а л и с т и ч е с ки й  
п ериод  своего  творчества . Г е р о й  Л ерм онтова  д о  к о н ц а  оста­
ется м о г у ч и м , ф а н та с ти ч е с ки  б е сп о ко й н ы м , м я т е ж н ы м  и 
т р а г и ч е с к и  п р о ти в о п о с та в л е н н ы м  о к р у ж а ю щ е м у  м и р у .

П о з ж е  п о я вл я е тся  ге р о й , п о н и м а ю щ и й  з е м н ы е  ц е н ­
н о сти , р о м а н ти ч е с ки  р а з о ч а р о в а н н ы й . П о э м а  « М ц ы р и »  
Л е р м о н то в а  -  это м о н о л о ги ч е с ка я  исповедь, п о э м а  одного  
с о зн а н и я , недаром  м о н о л о г — исповед ь  за н и м а е т  в  п р о и зв е ­
д е ни и  кл ю ч е в о е  место. Г е р о й  и  автор н а с то л ь ко  в н у тр е н н е  
б л и з к и , ч т о  м о ж н о  с ка з а т ь , исповед ь  героя -  э то  исповедь 
поэта . Ч а с т н о с т и , детали  п р и н а д л е ж а т  ге р о ю , м ы с л и  и  
чув ств а  с в о й ств е н н ы  п о э т у . П ро и звед ение  э то , п о  м н е н и ю  
Е .А . М а й м и н а , - поэма е д и н о го , цельного  п о р ы в а . В  еди­
н ы й  в з в о л н о в а н н ы й  и  в о л н у ю щ и й  м онолог п о э м ы  в к л ю ч а ­
ю тся  и  го л о с  героя, и  « голос а втор а , и  сам в е л и ч е с тв е н н ы й  
и п р е к р а с н ы й  к а в к а з с к и й  п е й з а ж , о п р е д е л я ю щ и й  во м н о ­
гом  в н у т р е н н ю ю  ц ел ьн ость  п о э м ы »  [1 3 9 , 1 4 3 ].

« М ц ы р и »  -  л и р и ч е с ка я  п о э м а , в о тличие  от д р у г и х  остро­
с ю ж е т н ы х  п о эм  Л е р м о н то в а . Ге ро й  по ги ба ет и з -з а  агрес­
с и в н о с ти  с т и х и й н ы х  си л , п р и н и м а ю щ и х  ви д  з л о го  р о ка  и  
о б у с л о в л и в а ю щ и х  м я т е ж н о с т ь  героя . М ц ы р и  — о л и ц е тв о ­
рение ч ел о в е че ско го  д у х а ; б у д у ч и  обреченны м  н а  гибель , 
он не о т с т у п а е т  перед с у д ь б о й . В  с л о ж н о й  си сте м е  « д в уп л а ­
новости»  о н  образует в п о эм е  д у х о в н о с ть  героя  п е р е д  л и ц о м  
грозно  д о в л е ю щ и х  сил.
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3.3.2. Злы е ир ра ци о н ал ьн ы е  си л ы  и л и чность  в системе 
«двуплановости»  поэмы « М ц ы р и »  Лермонтова и  эпи че ско й  

п о э м ы  «Витязь в ти гр о в о й  ш куре»  Ш ота  Р уставел и

Л е р м о н т о в  п о ка зы в а е т  св о е го  героя в п о эм е  « М ц ы р и »  
ч и с т ы м  и  н е п о ср е д ств е н ны м , п о -ю н о ш е с ки  о б а я те л ь н ы м . 
О баяние  р а сп р о стр а н я е тся  н а  м ы сл и  и  м е ч т ы  М ц ы р и . 
И деи , к о т о р ы е  в ы с ка з ы в а ю т с я  т а к и м  героем , с о о тн о ся тся  
с н и м  и  п р е д ста в л я ю тся  п о л о ж и т е л ь н ы м и . М ц ы р и  л ю б и т 
п р и р о д у  т е х  мест, где он  р о д и л с я  и  вы рос. М ы с л ь  о том , 
что он  б ы л  ко гд а -то  в о л ь н ы м , а к т и в н ы м  в р о д н о м  селении , 
уб е ж д а е т , ч то  это ему д ано  « с в ы ш е » , п р о в и д е н и е м , и н о б ы ­
т и й н ы м  м и р о м . Герой м о ж е т  сл о вам и  передать к р а с о т у  тех 
мест р о д н о й  п рирод ы . « Т ы  х о ч е ш ь  знать, ч то  в и д е л  я / / Н а  
воле? -  П ы ш н ы е  поля , / /  Х о л м ы , п о кр ы ты е  в е н ц о м / /  Д е ­
рев, р а з р о с ш и х с я  к р у го м , / / Ш у м я щ и х  св е ж е ю  т о л п о й , / /  
К а к  б р а т ь я  в п л я ске  к р у г о в о й .  / /  Я  видел г р у д ы  те м н ы х  
ска л , / / К о г д а  п о т о к  и х  р а з д е л я л , / / И  д ум ы  и х  я  у га д а л : / /  
М не б ы л о  свы ш е  то дано!» [т а м  ж е , 8 2 ]. П а н о р а м а  К а в к а ­
за, е го  б е л о с н е ж н ы х  го р , н еб а  с облакам и  и  п е р е л е тн ы м и  
п т и ц а м и  н а д  н и м и  н а в о д и т  ге р о я  на  м ы сль о т о м , ч то  его 
д уш а  в с е гд а  сущ ествовала  т а м , в идеальном  м и р е . « И  было 
сердцу м о е м у  / /Л е г к о ,  не з н а ю  почем у. / /М н е  т а й н ы й  го ­
лос г о в о р и л , / /Ч т о  н е ко гд а  и  я  та м  ж и л »  [та м  ж е ] .

Р о м а н т и ч е с к и й  герой — р е а л ь н ы й  человек и з  р еа л ьно го  
м ира, в то  ж е  время п р о н и к н у т ы й  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и ­
лам и . О н  сч и та е т , что п р и ш е л  в  зем ной  м ир  и з  небесного . 
К а к  к о н к р е т н ы й  ж и те л ь  з е м л и  он п о м н и т  а у л , д о м , где 
провел д е тств о , сохраня ет в  п а м я т и  л и ц а  б л и з к и х  е м у  л ю ­
дей. Г е р о й  не  м о ж е т  за б ы ть  св о ю  семью  « < ...>  И  го р д ы й , 
н е п р е к л о н н ы й  взор, / / И  м о л о д ы х  м о и х  сестер... / / Л у ч и  и х  
с л а д о с тн ы х  очей / / И  з в у к  и х  песен  и  речей» [т а м  ж е ,  83 ]. 
Тогда  л ю д и  бы л и  сч а с тл и в ы  н а  лоне п р и р о д ы , не  б уд учи  
« за хв а че н ы »  а гр е сси в н ы м и  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и .

Н е с л у ч а й н о  местом д е й с т в и я  поэм ы  в ы б р а н а  Г р у з и я : 
Л е р м о н то в , очевидно, х о р о ш о  знает эпос г р у з и н с к о г о  на ­
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рода, произвед ение  Ш о т а  Р уста в е л и  « В и тя зь  в  ти гр о в о й  
ш к у р е » . Герой  гр у з и н с к о го  эпоса  Тариэл не т е р я е т  п р и с у т ­
с т в и я  д у х а , ко гд а  в л а сти те л ь  разл учает его с в о зл ю б л е н н о й  
Н е с та н -Д а р е д ж а н . Т а р и э л  и с кр е н е н , честен, в о т  его  к л я т ­
ва н а  с в я щ е н н о й  к н и ге : « С о л н ц а  л и к  да о тв е р н е т с я  / /О т  
м е ня  -  я  все снесу, / /Е с л и  здесь перед тобою  / /  С лово л ж и  
п р о и з н е с у »  [2 1 5 , 4 03 ]. В  X I I  в е ке  Г р у зи я , о своб од и в ш и сь  
от г н е т а  т у р о к , п е р е ж и в а л а  б у р н ы й  н а ц и о н а л ь н ы й  под ъ ­
ем. Г р у з и н с к и е  и с т о р и к и  п о з д н и х  веков н а з ы в а л и  то вре­
м я « зо л о ты м »  веком , к о г д а  п р а в и л а  б л и с та в ш а я  го суд ар ­
с т в е н н ы м  ум о м  ц арица  Т а м а р а . Ж и з н ь  в Г р у з и и  бил а , к а к  
го в о р и т с я , кл ю ч о м . М о л о д ы е  гр у з и н ы  в ы е з ж а л и  в П але­
с т и н у  и  В и з а н т и ю , и з у ч а я  н а у к и  и  и с ку с с тв а . Т а р и э л  и зо ­
б р а ж е н  к а к  сы н  в о з р о ж д а ю щ е й с я  страны , о н  н е  см и р я е тся  
перед суд ь б о й , это п о д л и н н ы й  герой , зе м н о й  ч е л о в е к  во 
всем в е л и ч и и  своего д у х а . К а к  н а сто я щ и й  п а т р и о т ,  Тариэл 
р еш а ет з а щ и т и т ь  р о д и н у , у з н а в  от своей в о зл ю б л е н н о й  Н е ­
с т а н -Д а р е д ж а н  о ко в а р н о м  зам ы сл е  х о р е зм с ко го  царевича . 
«Не б ы в а т ь  врагам  у  т р о н а ! / /  Н е  достанется п р и ш е л ь ц а м  
Ф а р са д а н о в а  корона!»  [т а м  ж е ] .

Г е р о й  п о э м ы  Р уста ве л и , к а к  и  л е р м о н то в с к и й  М ц ы р и , 
наделен  и с к л ю ч и т е л ь н ы м и  ч е л о в е че ски м и  ч у в с тв а м и , 
д аж е  с т р а с т я м и . П р о х о д я  с л у ж б у  на  К а в ка з е , Л е р м о н то в  
п р о я в л я е т  больш ой и н те р е с  к  гр у з и н с к о м у  ф о л ь к л о р у , к о ­
то р ы й , безусловно , о ка за л  в л и я н и е  на  его п о э м у  « М ц ы р и » . 
М ц ы р и , к а к  и  герой г р у з и н с к о й  поэм ы  Т а р и э л , ср а ж а е тся  
с ба р сом , то  есть с д и к и м и  п р и р о д н ы м и  с и л а м и , за  у т в е р ж ­
дение се б я , своей л и ч н о с т и . У тв е р д я с ь  т а к и м  о б р а зо м , оба 
героя  с т р е м я т с я  сл и ться  с ко с м о с о м , с т и х и й н ы м и  сила ­
м и , ч т о б ы  п р и р у ч и т ь  э ти  с и л ы , стать  там , в и н о б ы т и й н о м  
м ире, с в о и м и . Н ео б узд а н ны е  стр а сти , п р и с у щ и е  Т а р и э л у , 
п о д д а в а в ш е м уся  н а го во ра м  ге р о и н и , т о л к а ю т  е го  н а  у б и й ­
ство х о р е з м с ко го  ц ар еви ч а . « Я  схв а ти л  его за  н о г и  / / Н о  
столб ш а т р а  с разм аха  / /Г о л о в о й  его ударил» [т а м  ж е ].

Н о , к о г д а  двое сл у г и н д и й с к о г о  ц ар я  п о х и щ а ю т  царевну , 
Т ар и е л , не  падая д ухо м , п р о я в л я е т  н е за у р я д н ы й  х а р а кте р ,
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о тп р а в л я я с ь  на  ее п о и с к и . Ч у в с т в а  героя не п о д а в л е н ы  и р ­
р а ц и о н а л ь н ы м и  си л а м и , п о м ы с л ы  его у с т р е м л е н ы  к  пре ­
к р а с н о м у . В и тя зь  в т и гр о в о й  ш к у р е , р азбивая  инозе м н ое  
в о й с ко , спасает царевича  Ф р и д о н а  от п р е в о с х о д я щ е го  ч и с ­
л е н н о с ть ю  врага . Ч е л о в е к и  б о г  не разделены  в ф илософ ии 
Р у с та в е л и . Га рм он и я  м е ж д у  н и м и  д о сти гае тся  с п о м о щ ь ю  
п р и б л и ж е н и я  человека к о  в се вы ш н е м у . Ф р и д о н  о т к р ы ­
вает Т а р и э л у  см ы сл ж и з н и .  «М не  с тобой не  под об ал о  / /  
Г о в о р и ть  об этой встрече !.. / / Н о  в е л и ки й  н а ш  тв о р е ц , / /  
П о с ы л а я  с м е р тн ы м  горе, /Д а с т  и  счастье, н а к о н е ц . / /Б о г ,  
с о зд а в ш и й  стан , герой, / /С л о в н о  дерево алоэ, / /П о р а з и в  
героя в сердце , //О тв е д е т  к о п ь е  златое» [там  ж е ] .

Е д и н а  ц е л ь , един н а с тр о й  о б е и х  поэм . Г е р о и  б о р ю тс я  с 
судьбой , и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и , п р о я в л я ю щ и м и с я  в 
и х  д у ш а х .  П у т ь  к  сам осо ве рш е н ствов ан и ю , п р и б л и ж е н и ю  
к  п р и р о д е , ко см о су , н а к о н е ц , к  Б о гу  р е а л и зу е тс я  не че­
рез п а с с и в н о с т ь  и  п о ко р н о с т ь  перед злы м  р о к о м , а а к т и в ­
ной , д а ж е  ге ро и че ско й , д е я т е л ь н о й  борьбой. Г е р о й  поэм ы  
А м и р б а р  Т а р и э л  не п р о и гр ы в а е т  в битве за п р а в о  б ы т ь  л и ч ­
ностью .

М н о ги е  ге р о и  эпоса с т а р а ю т с я  по д ра ж ать  Т а р и э л у , это­
му « в и т я з ю  в ти гр ово й  ш к у р е » ,  во в з а и м о о т н о ш е н и я х  с 
л ю д ь м и , в в о и н с к и х  сво и х  д е я н и я х .  К о гд а  ц а р ь  потребовал  
к  себе А в т а н д и л а , тот, р е ш и в  не  бросать д р у га  в  беде, дает 
кл я т в у  п о м о ч ь  ем у. «Не б ы в а т ь  мне п о л ко в о д ц е м , / /Е с л и  
к л я т в у  я  н а р у ш у . / /М и л о с т ь  ц а р с к у ю  теряя , / /С о х р а н и т ь  
хочу  я  д у ш у » .  Главное к а ч е с т в о , во звы ш а ю щ е е  героев, 
делаю щ ее и х  л и ч н о с тя м и , - э то  лю бовь, по м н е н и ю  Р у с та ­
вели. « К а к  воспеть мне д оброд етел ь , / /Н е з а б в е н н у ю  досе­
л е ? //  Б ы л о  сердце ч е л о в е к а / /  Здесь и сп ы та н о  н а  д е л е » // 
[там  ж е ] .

К о н е ч н о , ге р о й  п р о я в л я е т  и  д р у ги е  ка че ства , с в о й с тв е н ­
ные л и ч н о с т и ,  д ухо в н о м у  ч е л о в е к у . Это и м у д р о с т ь ; ко гд а  
он п о ш е л  со б и р ать  дань с х а т а в о в  - д р уго го  нар од а , т о  не  дал 
себя о б м а н у т ь  л ь сти в ы м и  р е ч а м и , а, послав т р и с т а  в с а д н и ­
ков  к  ц а р ю  Р а м а зу , повел с л е д о м  все свое в о й с ко . Г е р о й  и з ­
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б е ж ал  п о р а ж е н и я , плена, в ы и гр а л  битву и  собрал  д а нь . П оэт 
и зо б р а ж а е т  героя о п ы т н ы м , м у д р ы м  и  р а с ч е тл и в ы м  п о л ко ­
водцем . Герой  по ка за н  в е л и к о д у ш н ы м  д р у го м , сп а саю щ и м  
Ф р и д о н а  о т  п о ра ж е н и я  и  с м е р ти . Т а к  у ж  в е д е тся  в эпосе: 
ге ро ю  н е в ы н о си м а  л о ж ь , р а зр у ш а ю щ а я  л и ч н о с т ь , п р и в о д я ­
щ ая  ч е л о в е ка  к  д е гра д ац и и . Г е ро й  поэмы  А в т а н д и л , говоря 
сл о вам и  автора, в ы с ка зы в а е т  м ы сл ь  П л а то н а : « Л о ж ь  вре­
д и т  с н а ч а л а  телу, / /Р а з р у ш а е т  д у х  затем» [т а м  ж е ] .

С та н о в л е н и е  л и ч н о с ти  ге р о я  п р о и схо д и т  в  к р и т и ч е с к о й  
с и т у а ц и и , ко гд а  надо п р о в е р и т ь  человека, ещ е  р а з  убед ить­
ся в в ы с о те  его м о р а л ь н о го  о б л и ка , в з н а н и я х  и  у м е н и я х . 
Ч е л о в е ко л ю б и е  во зв ы ш а е т  ге р о я  гр у з и н с к о го  эп о са  до к о с ­
м и ч е с к и х  вы со т, ослабляя  с в я з и  с м иром  п р и р о д ы , л ю д ь­
м и . Г е р о й  п р о х о д и т  все э т а п ы  ф ор м и р ов ани я  в н е м  творче ­
с ко го  н а ч а л а . Сходство э п и ч е с к и х  черт г р у з и н с к о г о  в и тя зя  
с л е р м о н т о в с к и м  М ц ы р и  п о р о й  н асто л ько  р а з и т е л ь н о , что 
не о с та в л я е т  сом нений  в г р у з и н с к и х  к о р н я х  л е р м о н то в ­
с ко го  ге р о я . О днако  у  М ц ы р и  и м е ю тс я  и сво и  соб стве нн ы е , 
о тл и ч и т е л ь н ы е  ка че ства , д е л а ю щ и е  его х а р а к т е р  более со­
в р е м е н н ы м  и  н е п о в то р и м ы м .

Е с л и  п о э т  Руставели -  ч е л о в е к  а к т и в н ы й  и  д е я те л ь н о сть  
его н а п р а в л е н а  на  пр ео д ол е н и е  в с е в о зм о ж н ы х  п р е п я т с т в и й  
на п у т и  к  с л и я н и ю  с м и р о з д а н и е м , В се л е н н о й , Б о го м , то 
М ц ы р и  к а к  р о м а н т и ч е с ки й  ге р о й  бун туе т  п р о т и в  и  общ е­
ства, и  з а к о н о в  м и р о зд а н и я . Д е ятел ьность  е го  н о с и т  о тр и ­
ц а т е л ь н ы й  х а р а кте р , п р и о б р е т а я  порой  д е м о н и ч е с к и й  о т ­
т е н о к  в своем  о тр и ц а н и и  и  м я т е ж н о с т и . Г е ро й  п о э м ы  Ш о та  
Р у с та в е л и  А в та н д и л  го в о р и т , ч т о  он к а к  « ч е л о в е к  л и , воин  
ли  с л у ж и т  м уж е ств о м  л ю б в и » . « В и тя зь  в т и г р о в о й  ш ку р е »  
п о б е ж д а е т  в борьбе с п р и р о д о й , со своим и с т р а с т я м и ; н а ­
п р и м е р , о н  убивает льва и  т и г р а ,  а сам оста ется  в ж и в ы х . 
Р у с та в е л и  п о ка зы в а е т  т о р ж е с т в о  человека в е го  и с т и н н о м  
с л у ж е н и и  л ю б в и , в борьбе с п р и р о д н ы м и  с и л а м и .

Т а р и э л  оповещ ает Ф р и д о н а  о счастл ивом  и зб а в л е н и и  
своей в о зл ю б л е н н о й . « Ц а р ь  м о ре й ! С врагом  п о к о н ч и в ,  / /  
Ж а ж д у  я  с тобой сви д а н ья , / /Т а р и э л ,  и н д и й с к и й  в и т я з ь , / /
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Я ве зу  м ое  светило» [та м  ж е ] .  И , напр о ти в , м о т и в ы  проте­
ста, б у н та р с тв а , борьбы -  о с н о в н ы е  м о ти вы  п о э м ы  « М ц ы ­
ри» Л е р м о н то в а . В н ей  ге р о й  постоянно  о щ у щ а е т  себя 
ч у ж и м  и  в общ естве, и  в м и р е  п р и р о д ы , с ч и та я  с в о е й  «пра­
р о д и н о й »  ид еал ьны й  м и р . Н о  и  ид еал ьны й  м и р , п о  сути  
дела, о ка зы в а е тс я  для н е го  ч у ж и м .

Л ю б о в ь  и  горечь, с т р а д а н и я  сто я т  в л е р м о н то в с к о й  п о ­
эме в о д н о м  ряд у. О д н а ко  образ «прарод ины »  и м е е т  ту т  
с л о ж н о е  содерж ание . Это и  з н а к  абсолю тной св о б о д ы  к а к  
гл а в н о й  и д е и , обретаемой во  В селенной , и  о б р аз  ко с м и ч е ­
с ко го , ф ил ософ ско го , у т о п и ч е с к о го  см ы сла, с т р а х а , буд у­
щ и х  и д е а л ь н ы х  ч е л о в е ч е с ки х  о тн о ш е н и й . Л е р м о н т о в  п ы ­
тается и с к а т ь  опору п а т р и о т и ч е с к о го  чувства  в р е а л ь н ы х , 
ж и з н е н н ы х  ц е н н о стя х . Л ю б о в ь  проявляется  к а к  ж и з н е у т ­
в е р ж д а ю щ е е  чувство , со е д и н я ю щ е е  человека  с п р и р о д о й , 
л ю д ь м и . О д н а ко  герой не в ы д е р ж и в а е т  ж е с т о к о й  борьбы 
с п р и р о д н ы м и  силам и. У б и в а я  барса в го р а х , М ц ы р и  от 
с м е р те л ь н ы х  ран  ум ирает и  са м .

Г е р о й  зн а е т , что  зем ной м и р  — те м н и ц а  для н е го . Ч елове­
чески е  о т н о ш е н и я  не д а ю т  е м у  реализоваться  к а к  л и ч н о ­
сти, о н  те р я е т  л и ч н о стн ы е  к а ч е с т в а  из-за  м я т е ж н о с т и  н а ­
тур ы . К  т о м у  ж е  и р р а ц и о н а л ь н ы е  си л ы  п о д т а л к и в а ю т  его к  
п о с т о я н н о й  борьбе, с п о со б ств уя  ги б е л и . П р и р о д а  перестает 
бы ть д л я  н е го  родной, к а к  и  о бщ ество  лю дей, з а п е р ш и х  его 
в м о н а с ты р е , словно п л е н н и к а .  М о н а с ты р с ки й  и  ко с м и ч е ­
с ки й  п л е н  созд аю т п р е д п о с ы л ки  д л я  ф атализм а ге р о я . И де­
а л ьн ы й  м и р  в д уш е  М ц ы р и  п р о т и в о с т о и т  р е а л ь н о м у  м и р у  
вне его , в о к р у ж а ю щ е й  о б с та н о в ке , среди гор К а в к а з а .

М ц ы р и  с тр е м и тс я  д о с ти ч ь  га р м о н и и , с л и я н и я  с родной  
п р и р о д о й , зем л ей  о б е то ва н но й , н о  агрессивны е и д е а л ь н ы е  
силы  не  д а ю т  ем у этой в о з м о ж н о с т и . О ни не п о д п у с к а ю т  
героя к  и н о б ы т и й н о м у  м и р у , гд е  он  хотел бы  о с в о б о д и ть ­
ся, с д е л а в ш и с ь , к а к  и  н е к о гд а  п р е д к и , своим в д и к о й  с т и ­
х и и . А  т а к  о н  просто  зем но й  ч е л о в е к , терпит п о р а ж е н и я  в 
борьбе с и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и , ко тор ы е  п р и н и м а ю т  
вид д о в л е ю щ е го  р ока  во в се м , в то м  числе и  в с о ц и а л ь н о й
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среде, общ ественной  ж и з н и .  Ге ро й  п р и зн а е тс я  м о н а х у , что 
он « са м , к а к  зверь, бы л  ч у ж д  лю д ей» . З а р а ж а я с ь  а грессив­
н ы м и  д е м о н и ч е с ки м и  н а с т р о е н и я м и , п р и н и м а ю щ и м и  и р ­
р а ц и о н а л ь н у ю  о кр а с ку , М ц ы р и  перестает б ы т ь  л и ч н о с ть ю .

М ц ы р и  д в и ж е тся  в п р о т и в о п о л о ж н у ю  с т о р о н у  - от ге ­
роя  п о э м ы  Руставели. Е с л и  Т ар и эл  п р и о б щ а е тс я  к  Б о гу , 
к о с м о с у , благодаря л ю б в и  ста н о в и тся  р я д о м  с Т в о р ц о м , а 
с о гл а с н о  взгл яд а м  р о м а н т и к о в  - д е м и ур го м , т о  ге р о й  лер­
м о н т о в с к о й  поэм ы  т а к  и  н е  п о н я л , почем у п р и р о д н ы е  силы  
о т в е р гл и  его, однако  о н  не  с м и р и л с я  с пред о пр ед е л ен н о й  
ем у с уд ь б о й .

В  о т л и ч и е  от « в и тя зя  в ти гр о в о й  ш к у р е » , наш ед ш его  
себе у т е ш е н и е  в га р м о н и и  с м и р о м  лю дей и  п р и р о д ы , судь­
ба М ц ы р и  связана  с и х  н е п р и я т и е м . Л и ч н о с т н ы е  качества , 
п о д а в л е н н ы е  в нем  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и , воздействие  
к о т о р ы х  и сп ы ты в а е т  ге р о й , п р и в о д я т  его к  д е м о н и зм у  в 
с х в а т к е  с природ ой , п р е д о п р е д е л я ю т  ф ата л ь н о сть  его бы ­
т и я . О д н а ко  д ух  р о м а н т и ч е с ко й  борьбы и  п р о т е с та  не п р и ­
м и р я е т  ге р о я  с м ы сл ью  о своем  бесследном и сч е зн о в е н и и  
из ж и з н и ,  способном в о з в р а т и т ь  его к  у м е р ш и м  пр е д ка м , 
у ш е д ш и м  в и н о б ы ти й н о с ть . « П у с к а й  в раю , / / В  св я то м , за ­
о б л а ч н о м  к р а ю  / /М о й  д у х  н а й д е т  себе п р и ю т .. . / / У в ы !  -  за 
н е с к о л ь к о  м и н у т  / /М е ж д у  к р у т ы х  и  те м н ы х  с к а л ,  / /Г д е  я 
в р е б я че стве  и гр ал , / / Я  б р а й  и  вечность п р о м е н я л »  [128 , 
т .2 , с .9 7 ].

Г е р о й  хо те л  бы в е р н у т ь с я  в то время, к о г д а  он  бы л ч а ­
сть ю  п р и р о д ы , един с н е й , к о г д а  м е ж д у  н и м и  сущ еств ова л а  
г а р м о н и я , но  в судьбу е го  в м е ш и в а ю тс я  и р р а ц и о н а л ь н ы е  
с и л ы . О д н а ко  л е р м о н т о в с к и й  герой  не с м и р я е т с я , челове­
ч е с ки е  о тн о ш е н и я , я в л я я с ь  и с т о ч н и ка м и  и р р а ц и о н а л ь ­
н о го  б у н т а , о щ у ти м ы  в п о э м е , о н и  п е ре н ося т  э т о т  б ун т  в 
б е с ко н е ч н о с ть , и н о б ы ти е . И д е а л ь н ы й  м ир  п о д а в л я е т  л и ч ­
ность  ге р о я , готовя  по эта  к  у с и л е н и ю , о б н о в л е н и ю  реализ­
ма, « п ро зре ва ни ю »  р е а л и с т и ч е с ко й  ф а н т а с т и ки . М о ти в ы  
за б в е н и я  и  в о с п о м и н а н и я  д а ю т  то л ч о к  к  и ссл е д ов ан и ю  
п р о б л е м ы  п р ед о п р ед е л ен н о сти  человеческой  с у д ь б ы .
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П е р в ы й  п л а н  п а м я ти  в л е р м о н то в с ко й  поэм е  и л л ю с т р и ­
руется  в о с п о м и н а н и я м и  М ц ы р и .  Н ечто  о трад ное , светлое, 
к а к  д е т с к и й  идеал, с т о и т  за  « п р и п о м и н а н и е м »  родного  
аула, т о г о , к а к  М ц ы р и  в ы р в а л с я  и з  м о н а с т ы р с к о й  нево­
ли. Г е р о й  чув ств уе т  свою  н е р а з р ы в н у ю  связь с п р и р о д о й , 
о щ у щ а е м о й  и м  с самого д е тс тв а . К о н ц е п ц и я  п л а т о н о в с к о ­
го « п р и п о м и н а н и я » , а н а м н е зи с а , п р о н и к ш а я  в е вро п е й ­
с к и й  р о м а н т и з м  через п о с р е д с тв о  Д анте , а с с о ц и и р у е тс я  
у  Л е р м о н т о в а  с «п р а п а м я т ь ю » , м ы слью  об « у тр а ч е н н о м  
рае», за п е ч а тл е н н о м  еще р е б е н ко м , ко гд а  л ю д и  б ы л и  не­
за в и с и м ы , м и р  -  п ы ш н ы м , а го р ы  ж д а л и  о б ъ я т и й  л ю д ей . 
« П р и п о м и н а н и е »  со верш ается  через вы пад ение  п р о ш л о го  
из н а с т о я щ е го , забытое с т а н о в и т с я  не о тр и ц а н и е м , а не­
п р е м е н н ы м  условием  п а м я т и . П о эм а  п р о н и к н у т а  у т о п и е й  
побега о т  б о д р ствую щ е й , а к т и в н о й  п а м я ти  к  « п р а п а м я т и » . 
М оти в  в о с п о м и н а н и я  п е р е х о д и т  в проблем у ге н е т и ч е с ко й  
п а м я ти , и ссл ед уем ой  ф а н т а с т и к о й , т а к  к а к  и р р а ц и о н а л ь ­
ные с и л ы  в и н о б ы т и й н о с т и  м о ж н о  изобразить т о л ь к о  ф ан­
т а с т и к о й .

Тем а п о к о я  вы р аж ае т ж и з н е н н о е  кредо  не т о л ь к о  героя , 
но и  с а м о го  Л ерм онтова . П о к о й  необходим  Л е р м о н т о в у  
к а к  т о ч к а  отсчета  в са м о о п р е д е л е н и и . Но п о э т  о тр и ц а е т  
его к а к  сп о со б  б ы ти я , п р о ж и в а н и я  ж и з н и . П о к о й  в  поэме 
о то ж д е с тв л я е тс я  со см е ртью . П е с н я  р ы б к и -р у с а л к и  з в у ч и т  
к а к  п р и з ы в  о тка за ть с я  от ж и з н и  ради  сна -  с м е р ти , и н о б ы ­
ти я , э то т  м о т и в  п р охо д и т ч е р е з  п о эм у . Герой о ка з ы в а е т с я  
перед н е о б х о д и м о с ть ю  в ы б р а ть  небо и л и  остаться  н а  зем ле. 
П о р а б о щ а ю щ и е  героя н и з м е н н ы е , у н и ж а ю щ и е  о тн о ш е ­
н и я  м е ж д у  л ю д ь м и  п р е д с та в л я ю т  од ин  и з  а с п е кто в  зе м н о ­
го . Л е р м о н т о в  наделяет ге р о я  ц е н н о с тя м и  сво б о д ол ю б и в о ­
го  д уха , х а р а кт е р н ы м и  д л я  л ю б о го  п о р я д ка . М я т е ж н ы м  
стра стям  не  дается п р е д п о ч те н и я  д а ж е  через у н и ч т о ж е н и е  
основ л и ч н о с т и .  «Рай» в н е б е сн о м  м ире , ради к о т о р о г о  п р о ­
и с хо д и т  т а к о е  са м о о гр а н и че н и е  во и м я  б о го р а в н о й  свобо­
ды , п о р о ж д а е т  борьбу, б у н т а р с т в о , дем онизм  во и м я  д о с т и ­
ж е н и я  ц е л и .
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С о гл а с н о  п о эти ч е с ко й  к о с м о л о ги и  п о эм ы , в  э то м  небес­
н о м  и  зем но м  доме все р асп о л ага е тся  п а р а м и , я р усам и , 
у х о д я щ и м и  в небеса; в ы х о д  -  в «рай» к а к  н е п о с т и ж и м о е  
св е р хп р о стр а н ств о  д л я  ч е л о в е ка . Этот м и р о в о й  пе й заж  
п р е к р а с е н  для  Л е р м о н то в а : зем ная  п р и ро д а  в о с х и щ а е т  ге ­
роя и  са м о го  поэта, ибо  о н а  я вл я ется  о т р а ж е н и е м  его не­
бе сн ой  « р о д и н ы » . Л ю б о в ь  ж е  у  героя п р о я в л я е т с я  в таком  
к о н т е к с т е  ч ув ств , к а к  в о с х и щ е н и е  п р и р о д о й , сострадание 
б л и ж н е м у . Н о в ы с т у п л е н и е  п р о ти в  в с е л е н с к и х  законов, 
борьба с р о ко м  п о д а в л я ю т  л ю б о в ь . С мерть и  л ю б о в ь  -  зве­
н ь я  о д н о й  ц е п и , без л ю б в и  М ц ы р и  ум и р ае т , у х о д я  по зову 
п р е д к о в  в  небы тие.

И з у ч е н и е  творчества Л е р м о н т о в а  п р е д с та в л я е тс я  в л и те ­
р а ту р о в е д е н и и  с л о ж н ы м , н о  и  п е р с п е кт и в н ы м . Н а п р я ж е ­
ние л е р м о н то в с ко го  с т и л я  и  м етода п р и в о д и т  к  созданию  
особого  л е р м о н то в ско го  « э м о ц и о н а л и зм а » , п р и м е н я е м о го  
в ц е л я х  и зо б р а ж е н и я  д р а м а т и з а ц и и  чувств . В  п о в е с ти  «Ва­
дим »  Л е р м о н то в  о п и р а е тся  н а  тр а д и ц и ю  п о э т и ч е с к о й  пр о ­
зы  р о м а н т и к о в . Б .М .Э й х е н б а у м  в слове о Л е р м о н то в е  о т­
м ечает становление  т в о р ч е с к о го  метода по эта  в  борьбе двух  
с т и л е й : э ксп р е сси в н о го , п а те т и ч е с ко го  и  п р е д м е тн о -то ч ­
н о го  с т и л я ,  связанного  у  р е а л и с та  Л е р м о н то в а  с и зо б р а ж е ­
н и е м  д е м о н и ч е с ко го  ге р о я  [2 6 6 ,  540 ]. Р у с с к и е  с и м в о л и с ты  
И .Ф .А н н е н с к и й ,  А .Б е л ы й , А .А .Б л о к ,  В .Я . Б р ю с о в , Д .С . 
М е р е ж к о в с к и й ,  В .С .С о л о вьев  и  др. в разное в р е м я  в ы с ту ­
п а л и  п о  вопросам  и с с л е д о в а н и я  творчества  Л е р м о н то в а . 
О ни  с в я з ы в а л и  проблем у м е то д а  с проблем ой  л и ч н о с т и , об­
р азом  л и р и ч е с ко го  ге р о я , п о ка з ы в а л и , что  н о в о е  единство 
л и ч н о с т и  явл я ется  п р е д п о с ы л к о й  всей п о э т и ч е с к о й  систе­
м ы  Л е р м о н то в а , о б у с л а в л и в а я  ее особый с т и л и с т и ч е с к и й  
стр о й , п р е ж д е  всего, о т к а з о м  от к а н о н и ч е с к и х  ж а н р о в . 
О ка зы в а е тс я , поэма г р а ж д а н с к о г о  пафоса не  тр е б у е т  л е к ­
с и ч е с к о й  с ти л и за ц и и  в д у х е  в ы с о ко го  слога  X V I I I  века .

Р а н н е м у  Л ерм онтову е щ е  н у ж е н  в ы с о ки й  р о м а н т и з и р о ­
в а н н ы й  с л о г , но в своей о сн о в е  о н  у ж е  не стр о и т  л е к с и ч е с к о й  
и е р а р х и и . И сследователи о т м е ч а ю т  близость Л е р м о н то в а  к
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п у ш к и н с к о м у  я з ы ко в о м у  м ы ш л е н и ю , что  п о м о га е т  поэту 
о своб од и ться  от р о м а н ти ч е с ко го  ги п е р б о л и зм а  и  самосто­
я т е л ь н о  р азви ть  п р и н ц и п ы  по зд не го  П у ш к и н а .  Д в и ж е н и е  
Л е р м о н то в а  к  реализм у рассм а три ва е тся  не  к а к  стилевое 
« с н и ж е н и е » , а к а к  в о в л е че н и е  в сферу о б ы д е н н ы х  вещ ей и  
перераспределение  в с в я з и  с э ти м  п о э т и ч е с к и х  ц ен н осте й . 
Э тот н о в ы й  п о эти ч е с ки й  п р и н ц и п ,  р а зр а б о та н н ы й  Л е р м о н ­
то в ы м  п о сл е  П у ш к и н а , с о в е р ш е н н о  о р и ги н а л ь н о  отм еняет 
с т и л и с т и ч е с к у ю  у с л о в н у ю  сред у , сто я щ ую  м е ж д у  поэтом  
и  м и р о м . В  и ссл ед ов аниях  о тм ечается , что  р о м а н ти ч е с ка я  
и р о н и я  и зм е н я е т  х а р а кте р  р а н н е го  р о м а н ти ч е с ко го  метода 
Л е р м о н то в а , становясь р е а л и с т и ч е с ко й .

В .В .В и н о гр а д о в , п о с т а в и в  проблем у м етод а  Л е р м о н то ­
ва в к н и г е  « Я зы к  и  с т и л ь  р у с с к и х  п и са те л е й » , вы деляет 
м ы сл ь  о сп л е тен и и  у  п о э т а  р о м а н ти ч е с ки х  и  р е а л и с ти ч е ­
с к и х  х у д о ж е с т в е н н ы х  с р е д с тв . В ы с ка зы в а е тс я  с у ж д е н и е , 
что Л е р м о н т о в  о тр а ж а е т к р и з и с  р о м а н ти зм а , в е д я  его к  
п е р е р о ж д е н и ю  в р е а л и с т и ч е с ки й  х у д о ж е с т в е н н ы й  метод 
[4 7 , 3 7 ] .  Е .А . М а й м и н  с ч и т а е т , ч то  с и л ь н а я  р е а л и с ти ч е ­
с ка я  т е н д е н ц и я , п р о я в л я е м а я  в творчестве Л е р м о н т о в а  во 
вто р о й  п о л о в и н е  3 0 -х  го д о в  X I X  века , не в ы т е с н я е т , а, на ­
оборот, в о в л е ка е т  в сти л ь  а в то р а  р о м а н ти ч е с ки е  эл ем е н ты . 
П о м н е н и ю  исследователя, Л е р м о н то в  с и н т е з и р у е т  м о ти ­
в и р о в к и  героев с н о в ы м , р е а л и с ти ч е с ки м  о тн о ш е н и е м  к  
и зо б р а ж а е м о й  ж и з н и  [1 3 9 , 1 3 1 ].

Р а зд е л я я  т о ч к и  зр е н и я  у ч е н ы х , считаем , ч т о  н ов ато р ­
ство Л е р м о н то в а , д е й с тв и те л ь н о , состоит, п р е ж д е  всего, 
в о б н о в л е н и и  и  о б о га щ е н и и  р е а л и сти ч е ско го  м е то д а  с п о ­
м о щ ь ю  р о м а н ти ч е с ки х  х у д о ж е с т в е н н ы х  ср е д ств , с целью  
и ссл е д о в а н и я  и  и з о б р а ж е н и я  у с л о ж н я ю щ е го с я  в н у т р е н н е ­
го м и р а  героев , и с п ы т ы в а ю щ и х  воздействие г р о з н ы х  сил 
и н о б ы т и й н о го  м ира  и  о р г а н и з у ю щ и х  борьбу с « те м н ы м и » , 
д е м о н и ч е с к и м и  силам и за  просветление , о б о ж е ств л е н и е  
ч е л о в е ка , за  д ухо вность , в ы с ш у ю  н р а в ств е н н о сть . Н ова ­
торство  Л ер м о нто ва  с о с то и т  в и н те н с и в н о с ти  л е р м о н то в ­
с ко го  с т и л я ,  способного со зд а в а ть  си н хро н н ое  м н о го м и р и е
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в п о э з и и  и  прозе. Р о м а н т и ч е с ки е  элем енты  п о м о га ю т  Л ер­
м о н т о в у  создавать в о з м о ж н о с т и  для  и з у ч е н и я  и  и зоб раж е ­
н и я  ге ро ев  на гр а н и  р е а л ь н о го  и  и д е ал ьн о го , р о м а н ти ч е ­
с к о г о  в за и м о у с и л е н и я  и  в за и м о о б н о в л е н и я .

П о с т о я н н а я  э м о ц и о н а л ь н а я  д р а м а ту р ги я , идеальность  
в н у т р е н н е го  м ира героев х а р а кт е р н ы  к а к  д л я  Л ерм онтова  
-  р о м а н т и к а , т а к  и  д л я  Л е р м о н то в а  -  р е а л и с та . О богащ ая 
р е а л и с т и ч е с ки й  метод т а к и м и  у с и л е н н ы м и  усл о в н ы м и  
э л е м е н та м и , к а к  ф а н т а с т и ка  с ее д е м о н и ч е с ко й  о кр а ш е н ­
н о с т ь ю , Л ерм онтов п е р е о с м ы с л я е т  э с т е т и ч е с ки е  стил и , 
с ти л е о б р а зу ю щ и е  х у д о ж е с т в е н н ы е  п р и н ц и п ы . В  таком  
с л о ж н о м  синтезе и  ф о р м и р у ю т с я  л е р м о н то в с ки е  герои, 
в ы с т у п а ю щ и е  к а к  л и ч н о с т и ,  несм отря н а  воздействие  
з л ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л . Э в о л ю ц и о н и р у я , си сте м а  гр о з ­
н ы х  с и л  в виде р ока , п р е д о п р е д е л я ю щ е го  с у д ь б у , в ко нце  
к о н ц о в ,  и зм е ня е т  х а р а к т е р  со отн ош ен и я  р е а л ь н о го  и  иде­
а л ь н о го  в творчестве Л е р м о н т о в а  в пол ьзу  и д е а л ь н о го , ор­
г а н и з у я  д в и ж е н и е  л и ч н о с т и  п о  н а п р а в л е н и ю  к  д у х о в н о м у , 
б о ж е с тв е н н о м у  идеалу.

3.3.3. И дейно-худож ественны е ф ункции  п о э т и к и  
Лермонтова в п о эм а х  « М ц ы ри» , «Д ем о н»

П о э з и я  Л ерм онтова  и з о б р а ж а е т  героев, б о р ю щ и х с я  в 
и д е а л ь н о м  м ире  за то, ч т о б ы  остаться  в р е а л ь н о с т и , сохра ­
н и т ь  в  себе л и ч н остн ы е  ч е р т ы . Л ерм онтов  р а з в и в а е т  не пр о ­
сто п у ш к и н с к и е  т р а д и ц и и . Т о  неповторим ое  и  зн а ч и те л ь ­
ное, ч т о  связы вается  с п о э з и е й  в целом , ч у в с т в о  о б щ н о сти  с 
п р и р о д о й , вселенской  ж и з н ь ю ,  заставляет ч е л о в е ка  видеть 
свое н а зн а ч е н и е  в « та и н с тв е н н о м » . П о  м ы с л и  Б е л и н с ко го , 
п о э з и я  — это  общее в ы р а ж е н и е  ж и з н и , п о з н а в а е м о й  с п о ­
м о щ ь ю  и с ку с с т в а . П о э з и я  е с ть  вы р аж ен и е  к р а с о т ы  к а к  ре­
з у л ь т а т  в д о хн ове н и я .

Э н е р ги я , к у л ь т  э н е р ги и , п р и с у щ и й  р о м а н т и к а м , х у д о ж е ­
стве нн о е  богатство  ф орм, п р о с т о та  образов, м о г у ч и й  я з ы к , 
р азн о о б р а зи е  идей, гл у б и н а  со д е р ж а н и я  -  все э то  п р и м е ты
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л е р м о н то в с ко й  поэзии . П р о и зв е д е н и я  поэта о б л а д а ю т не­
с о к р у ш и м о й  силой  д у х а  и  о гр о м н о й  степенью  в ы р а ж е н и я , 
в то  ж е  в р е м я  они п о р а ж а ю т  безотрадностью , неверием  в 
л и ч н о с т н ы е  качества  и н д и в и д у у м а  пр и  о гр о м н о й  ж а ж д е  
ж и з н и  и  и зб ы тке  ч у в с тв . П о э з и я  Л ер м о нто ва  — это вос­
п о м и н а н и е  о «родном» и д е а л ь н о м  мире, к а н у в ш е м  в веч­
ность . П о в т о р я я  образы , п о э т  к а к  бы п р и п о м и н а е т  что-то , 
п о ка  н е  в с п о м н и т , п р и п о м и н а я  о п я ть  и  о п я ть . Е с т ь  авторы , 
ко т о р ы е  ч у в с тв у ю т , что  п о э з и я  и х  п р е кр а сн а , п о т о м у  что 
т а к о го  не  бы ло  раньш е. Л е р м о н т о в  ж е  осознает э то , п о то м у  
что это  б ы л о  всегда. Это п р и п о м и н а н и е  б у д у щ е го , прош лое  
бросает на  поэзию  Л е р м о н т о в а  свой « с т р а н н ы й » , общ е­
в с е л е н с ки й  отблеск. «Самое тя ж е л о е , «роковое»  в судьбе 
Л е р м о н то в а  -  не о ко н ч а те л ь н о е  торж ество  зл а  н а д  добром, 
< ...>  а бе ско н ечн ое  р а зд в о е н и е , колебание  в о л и , см еш ение  
добра и  зл а , света и  тьм ы »  [1 5 5 ,  9 7 -11 3 ].

Э т и ч е с к и й  идеал Л е р м о н то в а , то  есть в о п л о щ е н и е  его 
п р е д с та в л е н и я  о со в е р ш е н н о й  л и ч н о с ти , с в я з а н о  в созна­
н и и  п о э т а  с пред ставлением  о соверш енном  м и р о у с т р о й ­
стве. О с н о в о й  л е р м о н то в с ко го  м и р о со зе р ц а н и я  яв л я е тся  
л и ч н о с т н ы й  п р и н ц и п . П о э т  п р о я в л я е т  о б о с тр е н н ы й  и н те ­
рес к  в н у т р е н н е м  м и р у  и н д и в и д у у м а  с его п р о т и в о р е ч и ­
вы м и  н а ч а л а м и . Ч е л о в е ч е с ка я  натура  м ы с л и т с я  Л е р м о н ­
то в ы м  к а к  арена борьбы « те м н о го »  и  светлого , зе м н о го  и 
неб есного . П оэта  м а ни т  н е о п р ед е л ен н а я  и  в о з в ы ш е н н а я , 
п о с т о я н н а я  м ечта об а б с о л ю тн о м  р азреш ении  т р а г и ч е с к и х  
п р о т и в о р е ч и й , о вы сш е й  г а р м о н и и : с о ц и а л ь н о й , д у х о в ­
ной  и  н р а в с тв е н н о й . П р е д с та в л е н и я  Л е р м о н то в а  о по эзи и  
носят б е с ко м п р о м и с с н ы й  х а р а кт е р . П оэт м е ч т а е т  о рае 
зем ном , рае  небесном, б о ж е с тв е н н о м , о п р о р ы в е  д у х а , его 
в о з в р а щ е н и и  на небо, и  это  за н и м а е т  в его п о э з и и  п р и о р и ­
тетное м е с то .

В о п р о с  с о сто и т  в том , ч т о б ы  в ы я в и ть , к а к и м и  х у д о ж е ­
с т в е н н ы м и  средствам и п о э т  э т о го  достигает, к а к о в ы  и д е й ­
н о -э с те ти ч е с ки е  ф у н к ц и и  л е р м о н то в с ко й  ф а н т а с т и к и , 
ка ко в а  с а м а  эстети ка  ее а б с о л ю тн о го  начала. Р а с с м о тр и м
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в о з м о ж н о с т и , ко т о р ы м и  обладает поэт, д е л ая  п о э т и к у  фан­
т а с т и ч е с к о й . Т от  и л и  и н о й  н аб ор  элементов о к р а ш и в а е т  его 
тв о р ч е с тв о  в и р р а ц и о н а л ь н ы е , вселенские  т о н а , определяя 
т и п  ф а н та сти ч е ско го . П р е ж д е  всего, к а к  н е ч т о  ф ундам ен­
та л ь н о е  за  этим  стоит п р и з н а н и е  Л е р м о н то в ы м  о б ъ е кти в ­
н о го  су щ е с тв о в а н и я  и д е а л ь н ы х  сил  и н о б ы т и й н о го  м ира. 
С э т о го  н а ч и н а е тся  борьба  реально  зем но го  с агрессивно  
н е б е с н ы м , и , наоборот, а гр е с с и я  небесного в ы с т у п а е т  пр о ­
ти в  з е м н о го , а отсю да и  о бр азов ани е  « д в уп л а н о в о й »  ху д о ­
ж е с т в е н н о й  систем ы , я в н ы й  п р и з н а к  н а л и ч и я  ф антасти ­
ч е с к о го . Х у д о ж е с тв е н н ы е  средства , с п о м о щ ь ю  ко т о р ы х  
п р о и з в о д и т с я  обогащ ение  р е а л и зм а , - это л и р и з м ,  и р о н и я , 
ги п е р б о л и з а ц и я  и  т .д . С и м в о л и ч е с ко е  и  ф а н та сти че ско е  
п р е д с та в л я ю тс я  гл а в н ы м и  средствам и т а к о г о  о б о га щ е ни я  
и  у с и л е н и я , причем  с и м в о л  тя го те е т  к  р е а л и з м у , а ф анта­
с т и к а  -  к  р о м а н ти зм у . Э то  х а р а кт е р н о  для Л е р м о н т о в а  п р и  
п р е д с та в л е н и и  его т в о р ч е с к о го  л и ц а .

« З ем ное»  у  Л ер м о нто ва  — это  нечто  вроде с и н о н и м а  п с и ­
х о л о ги з м а , в ко тор ом  го с п о д с т в у ю т  изм е на , н е сп р а в е д л и ­
вость  п р и  о тсутств и и  ч и с т о т ы  и  бл агородства . П о э то м  за­
п е ч а тл е н о  сознание, п о т р я с е н н о е  н е со в е р ш е н ств о м  м ира. 
О д н а ко  «земное» связано  не  т о л ь ко  с н а р а щ и в а н и е м  зла, 
но и  с л и ч н о с т н ы м и  д у х о в н ы м и  ц е н н о с т я м и , соотнесен­
н ы м и  с определением  п о л н о т ы  б ы ти я , г л у б о к о й  м ы сл ью , 
с т р а с т я м и , вы зовом  суд ьбе , п р о в и д е н и ю , ж а ж д о й  п о зна ­
н и я  и  д е й с т в и я . «Небесное» в с ту п а е т  в борьбу к а к  а нтипод  
зе м н о го  б ы т и я  в целом . « Н е б о » , «рай» в э с т е т и к е  Л е р м о н ­
това, я в л я я с ь  базовы м и и д е й н о -х у д о ж е с т в е н н ы м и  ц е н н о ­
с т я м и , п р е д ста в л я ю т « р о д и н у »  д у ш и , о к о т о р о й  она  н е и з­
м е нн о  п о м н и т , т о с ку я  в з е м н о й  неволе. П о э т о м у  чел овек и  
с тр е м и т с я  в запредельное, в «рай». С т и л и с т и ч е с к и м  в ы ­
р а ж е н и е м  стрем лени я  к  в ы с о к о м у  я в л я ю тс я  о б р а зы  неба, 
л у н ы  и  звезд .

Н еб есн о е  у  Л ер м о нто ва  с та л ки в а е тс я  с з е м н ы м , д уш а  
гр е з и т  о р а й с ко м  б л а ж е н с тв е , а человеческая  л и ч н о с т ь  все 
равно  п о м н и т  о зем ном , не  в  с о с то я н и и  о т р е ш и т ь с я  от него
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п о л н о с т ь ю . Стремясь к  п о д о б и ю  зем ной ж и з н и ,  н а хо д я ­
щ е й с я  в ы с о ко  под в л и я н и е м  «рая» , душ а  ч е л о в е ка  являет 
собой п о р ы в  к  ид еальном у, и н о б ы т и й н о м у  м и р у ,  к  небесно­
м у, ч т о  составляет о сн о в н о й  э т и ч е с ки й  и м п е р а т и в  Л е р м о н ­
това. Ч е л о в е к  в п р е д ста в л е н и и  поэта  д о л ж е н  о со зн а в а ть  и 
к у л ь т и в и р о в а т ь  в себе это в ы с ш е е  бож ественное  н а ч а л о  на ­
п е р е ко р  ж и т е й с к и м  тр е в о га м  д а ж е  в б е з н а д е ж н ы х , т р а ги ­
ч е с к и х  с и т у а ц и я х . Герои о б я з а н ы  м у ж е с тв е н н о  о тста и ва ть  
н р а в с тв е н н ы е  ц енности , б ы т ь  го то в ы м и  к  с а м о п о ж е р т в о ­
в а н и ю  во и м я  и х  у т в е р ж д е н и я , то  есть бы ть д е я т е л ь н ы м и , 
ж е р т в е н н ы м и . В  верности  и д е а л а м  за кл ю ч а е тс я  пр а в о м е р ­
ная п р е д п о с ы л ка  в ы с о ко й  с а м о о ц е н ки  л е р м о н т о в с к и х  ге ­
роев. Е с л и  соверш енное о б щ е ств о  изоб ра ж ен о  п о р о ч н ы м , 
то н е с к о л ь к о  старом одная ж и з н ь  героев в ы с т у п а е т  к а к  
пред д верие  рая.

В то  ж е  вр ем я  у тв е р ж д а е тс я  радость с тр е м л е н и я  к  сво­
боде, беспред ельном у н е з а в и с и м о  от п р а к т и ч е с к и х  р езул ь ­
татов. Ж е л а н и е  свободы, о см ы сл е н и е  со б стве нн о й  л и ч н о ­
сти, ж а ж д а  п о зн а н и я  есть  о т к а з  от га р м о н и и . «В ы сокое»  
н е о б хо д и м о  М ц ы р и , оно с в о й с тв е н н о  ему к а к  стре м л е ни е  
с л и ть ся  с небесны м  м и р о м . «В ы сокое »  делает л е р м о н то в ­
с к и х  ге р о е в  го то в ы м и  к  у т в е р ж д е н и ю  л и ч н о с т н о го  начала. 
По м н е н и ю  Б .М .Э й х е н б а у м а , проблем а Д о б р а  п р и в о д и т  
Л е р м о н то в а  к  вопросу о в ы с о к о м  уровне зла, го р д о й  душ е, 
м с тя щ е й  за гибель  Добра [2 6 6 ,  2 0 2 ]. Т а ка я  т е н д е н ц и я  п р о ­
я в л я е тс я  у ж е  в ранней л и р и к е  Л ерм онтова . В  с т и х о т в о ­
рении  « М о й  демон» (1 8 2 9 ) д л я  и зо б р а ж е н и я  в о зд е й с тв и я  
а гр е с с и в н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  поэт п р и м е н я е т  м иф о­
л о ги ч е с к у ю  ф а н та сти ку , гд е  ц е л ь н а я  чи стота  в с о зн а н и и  
поэта у ж и в а е т с я  с д е м о н и зм о м . «Собранье зол  е го  с т и х и я ; 
/ /Н о с я с ь  м е ж  те м ны х  о б л а ко в , / /О н  лю бит б у р и  р о ко в ы е , 
/ / И  п е н у  р е к ,  и  ш у м  дубров»  [1 2 8 ,  т .1 , с .327 ].

П оэт и зо б р а ж а е т  борьбу л и р и ч е с к о го  героя с и д е а л ь н ы м  
м иром  за  со хра не н и е  з е м н ы х  б л а г, д у х о в н ы х  ц е н н о с те й . 
П о с к о л ь к у  небесны й м и р  н е в о з м о ж н о  и зо б р а зи ть  о б ы ч ­
н ы м и  х у д о ж е с т в е н н ы м и  с р е д с тв а м и , о с н о в а н н ы м и  н а  ло­

165



г и ч е с к о м  я з ы ке , Л е р м о н то в  пр и м е н я е т  ф а н т а с т и к у , ко т о ­
р а я , п р и  о тсутств и и  п с и х о л о ги ч е с к о й  м о т и в а ц и и  действий  
л и р и ч е с к о го  героя, я в л я е т с я  р о м а н ти ч е с ко й . Ф а н та с т и ка  
с т и х о т в о р е н и я , не и м е я  « д вупл анового»  и з о б р а ж е н и я , не 
с л у ж и т  по зн а в а те л ь н ы м  ц е л я м , к а к  это б ы л о  б ы  п р и  н а л и ­
ч и и  п е р в о го , бы тового п л а н а . Л и р и ч е с ки й  г е р о й  борется с 
м я т е ж н ы м  э го ц е н тр и зм о м , св о й ствен н ы м  р о м а н т и з м у  вне 
р е а л ь н о й  среды , где м я т е ж н о с т ь  осознается  к а к  п р е п я т ­
ствие  тв о р ч е с ко м у  в д о х н о в е н и ю , га р м о н и и  и  обретению  
« р а я » , в борьбе за и с кл ю ч и т е л ь н о е , д у х о тв о р н о е , п р о и с х о ­
д ящ ее  с н и м .

Б о р ь б а  с дем онизм ом  с т а н о в и т с я  гл а в н ы м  м о т и в о м  опо­
э ти зи р о в а н н о го  тво рчества  п о эта . С тиль х а р а кт е р и з у е т с я  
т а к о й  а б с тр а ктн о й  л е к с и к о й ,  к а к  «собранье з о л » , «носясь 
м е ж  д ы м н ы х  облаков», « с и д и т  у н ы л  и  м р а ч е н  н а  н е д в и ж ­
ном  т р о н е  м е ж  листьев ж е л т ы х » .  Ф а н т а с т и к а  э то го  с т и ­
х о т в о р е н и я  вы текает и з  р о м а н ти з м а , и з о б р а ж а ю щ е го  в н у ­
т р е н н и й  м и р  р о м а н ти ч е с ко го  ге ро я  и  и д е а л ь н ы й  м и р  к а к  
не м енее  о б ъ е кти в н у ю  р е а л ь н о с ть , чем з е м н у ю . Ч еловече­
с ка я  л и ч н о с т ь  и нтер есуе т Л е р м о н то в а  бо л ьш е  во  в н у тр е н ­
нем  с о д е р ж а н и и , чем во в н е ш н е м  п р о я в л е н и и . Д л я  этого 
он ш и р о к о  и спо л ьзует с и м в о л и к у ,  и р о н и ю  и  к а к  самое эф­
ф е кти в н о е  условное ср ед ство  и зо б р а ж е н и я  -  ф а н т а с т и ку . 
Образ Д е м о н а  в с т и х о т в о р е н и и  -  это сим вол  з л о го  д уха  не 
о д но го  ч е л о в е ка , а ч ел о ве че ства . М ировая  с т и х и я  зла свя ­
зы в а е тс я  с Д ем оном . К а к  з л о й  д у х  человечества  Д е м о н  и зо ­
б р а ж е н  нереально , ф а н т а с т и ч н о , в нем  п р о я в л я ю т с я  и р р а ­
ц и о н а л ь н ы е  си л ы .

В  д р у г о м  с ти х о тв о р е н и и  « Н о ч ь . I»  (1 8 3 0 ) ф ан та сти ­
ч е с к и й  к о л о р и т  с у щ е с тв у е т  п р и  «двойном » в о с п р и я т и и  
п р и р о д ы , в противоборстве  те зы  и  а н ти те зы . П еред  м и ­
ф и ч е с ки м  героем  п р о х о д и т  ви д е н и е  с в е то за р н о го  ангела. 
К а р т и н ы  п р и р о д ы  и з -за  и з о б р а ж е н и я  о б ъ е к т и в н о  сущ е­
с т в у ю щ и х  идеального  и  р е а л ь н о го  м иров п р и о б р е та ю т  
ф а н т а с т и ч е с ки й  к о л о р и т . « И  д ва  п р о т и в н ы х  д и к и х  зв у ко в , 
/ /Д в а  о т го л о с ка  цел ы я  п р и р о д ы , / /Б о р о л и с я  -  и  н и  один
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из н и х  / / Н е  м о г назваться  п о б е ж д е н н ы м »  [1 2 8 , т .1 ,  с. 198]. 
Далее р азворачи вается  п а н о р а м а  бы тия , к о т о р а я  ка ж е т с я  
л и р и ч е с к о м у  герою  ф а н та с ти ч е с ко й . «И я с о ш е л  в те м н и ­
ц ы  у з к и й  гроб , / /Г д е  г н и л  м о й  т р у п , - и  там  о с та л с я  я ; / /  
Здесь к о с т ь  бы ла у ж е  в и д н а  -  здесь мясо / / К у с к а м и  синее 
висело -  и  ж и л ы  там  / / Я  п р и м е ч а л  с засо хш е ю  в н и х  к р о ­
вью ... / / С  отчаяньем  сидел  я  и  взи р ал , / / К а к  б ы с т р о  насе­
ко м ы е  р о и л и с ь  / / И  по ед а л и  ж а д н о  свою п и щ у »  [т а м  ж е , 
199].

Л и р и ч е с к и й  герой н аб л ю д а е т ж и з н ь  о д н и х  сущ е ств  и 
смерть д р у г и х .  Он ж алеет, ч т о  не  м о ж е т  о ж и в и т ь  у м е р ш у ю  
в о зл ю б л е н н ую  хо тя  бы на  м и н у т у .  Тогда  л и р и ч е с к и й  герой 
п р и зн а е тс я , что  злые, а гр е с с и в н ы е  и р р а ц и о н а л ь н ы е  силы  
овладели и м , и  он «хотел и з р е ч ь  х у л ы  на небо». Т а к  восста­
ет в п о эте  несмиряемое, д у х о в н о е  против  ги б е л и  л и ч н о с ти  
из-за в р а ж д е б н о сти  и д е ал ьно го  м ира , что м о ж н о  передать 
тол ько  ф а н та сти ко й . А тм о сф е р а  сновидений, з а к л ю ч а ю ­
щ и х  м о т и в и р о в к у  в о с п р и я ти я  п р и р о д ы  и н е м о ти в и р о в а н ­
ность и з о б р а ж е н и я  и н о б ы т и я , я в л я ю т  п р и з н а к  р о м а н ти ч е ­
ско й  ф а н т а с т и ки  с т и х о т в о р е н и я . Л и р и ч е с ки й  ге р о й  теряет 
дар р ечи  п о д  впечатлением  к а р т и н ы  и н об ы ти я ; е го  п р е д ч у в ­
ствия р е а л ь н ы , хо тя  п с и х и ч е с к и й  процесс п р о те ка е т  во сне.

В с т и х о т в о р е н и и  «Н очь. I I »  (1 8 3 0 ), в ы р а ж а ю щ е м  идею  
и н о б ы т и й н о го  с пом ощ ью  т а к о г о  сильного  ср ед ства  п о зн а ­
н и я  и  и з о б р а ж е н и я , к а к  ф а н т а с т и ка , поэт за д у м ы в а е тс я  
над т р а г и ч е с к и м и  и  в е ч н ы м и  з а га д ка м и  б ы ти я . Е с л и  в с т и ­
х о тв о р е н и и  «Н о чь . I» в и д е н и е  к  л и р и ч е с ко м у  ге р о ю  п р и ­
ход ит во  сн е , то  в с т и х о т в о р е н и и  «Н очь. II»  о б р аз  см ерти  
я вл я ется  п о э т у  у ж е  наяв у . Л е р м о н то в  и зо б р а ж а е т  см ерть . 
«Вот с за п а д а  С келет н е и з м е р и м ы й  / / П о  м р а ч н ы м  сводам 
начал п о д н и м а т ь с я  / / И  зв е зд ы  засл о ни л  собою ... / / И  це ­
лые м и р ы  п р е д  н и м  у н и ч т о ж а л и с ь , / / И  все т р е щ а л о  под 
его ш а га м и »  [та м  ж е , 202 ].

Д р а м а т и з м  ф а н та сти ки , в о п л о щ е н н о й  в с ю ж е те  с т и х о т ­
ворения и  е го  с т и л и с т и ч е с к и х  особенностях, го в о р и т  об 
и н о б ы т и й н о м  характере  и з о б р а ж е н и я , в о зд е й ств и и  и р р а ­
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ц и о н а л ь н ы х  сил . Образ с м е р т и  п р и н и м а е т  к о с м и ч е с к и й  
х а р а к т е р , те м а ти ка  с т и х о т в о р е н и я  о тте н я е т  и д е ю  «таин­
с т в е н н о го » . Вселенная в с е л я е т  в поэта у ж а с , ч е л о в е к  пред­
с та в л я е тс я  по эту  « зе м н ы м  чер ве м » , а ж и з н ь  - « тщ е тн о й  и 
б е д н о й » . «Д а ги б н у т  ж е  д р у з ь я  м ои , да г и б н у т ! . .  Л и ш ь  об 
о д но м  я  б уд у  п л а ка ть : / /  « З а че м  о н и  не д е т и !..»  / / И  видел 
я, к а к  р у к и  к о с т я н ы е //  М о и х  д р узей  сд а ви л и  — и х  не стало 
- / / Н е  ста л о  даж е  п р и з р а к о в  и  теней» [та м  ж е ,  2 0 3 ]. Воля 
р о ка  п р и д а е т  с т и х о т в о р е н и ю  тра ги ческое  з в у ч а н и е . Ф а н ­
т а с т и к а , я в л я я с ь  о с н о в н ы м  и зо б р а зи те л ь н ы м  средством , 
в ы р а ж а е т  м и р о о щ у щ е н и е  са м о го  п о э т а -р о м а н т и ка . Э кс ­
п р е с с и в н а я  л е кс и ка  с т и х о т в о р е н и я  « Н о ч ь .II»  способствует 
ф а н та с ти ч е с ко м у  о щ у щ е н и ю  и н о б ы ти я , п р и с у т с т в и я  иде­
а л ь н ы х  с и л .

В  ф а н та с ти ч е с ко м  с т и х о т в о р е н и и  «В идение»  (1 8 3 1 ) и зо ­
б р а ж а е т с я  пред чувствие  л и р и ч е с к и м  героем  в о зд е й ств и я  
з л ы х  с и л  во  врем я с н о в и д е н и я . Ф а н та с т и ка  у  Л е р м о н то в а  -  
р еа л и ста  не  им еет « д в о й н о го »  о бъ я сне н и я , о д н а к о  доста­
точн о  гл у б о к о  р а с кр ы в а е т  в н у т р е н н и й  м и р  л и р и ч е с ко го  
ге ро я . Ю н о ш а , переплы в р е к у ,  по явл яе тся  в е р х о м  на  ко не , 
но не  н а х о д и т  в о зл ю б л е н н о й . З атем  герой у з н а е т  п р о  изм е ­
н у  д е в ы  л е гко в е р н о й , в з о р ы  ко т о р о й  « б л у ж д а л и  п о  листам  
о т к р ы т о й  к н и г и » .  Т а ко е  со че тан и е  создает ф а н та с ти ч е ­
с к и й  к о л о р и т  в во зд е й ств и и  а гр е с с и в н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  
сил  н а  в н у т р е н н и й  м и р  ч е л о в е ка .

И з о б р а ж е н и е  на гр а н и  р е а л ьно го  и  и д е а л ь н о го  м ира 
св о й с тв е н н о  р о м а н ти ч е с ко й  ф а н та сти ке . « К  ч е м у  м не  п р и ­
п и са ть  ви д е нье  это? / / У ж е л и  сон т а к  б л и зо к  м о ж е т  бы ть 
/ / К  с у щ е с тв е н н о с ти  х л а д н о й ?  Н ет! / / 'Н е  м о ж е т  сон  оста­
вить  след  в д уш е , / / И  к а к  н и  с и л и тс я  в о о б р а ж е н ь е , / /Е г о  
о руд ья  п ы т к и  ничего  / / П р о т и в  то го , что есть  и  ч т о  имеет 
/ /В л и я н и е  н а  сердце и  с у д ь б у »  [та м  ж е , 3 5 2 ]. К р о м е  ф ан­
т а с т и к и , п о э т  пр и м ен я е т  т а к ж е  и р о н и ю  к а к  ср ед ство  обо­
га щ е н и я  в  и зо б р а ж е н и и  р е а л ь н о го  и  и д е ал ьн о го  м и р о в . «И 
оба, оба  с та р а л и с я  д о в о л ь н ы м и  ка за ть ся , / /О д н а к о  ж е  на 
и х  у с т а х  у л ы б к а , / /Е д в а  р о д и в ш и с ь , том но  у м и р а л а »  [там

168



ж е ]. О д н а ко  тол ько  ф а н т а с т и ка  является гл а в е н с тв у ю щ е й  
среди р азн оо б р азн ы х  ср ед ств  п о с ти ж е н и я  и  и з о б р а ж е н и я . 
Б .М .Э й х е н б а у м  считает, ч т о  р а зн и ц а  стилей о пре д ел я ется  
м н о г и м и  речевы м и  м о м е н т а м и , не тол ько  в л е к с и к е  (вы бо­
ре с л о в ), н о  и  в самом п о с т р о е н и и  фраз, с и н т а к с и с е , и н ­
т о н а ц и я х  [2 6 6 , 191]. С т и л и с т и к а  Л ер м о нто ва  п р и н и м а е т  
п а т е т и ч е с к и й  характер ; ее эм оц ионал ьное  с о д е р ж а н и е  в ы ­
р а ж а е тс я  си л ь н ы м и  и зо б р а зи те л ь н ы м и  с р е д с тв а м и . Д л я  
того , ч т о б ы  преодолеть л о ж ь  разд воения , сл е д ует  см отреть 
не в п р о ш л у ю  вечность, гд е  борьба началась и з -з а  кол еб а ­
н и я  в о л и , а вперед, в б уд ущ е е , у к р е п л я я  вол ю .

К а т е г о р и я  цел и , свободы о т  гр о зн о го  м ира  о т к р ы в а е т с я  в 
б уд ущ е м , ка те го р и я  н е о б х о д и м о с ти  н а хо д и тся  в  п р о ш л о м . 
Ч ув ств о  р о к а , м ятеж ное  н а ч а л о , свойственное р о м а н ти ч е ­
ско й  п о э з и и  Л ерм онтова , и зо б р а ж а е тс я  с п о м о щ ь ю  ф анта­
с т и к и , т а к  к а к  то л ько  ей д о с т у п е н  п о ка з  с л о ж н о го  си н те ­
за п р о ш л о го  и  будущ его . В  э то м  смысле п о эм а  « М ц ы р и »  
(1 8 3 7 -1 8 4 1 )  в р я д у  р о м а н т и ч е с к и х  п р ои зв е д е н и й  Л е р м о н ­
това не  я в л я е т с я  и с кл ю ч е н и е м . Д л я  этой п о э м ы  х а р а к т е р ­
но ф а н та сти че ско е  и з о б р а ж е н и е  героя, п р и п о м и н а ю щ е го  
вечное. С и н х р о н н о с ть  н а с т о я щ е го  и  п р ош л ого , вр е м е н н о го  
и  в е ч н о го  -  основная черта  к а к  ф а н та сти че ско й  л и р и к и  п о ­
эта, т а к  и  е го  поэм .

Герой  Л е р м о н то в а  ж и в е т  в д в у х  м и р а х : в зе м н о м , где  м ир  
семьи, ж и т е л е й  аула, и з о б р а ж е н  с пом ощ ью  к о н к р е т н ы х  
предм етов , я р к и х  деталей: « с т а р и к и  с к и н ж а л а м и » , «отец 
в к о л ь ч у ге  с р у ж ь е м » , то е сть  л ю д и  п о ка за н ы  р е а л ь н о , к а к  
и  сама п р и р о д а ; « груды  т е м н ы х  с ка л , деревья р а зр о с ш и е ­
ся, к р у г о м  сн е га » , « го р я щ и е , к а к  алм азы », « п о т о к  р е ки  
в ущ е л ье » . М ц ы р и  знает и  д р у г о й  образ: его « п р а р о д и н а »  
-  н е б е сн ы й  м и р  с « ка р а в а н о м  бе л ы х обл а ков » . В и д ен и е  
п р е д ста в л я е тся  М ц ы р и  в п р е д с м е р тн о м  бреду. Е м у  с н и тс я  
река  к а к  гр а н и ц а  перехода в и н о б ы ти е , р уса л ка  к а к  сущ е ­
ство и з  и н о б ы т и я , м а н я щ а я  е го  в идеальны й м и р .

Л е р м о н то в  испол ьзует м и ф о л о ги ч е с ку ю  ф а н т а с т и к у . Р у ­
салка  и з о б р а ж е н а  с п о м о щ ь ю  т а к о й  л е кс и ки : « н а я д а , п о ­
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к р ы т а я  зол отой  чеш уе й »  (р у с а л к и , со гл асн о  ф ол ькл ор у , 
-  это  п о л у р ы б ы , п о л у л ю д и ) . «И  р ы б о к п е с т р ы е  стада / / В  
л у ч а х  и г р а л и  и ногд а . / / И  п о м н ю  я одну и з  н и х : / /  О на п р и ­
в е тл и в е й  д р у ги х  / / К о  м н е  л а ска л а сь . / /Ч е ш у е й  бы ла п о ­
к р ы т а  зо л о то й  / /  Ее с п и н а . О н а  вилась / /Н а д  го л о в о й  моей 
не р а з , / / И  взор ее з е л е н ы х  гл а з  / /Б ы л  г р у с т н о  н е ж е н  и 
гл у б о к . . .  / / И  н а д и в и ть ся  я  не  м о г: / /Е е  с р е б р и с т ы й  голо ­
с о к  / / М н е  речи  стра н н ы е  ш е п та л »  [128 , т .2 ,  с .9 5 ].  Г р у с т ­
н ы й  го л о с  и  «странны е» р е ч и  р у с а л ки  п р е д в е щ а ю т  герою  
с к о р у ю  ги б е л ь , смерть.

В  т а к о м  случае э п и те ты  и  ср а в н е н и я  у  Л е р м о н т о в а  стано ­
в я тс я  у с л о в н ы м и , п р и о б р е т а ю т  м ы с л и те л ь н ы е  ф у н кц и и ; 
к а к  за м е ч а е т  И .Ф .А н н е н с к и й ,  эпи теты  п р е в р а щ а ю тс я  в 
с и м в о л ы , х а р а кт е р и з у я  л е р м о н то в с ко е  и н о б ы т и е  [1 0 , 242 ]. 
Е сл и  о щ у щ е н и е  « п р а р о д и н ы » , п р е д ч у в с тв и я  переход а  в 
и н о б ы т и е  и  видение з а гр о б н о й  ж и з н и  пе ре д ае тся  в поэме 
« М ц ы р и »  с пом ощ ью  т а к о г о  у с и л е н н о го  ср е д ств а , к а к  ф ан­
т а с т и к а , то  природа  во в с е й  ее сл о ж н о сти  и  г л у б и н е  вза и ­
м о о т н о ш е н и й  с м иром  и  ч е л о в е ко м , д е й с тв и те л ь н о , пред­
с та в л я е тс я  в сим волах, ч т о  х а р а кте р и зу е т  п р и ч а с т н о с т ь  
и зо б р а зи те л ь н о го  средства к  реальности . В о т  е щ е  прим ер  
того , к а к  в ф антастике  п о к а з а н о  воздействие н а  ге р о я  иде­
а л ь н ы х  с и л . «Он го в о р и л : « Д и т я  м о е ,/ /О с т а н ь с я  здесь со 
м н о й . / / В  воде п р и во л ьн о е  ж и т ь е ,  / / И  холод  и  п о к о й .  / / Я  
созову м о и х  с е с т е р ://М ы  п л я с к о й  кр у го в о й  //Р а з в е с е л и м  
т у м а н н ы й  взор  / / И  д ух  у с т а л ы й  твой . / /У с н и ,  п о с те л ь  твоя 
м я г к а , / /  П ро зра ч ен  твой  п о к р о в .  / /П р о й д у т  го д а , п р о й д у т  
ве ка  / / П о д  говор  ч у д н ы х  с н о в . / /О  м и л ы й  м о й ! н е  у та ю , / /  
Ч то  я  те б я  л ю бл ю , / /Л ю б л ю ,  к а к  во л ьн ую  с т р у ю ,  / / Л ю ­
блю, к а к  ж и з н ь  мою» [1 2 8 , т .2 ,  с .95 -96 ].

В  п о э м е  Л ерм онтова  в с н о в и д е н и я х  д е нь  с и я е т , к а к  
ним б  н а д  го л о в о й . Сон у  р е к и  п р и  плеске  ф о н та н а  п р и о б ­
ретает в о л ш е б н ы й  х а р а к т е р . П о э т  л ю б и т  к р а с к и :  разны е 
о т т е н к и  белого  -  ж и в о й , с е р е б р я н ы й , ж е м ч у ж н ы й ; л ю ­
бит в о з д у ш н ы е , со л не чны е  к р а с к и ;  эмаль, л а з у р ь , б и р ю ­
за у  п о э т а  я вл я ется  о т т е н к о м  гол убого . С и н и й  ц в е т  неба
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передает к а р т и н ы  д в и ж е н и я . « Б е гущ и е  та б у н ы  л о ш ад ей » , 
«змея с к о л ь з и л а  м еж  к а м н е й » , «я < ...>  пол з и  п р я та л с я , 
к а к  з м е й » , « п о то к , у с и л е н н ы й  гр о зо й , ш у м е л » , «сер д и ты й  
вал, все в ы л , кр у ж а с ь » , м о л о д а я  гр у з и н к а  « с к о л ь з и л а  м еж  
к а м н е й » , м о гу ч и й  барс « в ы с к о ч и л  и  слег» - все  э т и  образы  
перед аю т д и н а м и к у  б ы ти я .

Н а б л ю д е н и я  над ж и з н ь ю  п р и р о д ы  п е р е н о ся т  п о эта  из 
в н у т р е н н е го  во вн е ш н и й  м и р . В озьм ем  п р и м е р ы  и з  по эм ы : 
р е ки  и  о б л а ка  у  Л е р м о н то в а  и м е ю т  м н о ж е ств о  эп и тето в , 
они к а к  « б е л ы й  караван»  п е р е л е т н ы х  п ти ц . О б л а к а  си м в о ­
л и з и р у ю т  р а й с к у ю , в о л ь н у ю  ж и з н ь ;  п т и ц ы  л е т я т  о тв а ж н о  
и  с п о к о й н о . В  образе о б л а ко в  в ы р а ж а е тся  м е ч та  о га р м о ­
н и и , с к а з о ч н о с т и  б ы ти я . О д ухо тв о р е н а  в э то й  п о э м е  река  
Т ерек. « В н и з у  гл уб око  п о д о  м н о й  / /  П о т о к , у с и л е н н ы й  
гр озо й , / /Ш у м е л ,  и  ш у м  е го  г л у х о й  / /С е р д и т ы х  со тн е  го ­
лосов / /П о д о б и л с я .  Х о тя  без сл о в , / /М н е  в н я т е н  б ы л  тот 
разговор , / /Н е м о л ч н ы й  р о п о т , в е ч н ы й  спор / / С  у п р я м о й  
гр уд ою  к а м н е й »  [там  ж е , 8 5 ].

Ч у в с тв о  кр а с о т ы  у  Л е р м о н то в а  тесно связано  с ч ув ств о м  
п р и р о д ы . И .Ф .А н н е н с к и й  го в о р и т , что  по эту  д о ста в л я е т  
эсте ти ч е ско е  наслаж дение  и с к а т ь  соединение б л е с к а  с д в и ­
ж е н и е м  . П р и р о д а  для Л е р м о н т о в а  не случайное  в ы р а ж е н и е  
н а с тр о е н и я , п о эт  не с т о р о н н и к  суб ъ е кти в н о го  п е й з а ж а . Он 
сд е рж ан , не  п о д гон я е т  под  себя  п р и р о д у , п о д ч и н я е т с я  ей. 
П ри ро д а  в л е ч е т  поэта тем , ч т о  о н  ви д и т  в н е й  га р м о н и ю , 
его т я г о т и т  у х о д  от нее. О д н а ко  п р и р о д а  ж и в е т  у  Л е р м о н т о ­
ва с а м о сто я те л ь н о й  ж и з н ь ю . Б о л ь ш е  всего в н е й  п р и в л е к а ­
ет свобода и  забвение, д у х о в н а я  независим ость . П о  словам  
А н н е н с к о го , Л ерм онтов  - и с т и н н ы й  п си хо л о г п р и р о д ы .

« Л ю б в и  и  в н и м а н и ю  к  п р и р о д е  у  Л е р м о н то в а  содей­
ствовало е го  разностороннее  эстети ческо е  обр азов ан и е : он 
и грал  н а  с к р и п к е ,  на ф о р те п и а н о , рисовал и  п и с а л  к р а с к а ­
м и , л е п и л »  [1 0 , 242 ]. П оэт  л ю б и л  кр а с к и . Н ебо  в поэм е, 
к а к  с ч и т а е т  А н н е н с к и й , р о ж д а е т  у  него р а й с ки е  в и д е н и я . 
С и м в о л и ч н о  изоб раж ение  ч у д н ы х  садов, н а п о м и н а ю щ и х  
р а й с ку ю  ж и з н ь ,  оча ро ва те л ьн ы  п е й з а ж и  под с и н и м  небом
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и с о л н ц е м . « К р у го м  м е н я  ц в е л  б о ж и й  с а д . / /  Р а с т е н и й  ра­
д у ж н ы й  н а р я д  / /Х р а н и л  сл е д ы  небесны х сл е з»  [т а м  ж е ]. 
«Я в и д е л  го р н ы е  хр еб ты  < . . .>  / /В д а л и  я в и д е л  с кв о зь  т у ­
м ан, / / В  сн е га х , г о р я щ и х , к а к  алмаз, / /С е д о й ,  незы бле­
м ы й  К а в к а з »  [та м  ж е , 8 2 ].

П о д о б н ы е  о п и са н и я  в ы з ы в а ю т  гл у б о ки е  р а зд ум ья . 
В .Г .Б е л и н с к и й  назы вает в р е м я  Л ер м о нто ва  в е к о м  раз­
м ы ш л е н и я . «П реобладание в н утр е н н е го  (с у б ъ е кт и в н о го )  
эл ем ента  в п о эта х  о б ы к н о в е н н ы х  есть п р и з н а к  о гр а н и ч е н ­
н ости  т а л а н т а . У  н и х  с у б ъ е к т и в н о с т ь  означает в ы р а ж е н и е  
л и ч н о с т и , ко то р а я  всегда  о гр а н и ч е н а , если я в л я е т с я  о т ­
дельно о т  общ его. О ни о б ы к н о в е н н о  го в о р я т  о с в о и х  н ра ­
с т в е н н ы х  н е д у га х , и  все гд а  о д н о  и  то ж е»  [2 7 ,  т . 3 , с .253- 
254 ]. И з б ы т о к  в н у т р е н н е го , с у б ъ е кти в н о го  элем ента 
з а к л ю ч а е т с я  им енно  в т а л а н т е . Л ерм онтов  к а к  в е л и ки й  
поэт, д а ж е  го в о р я  о сам ом  себе, м ы с л и т  обо в с е м  человече­
стве; то , ч е м  человечество ж и в о ,  ж и в е т  во в н у т р е н н е м  мире 
поэта . К а ж д ы й  узнает с в о ю  д у ш у  в гр у с ти  п о э м ы  « М ц ы ­
ри» , п р и з н а в а я  поэта с у щ е с т в о м  вы сш и м , к а ж д ы й  в то  ж е  
время о со зн а е т  в нем себя, свое  родство с н и м . П р и р о д а  в 
поэме д у х о в н о  богата, а М ц ы р и  -  чел овеческая  л и ч н о с ть , 
о гн е н н а я  д у ш а . Герой п о э м ы  -  идеал  автора, с о д е р ж а щ и й  в 
себе м о г у ч и й  п о э ти ч е с ки й  д у х .  О д н а ко  в статье  « С ти х о тв о ­
рения  М .Л е р м о н то в а »  Б е л и н с к и й  считает и д е ю  « М ц ы р и »  
незр ел о й , сод ерж ание  х у д о ж е с т в е н н о го  п р о и з в е д е н и я  не­
с ко л ь ко  н а т я н у т ы м . В  то ж е  в р е м я , к а к  зам е ч а е т  к р и т и к ,  
эта р о м а н т и ч е с ка я  поэм а п о л н а  в н утре н н его  т р е п е т а  ж и з ­
н и , п о э т и ч е с к и х  образов. П о э т , ка ж е т с я , хо че т  о св о б о д и ть ­
ся от э т о го  и з б ы т к а  в лю бое в р е м я  года.

В са м о м  деле, в поэме щ е д р о  пред ставлены  ц в е т а  р а д у ги , 
л уч и  с о л н ц а , блеск м о л н и и , гр о м о в о й  гр о х о т , г у л  ветров. 
К а р т и н ы  п р и р о д ы  и з о б и л у ю т  б у р я м и  д уха , м я т е ж н о с т ь ю , 
у м и л е н и е м , к р и к а м и  о т ч а я н и я , т и х и м и  ж а л о б а м и , го р д ы м  
о ж е с то ч е н и е м , то есть п е р е ж и в а н и я м и , с т р а с т я м и  ч ув ств . 
К а р т и н ы  п р и р о д ы  К а в ка з а  с о зд а ю т  т а к у ю  ф а н т а с т и ч е с ку ю  
атм осф еру в о к р у г  героя, к о г д а  о н , уста л ы й , в и д и т  я р ки е ,
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зр и м ы е  с н ы  в своих ф а н т а с т и ч е с ки х  в и д е н и я х , д а ж е  соб­
с тв е н н у ю  см ерть.

П о  м н е н и ю  В .Г .Б е л и н с ко го , гл а в н а я  м ы сл ь  п о э м ы  «Де­
мон» (1 8 3 7 -1 8 4 1 )  гл уб ж е  и  неср ав не н н о  зрелее, ч е м  м ы сль 
« М ц ы р и »  [та м  ж е , 2 74 ]. К р и т и к  считает, ч то , х о т я  реали­
зац и я  ф а н та сти че ско го  в э т о й  поэм е отчасти  н е  со вер ш е н­
на, р о с к о ш ь  ка р т и н , б о га тс тв о  п о эти ч е ско го  о д у ш е в л е н и я , 
п р е в о схо д н ы е  с ти х и и , в ы с о к и й  строй м ы сл е й , обаятел ь­
ная п р е л е с ть  образов -  все э то  с та в и т  ее н е ср а в н е н н о  вы ш е 
« М ц ы р и » . Б е л и н с ки й  р а с ц е н и в а е т  р о м а н ти ч е с ку ю  п о эм у  с 
р е а л и с т и ч е с ки х  п о зи ц и й  к а к  ещ е не вполне х у д о ж е с т в е н ­
ное с о зд а н и е , но п р и зн а е т , ч т о  произведение  р а с кр ы в а е т  
новы е, неведом ы е ранее х у д о ж е с т в е н н ы е  ц е н н о с т и .

А н а л и з  « М ц ы р и » , м о ж н о  с ка за ть , п о д го то в и л  Б е л и н ­
ско го  к  в о с п р и я т и ю  « Д е м о н а » . П р и  чте н и и  л е р м о н т о в с к о ­
го « Д ем о н а»  еще раз в с п о м и н а е ш ь  а н ти ч н о го  ге р о я  П р о ­
метея Э с х и л а , п р о ти в о с то я щ е го  богу  -  о л и м п и й ц у  Зевсу. 
С огласно  д ревнейш ей  м и ф о л о ги и , П ром етей  п р о и с х о д и т  
из с т а р ы х  бо гов -титанов , о н , в о зм о ж н о , еще и з  а р и е в  аве­
с т и й с к и х ,  за ф и кс и р о в а н н ы х  в древнейш ем  м а н у с к р и п т е  
«Авеста» ещ е за 26 ты ся ч  л е т  до  наш ей  эры. С п у с т и в ш и с ь  
с о б е то ва н но го  Севера, а в е с т и й ц ы , двигаясь о т  п о д н о ж и я  
Урала , в о л н а м и  н а кр ы в а л и  со б о й  Е в ро пу  и , б у д у ч и  на  Се­
верном  П р и че р н о м о р ье , х о д и л и  через К а в ка з  н а  Е ги п е т . 
Т ут , в к а в к а з с к и х  те с н и н а х , и  остались  они в в и д е  аланов 
(ны не о с е т и н ы )  к а к  п р е д ки  т е х , о ко м  и н а м е ка е т , о че в и д ­
но, Ш е л л и  в своем « О свобож д енном  П ром етее», п о м е сти в  
П ро м е тея  н а  с ка л у  где-то в « И н д и й с к о м  К а в к а з е » . Н еда­
ром Ш о т а  Р уста ве л и  н а зы в а е т  Т ар и эл а  -  своего  ге р о я  из 
« В и тя зя  в ти гр о в о й  ш кур е »  - « и н д и й с к и м  в и т я з е м » .

Б у д у ч и  н а  К а в ка зе , Л е р м о н т о в , очевидно, и щ е т  следы 
п р е б ы в а н и я  а н ти ч н о го  ге р о я  в  поселеньях З а к а в к а з ь я , на 
го р н ы х  в е р ш и н а х  и  н а х о д и т  свое поэтическое  в д о х н о в е ­
ние в р е ке  Т е р е ке , цел ебны х и с т о ч н и к а х  К а в к а з а , в сам ом  
Д ем оне, т а к ж е  п р о ти в о с то я щ е м  неистовы м  и р р а ц и о н а л ь ­
ны м  с и л а м . О д н а ко , в о т л и ч и е  о т  а нти чн ого  ге р о я , Д е м о н
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- в з н а к  за сл у г перед чел о ве че ством  -  л и ш е н  то го  «орео­
л а » , к о т о р ы й  имел в с в о е м  арсенале ге р о й  э с х и л о в с ко го  
т в о р е н и я . Все силы , все со ста вн ы е  эл е м е н ты , и з  ко то р ы х  
с л а га е тс я  ж и з н ь  и  п о э з и я , су щ е с тв у ю т  в п о э м а х  «М цы ри»  
и  « Д е м о н » . Л ерм онтов  в о с п р о и зв о д и т  и х  с п о м о щ ь ю  раз­
н о о б р а з н ы х  х у д о ж е с т в е н н ы х  средств, п о к а з ы в а я  и н о б ы ­
т и й н ы е , д е м онические  с и л ы , б уд учи  гл у б о к о  з н а ко м ы м  с 
в н у т р е н н и м  м иром  ч е л о в е ч е с ко й  д уш и .

П о э м а  «Демон» -  о д но  и з  с а м ы х  з а га д о ч н ы х  творений  
Л е р м о н то в а . П е р в о н а ч а л ь н ы й  зам ысел п р о и з в е д е н и я  от­
н о с и т с я  к  1829 году. Д е м о н и ч е с к а я  тем а, с в я з ы в а я  во­
е д ино  р а н н и й  и  зрелы й п е р и о д ы  творчества  п о э т а , создает 
в п е ч а тл е н и е  « не ре ш е н но сти »  см ы слового  ко л е б л ю щ е го с я  
и  н е у л о в и м о го  баланса п р и  п р о сто те  и  з а к о н ч е н н о с т и  фор­
м ы . М о ж н о  п р е д п о л о ж и т ь  п р и н ц и п и а л ь н о е  о тсутствие  
о п р е д е л е н н ы х  ответов н а  т а к и е  вопросы : в и д и т  л и  поэт в 
Д е м о н е  н о си те л я  зла, п у с т ь  и  страд аю щ его , и л и  ж е  м я т е ж ­
н у ю  ж е р т в у  н еспр а вед л и вого  п р и го в о р а , в к а к о й  мере сво­
бодна в о л я  героя , пред опред елена  л и  извне е го  т р а ги ч е с ка я  
н е уд а ча , несет л и  он л и ч н у ю  ответственность  за  см ерть  ге ­
р о и н и , ч т о  зн а ч и т  идея в о з р о ж д е н и я  новой ж и з н и ,  п росит 
л и  Д е м о н  возвратить  его н е б у  и л и  сам ом у с т а т ь  «небом», 
разд е л и в  п р е ж н ю ю  у ч а с ть , обещ ая  взамен б л а ж е н с т в а  рая, 
н е за в и с и м о с ть  от б о ж е с т в е н н о -а н ге л ь с ки х  сф ер , следует 
ли  с ч и т а т ь  поворотной  и  ф а та л ь н о й  для са м оо пре д е л ен и я  
героя  е го  встречу  с А н ге л о м  в  келье  Т ам ар ы ?  В се  это во­
пр осы  и  во п ро сы . А  если  э то  т а к ,  то  п о че м у  ж е л а н и е  Д е ­
м она п р о н и к н у т ь  к  Т ам аре  р а сц е н е но  к а к  зл о й  у м ы с е л  еще 
до т о й  в с тр е ч и , ко то р а я  в о зб у д и л а  в нем н е н а в и с т ь ; имеет 
ли ф и н а л ь н ы й  п р и го в о р  н еб а  в н у тр е н н и й  н р а в с т в е н н ы й  
см ы сл  и л и  это т и р а н и ч е с ка я  си л а  довлеет н а д  героем  п о ­
сле п о с м е р т н о й  и зм е ны  Т а м а р ы , а э т и ч е с ки й  и т о г  поэм ы  
связан  с е го  стра д а л ьче ско й  н е п р и м и р и м о с ть ю ?

П о в е д е н и е  героя , о т н о ш е н и е  повествовател я , ко н е ч н а я  
х у д о ж е с т в е н н а я  цель у д о в л е т в о р я ю т  ч и та те л я  с р а з у  ж е  не­
с к о л ь к и м и  о б ъ я сн е н и я м и , и с к л ю ч а ю щ и м и  д р у г  д р у га  вре­
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мя о т  в р е м е н и  из-за  и х  ф а н та с ти ч е с ко й  п р и р о д ы . Герой, 
а не ге р о и н я  вы ступает н а  п е р в ы й  план . В  о с н о в е  с ю ж е ­
та п о э м ы  л е ж и т  и стор и я  л ю б в и  д у х а  зла к  доброд етельной  
ж е н щ и н е . Герой  Д ем он -  с у щ е с тв о  могучее, и сп о л н е н н о е  
н е н а в и с ти , добра и  л ю б в и . Э то  ф игура  еще и  г л у б о к о  тра ­
ги ч е с к а я . Д е м о н  в поэме не  т о л ь к о  д у х  зла, н о  и  к в и н т э с ­
се нц и я  н е уд о в л е тв о р е н н о сти : о н  разочарован в с а м о м  себе, 
недоволен м и р о м , в ко т о р о м  ж и в е т . Б .М . Э й х е н б а у м  в ы ­
с ка зы в а е т  м ы сл ь  о поэме « Д е м о н »  к а к  о р а п с о д и и  и з  о п и ­
с а те л ь н ы х  и  л и р и ч е с ки х  э п и зо д о в , а с ю ж е т  в с е го  л и ш ь  
к р и м и н а л ь н ы й  предлог д л я  с о зд а н и я  образа ге р о я , самого 
подбора э п и те то в  и  р е ч е н и й , в н а ко п л е н и и  о п р е д е л е н н ы х  
с т и х о в ы х  ф орм  [2 66 , 2 23 ].

В ф а н та с ти ч е с ко м  Л е р м о н т о в  соединяет две а н ти те зы , 
ф и л о со ф ски  значим ы е  в р о м а н ти ч е с ко й  к а р т и н е  м ира: 
п о л я р н о с ть  неба и  зем ли, к о н т р а с т  страш ной  и с к у ш е н н о ­
сти и  га р м о н и ч е с ко й  н е в и н н о с т и . П р и  этом небесное , бес­
плотное , абсолю тное  н ача л о  о ка зы в а е тс я  с о б л а зн я ю щ и м , 
а земное -  т а я щ и м  к о н к р е т н о е  спасение. О браз Д е м о н а  в 
л и те р а тур е , особенно в л и р и ч е с к о й  поэзии  к а к  к о м п л е к с  
д е м о н и ч е с ко го  м и р о о щ у щ е н и я , не бы л л и т е р а т у р н ы м  от­
кр ы т и е м  Л е р м о н то в а . М н о ги е  п о э т ы  п ы тал и сь  в ы р а з и т ь  в 
этом образе  свои  ф илософ ские  с о м н е н и я  и  о б щ е ств е н н ую  
н е п р и к а я н н о с т ь , в ы с ка за ть  неуд о вл е твор е нн о сть  м ора­
лью , с м е ш а в  п о н я ти я  добра и  зл а . С ю ж ет п о э м ы  т а к  ж е  
ф а н та сти че н , к а к  и  ее ге р о и , к а к  сам ко л о р и т  п р о и зв е д е ­
н и я . Т а к о е  ф антастическое  и зо б р а ж е н и е  п о зв о л я е т  счесть 
«дем оническое»  за га д ко й  о п р е д е л е н н о го  о стр осо вр ем е н н о ­
го  с кл а д а  л и ч н о с т и  и  « д е м о н и ч е с ки м  в н уш е н и е м »  — опас­
н ы м  и с т о ч н и к о м  вд о хн о в е н и я  и  тв о р ч е ско й  э н е р ги и , м у ч и ­
тельной д л я  человека .

Р о м а н т и ч е с ка я  ф а н та сти ка  и зо б р а ж а е т  героя , к о т о р ы м  
овладели и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы . Тема « н е п р и з н а н н ы х  
м уч е н и й »  е го , п р о кл я то го  и  о тв е р гн у то го  всем м и р о м , рас­
кр ы в а е т  с у щ н о с т ь  д е м о н и зм а  к а к  тотальное н е п р и я т и е  
м и р о зд а н и я . Л ерм онтов  и с п о л ь з у е т  и  все об ъ е м л ю щ ую  г и ­

175



п е р б о л у , и  ф а н та сти ку  д л я  и зо б р а ж е н и я  в н е в р е м е н н ы х  и 
п р е х о д я щ и х  усл о ви й  с у щ е с т в о в а н и я . Герой  м у ч а е тс я  со­
з н а н и е м  своей д е м о н и ч е с ко й  и зо л я ц и и , д е м о н и ч е с ко го  
о т р и ц а н и я  и  д е м о н и ч е с ко й  по тре бн ости  в п о л о ж и т е л ь н ы х  
н а ч а л а х  б ы т и я  п р и  н е в о з м о ж н о с т и  сл иться  с н и м .

Л е р м о н т о в  ш а гн у л  и з  п с и х о л о г и и  в в о о б р а ж а е м ы й  ад, в 
его ф а н та сти че ско е  и з о б р а ж е н и е . К а к  ти п  д у х о в н о й  ж и з н и  
н а д м и р н ы й  Д ем он  не о тл и ч а е т с я  от героя р а н н е й  л и р и к и  
и  п р о ч и х  д е м о н и ч е с ки х  ге р о е в  Л ерм онтова , о б л е ч е н н ы х  в 
ч е л о в е ч е с ку ю  плоть. М я т е ж н о с т ь  поэта к в а л и ф и ц и р у е т ­
ся к а к  во сход я щ ее  и з б и б л е й с к о й  м и ф о л о ги и  обозначение  
о т н о ш е н и я  к  м и р у , п р е д е л ь н а я  цель ко т о р о го  -  р а зр уш е ­
ние с у щ е с т в у ю щ и х  д у х о в н ы х  и  м а те р и а л ь н ы х  ц е н н осте й , 
в п л о ть  д о  обращ ения  м и р а  в  н и ч т о . Все это б у н т а р с т в о  осно­
в ы в а е тся  н а  абсолю тной во л е  е го  носителя , а д е м о н и ч е с ки е  
м о т и в ы  п о д а ю тс я  с п о м о щ ь ю  ф а н та сти ч е ско го  и зо б р а ж е ­
н и я . Т а м а р а  предстает п а с с и в н ы м  п е р с о н а ж е м , н а х о д я ­
щ и м с я  п о д  воздействием  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л . «Т ы  сам 
за м е ти л : / /Д е н ь  от д н я / /  Я  в я н у , ж ер тва  з л о й  о т р а в ы ? //  
М е н я  те р за е т  д у х  л у к а в ы й , / /Н е о т р а з и м о го  м е ч т о й . / /  Я  
ги б н у , с ж а л ь с я  надо м н о й »  [1 2 8 ,  т .2 , с .58].

С т р а с т и , и  среди н и х  эр о с  к а к  самая с и л ь н а я  страсть, 
о т л и ч а ю т  Д е м он а  от д р у г и х  е го  о те ч е ств е н ны х  и  европей­
с к и х  д в о й н и к о в . С трасти , п о э з и я , ради чего  н е  ж а л ь  ж и з ­
н и , в о з н и к а ю т  у  Л е р м о н то в а  в недрах д у ш и , с в я з а н н ы х  
с д е м о н и ч е с к и м  н а и ти е м . Д е м о н  п о я в л я е тся  и н к о г н и т о .  
Ф а н т а с т и ч е с к и й  с ю ж е т  п о э м ы  позволяет п е р с о н и ф и ц и р о ­
вать и  р а з в и т ь  пред ставление  о м я те ж н о с ти  э т о й  стр а стн о й  
т в о р ч е с к о й  си л ы . П р о б л е м у  а н ге л ь ско й  ч и с т о т ы  реш а­
ет со зд а н и е  образа Т а м а р ы  к а к  н о с и те л ь н и ц ы  о тд ел ьного  
в н у т р е н н е го  м ира , са м о с то я те л ь н о й  с у б ъ е к т и в н о й  сферы. 
Если б ы  Л е р м о н то в  не с м о тр е л  н а  героя  п о эм ы  гл а з а м и  Т а ­
м ары , пе ре д ав  со б стве нн ы й  м и р  ее страсти , не  ста л о  бы  у  
Д ем она  т о го  неотра зи м ого  о б а я н и я , «ореол» к о т о р о г о  воз­
н и ка е т  в п р е д в а р и те л ь н ы х  ф а н та с ти ч е с ки х  я в л е н и я х  Д е ­
м она Т а м а р е . «Ей кто -то  ш е п ч е т : он придет! / /Н е д а р о м  сны
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ее л а с к а л и , //Н е д а р о м  о н  я в л я л с я  ей, / /С  гл а з а м и , п о л н ы ­
м и  п е ч а л и , / / И  чудной  н е ж н о с т ь ю  речей» [т а м  ж е ,  6 0 ]. Ге­
р о и н я  расцветает в сцене п л я с к и ,  ко гд а  т а к  сво бо д но  про ­
я в л я е тс я  в ней природное  л ю б о вн ое  начало.

Т а м а р а  то м и тся  в м и р е  зе м н о м , о т го л о с ки  н е б е сн о й  м у ­
з ы к и  з а с т и га ю т  ее в м о м е н т  го р я . А б р е к и -р а з б о й н и к и  
у б и в а ю т  в п у т и  ее в о зл ю б л е н н о го  Гудала, н о  м у з ы к а  сфер 
обещ ает е й  рай . П ри  этом  о браз ге ро и н и  п р и о б р е та е т  ф ан­
т а с т и ч е с ки е  черты , она в с т у п а е т  в к о н т а к т  с д е м о н о м  к а к  
м и ф и ч е с к и м  сущ еством , ч а с т ь ю  идеального  м и р а . М еч ­
та ге р о и н и  о блаж енстве  освоб ож д ается  от н р а в с т в е н н ы х  
у с т а н о в о к  и  во сп р и н и м а е тся  к а к  поры в к  з а п р е т н о й  кр а со ­
те, н а х о д я щ е й с я  под в л а с ть ю  з л ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил. 
Это п о р ы в  к  бл аж енству , н е с м о т р я  на м о р а л ь н ы е  зап ре ты , 
он со в е р ш а е тся  благодаря т о м у , что  ф а н т а с т и ч е с ки й  образ 
Д е м он а  о ткр ы в а е тс я  Т ам ар е  н е  то л ь ко  к а к  о б р аз  м я т е ж н о ­
го с тр а д а л ь ц а , ко то р ы й  ж а ж д е т  исцеления  ее л ю б о в ь ю , но 
и  к а к  п р о в о д н и к  э р о ти ч е с ко й  у т о п и и . С м ы сл  ее со сто и т  в 
свободе о т  зако н о в  ц и в и л и з а ц и и , общ ества, в с е гд а  несо­
в е р ш е н н ы х , вн е в р е м е нн ы х , р а в н о д у ш н ы х  к  з е м н ы м  л ю ­
дям , и х  заботам , но вместе с те м  зо в ущ и х  к  н а с л а ж д е н и ю  
ц в е те н и е м  зем л и . «И д л я  те б я  с звезды  в о с то ч н о й  / /С о р в у  
венец я  зо л о то й ; / /В о з ь м у  с ц в е то в  росы  п о л н о ч н о й »  [там  
ж е , 7 0 ].

Тем а э с те ти ч е с ко го  о бм а на  ге р о и н и  и  ее п о гу б л е н и я  раз­
вивается  вм есте  с тем ой у м с т в е н н о го  сердечного  п оры ва , 
овл ад е вш его  героем в с ю ж е т е  п о э м ы . Героиня , н а х о д я щ а я ­
ся под в л а с ть ю  Д ем она к а к  о л и ц е тв о р е н и я  а гр е с с и в н о го  
м ира, п о  о тн о ш е н и ю  к  э т о м у  м и р у  становится  н е ч у в с т в и ­
тел ьной , н е в о с п р и и м ч и в о й  к  а р х и т е кт у р н о й  и  ж и в о п и с ­
ной  кр а с о т е  п р и ро д ы , с т р о й н о м у  косм осу о к р у ж а ю щ е г о  
м ира, г а р м о н и и  м и р о зд а н и я , п р о св е тл я ю щ е й  ее д у ш у . Ч то  
ка сае тся  Д е м о н а , его « те м н ы е » , и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  п о ­
ко р я ю т  ге р о и н ю  п о с ти ж е н и е м  н е  с л и ш ко м  б о л ь ш и х  «та й н » 
ц в е тущ е й  ж и з н и ,  с л о в о со ч е та н и й , за п е ч а тл е н н ы х  в л е к с и ­
ке  (« п р и ч и н а » , «ночной ц в е т о к » » , «веяние ветра»  и  т .д .) .
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Т а к о й  м и р  со тка н  и с к у с с т в е н н о  л и р и ч е с ки  о кр а ш е н н ы м  
« л огосом »  и з  « п ол н о чн о й  р о сы »  и  « д ы хан ья  а ро м ата » , из 
п о х и щ е н н ы х , в зя ты х  у  р е а л ь н о го  мира м г н о в е н и й . Д ем он 
п р о ти в о п о с та в л я е т  все э то  п р и р о д е , н е д о с ту п н о й  е м у  в сво­
ей б ы т и й с т в е н н о й  ц е л ь н о с т и . «Все знать , все ч ув ств о в а ть , 
все в и д е т ь , //С т а р а т ь с я  все  возненавидеть  / / И  все  на свете 
п р е з и р а т ь !.. / /Л и ш ь  т о л ь к о  б о ж и е  п р о кл я т ь е  / /  И с п о л н и ­
лось, с т о го  ж е  д ня  / /  П р и р о д ы  ж а р ки е  о б ъ я т ь я  / /  Н ав ек 
о с ты л и  д л я  меня» [там  ж е ,  6 5 ] .

П о с к о л ь к у  п р озяб ан и ю , гд е  н ет « и сти н н о го  счастья»  и  
« д о л го ве чн о й  кр асо ты » , п р о т и в о с т о и т  эф ф ект «ар ти сти че ­
с ко й  м е ч т ы » , ко то р ы й  у т о п и ч е н  в связи  с о тс у тс тв и е м  в нем 
места д л я  у в е ко в е ч и в а н и я  в ы с ш и х  ж и з н е н н ы х  ц енностей , 
п о п ы т к а  пе ре й ти  в него м о ж е т  заверш иться  т о л ь к о  смер­
тью . И  ге р о и н я  ум ирает. Э то  р е а л ь н ы й  переход в иноб ы тие . 
Д р у га я  гр а н ь  изображ ена  ф а н та с ти ко й . Ге ро й  преследует 
две к а к  б ы  несовм естим ы е ц е л и , придавая с ю ж е т у  два и м ­
пульса . Е с л и  брать в расчет к р у го з о р  героя и  е го  сам ооцен­
к у ,  о с о зн а н н а я  н е в о зм о ж н о сть  ж и т ь  злом в ч е л о в е ч е ско й , а 
не в а м п и р и ч е с ко й  лю бви в о п л о щ а е т  злые и р р а ц и о н а л ь н ы е  
силы , п р е д ста в л я ю щ и е ся  ге р о и н е  с о б л а зн и те л ь н ы м и . Это 
п р о ти в о р е ч и е  столь рельеф но в ф антастическом  образе, п р и ­
м и р и те л ь н о е  ж елание  со ед и н е но  с о тр еш енны м  п резрением  
у то п и с та  к  земле и  ч е л о ве че ско й  ж и з н и .

« Д в о й ств е н н о сть »  п о д т е к с т а  с ю ж е тн о го  р а з в и т и я  не 
н а х о д и т  в ы х о д а  в одном з н а ч е н и и , она у к р ы т а  п о д  миф о­
л о ги ч е с к о й  простотой  и  о б о б щ ен н о стью  х у д о ж е с т в е н н о й  
ф орм ы . Сф ера действия  Д е м о н а  вы со ка ; о б л и ч а я  земное 
сущ е ств о в а н и е , она сво и м  о т р и ц а н и е м  з а т р а ги в а е т  самого 
Бога. О д н а к о  л е р м о н то в с ки й  ге р о й  не то л ь ко  ф а н та с ти ч е н , 
он с о о т н о с и т с я  и  с р е а л ь н ы м  п л а н о м . И  все э то  д а н о  в та ­
к и х  с м е ш е н и я х  и  п р о п о р ц и я х , ч то  потребность  д о бр а , ж и ­
вущ а я  в н е м , определяется п о те н ц и а л ь н о  с у щ е с т в у ю щ е й  в 
нем л ю б о в ь ю .

П о м н е н и ю  Ю .В .М а н н а , ф а н т а с т и ка  в по эм е  в о схо д и т , 
в о -п е р в ы х , к  м и ф о л о ги зм у , гд е  есть « ед и н ы й  б о г»  (Ш е л ­
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л и н г ) .  В о -в т о р ы х  -  ф а н т а с т и ка  б л и зка  к  м и ф о л о ги и  х р и ­
с ти а н с тв а . И з  ф а н та с ти ки , строящ ейся  н а  а б со л ю тн ой  
р а зд в о е н н о сти  природы  и  д у х а ,  вы текае т п о н я т и е  «чуда». 
« П е р с о н а ж  «захвачен» и м ,  н о  не «удивлен» ; е го  м и р о о щ у ­
щ ение  н а стр ое н о  на о ж и д а н и е  чуда» (сравните  о тн о ш е н и е  
Т ам ар ы  к  Д е м о н у  -  И .З .)  [1 2 9 ,  7 84 ]. О чевидно, п о э т  устра ­
няет м о т и в и р о в к и  в ц е л я х  с о зд а н и я  больш ей ф а н та с ти ч н о ­
сти п р о и зв е д е н и я . Ф а н та с т и ч н о с т ь  м и ф о л о ги ч е с ко го  м ира 
поэта т о ж е  м ногозначна . Т р у д н о  сказать : к т о  т а к о й  герой  -  
С атана, с т о ч к и  зрения х р и с т и а н с к о й  д е м о н о л о ги и , и л и  ж е, 
со гл асно  н о в о е в р о п е й ско м у  л и те р а ту р н о м у  м и ф у , — м я т е ж ­
н ы й  А н г е л ?  Это, скорее, ф а н т а с т и ч е с ки й  образ п е ч а л ь н о ­
го а н ге л а , и з гн а н н о го  за п р о в и н н о с т ь  из рая, о д н а к о  он  не 
п о д в е р ж е н  зл у , в н у тр е н н и й  м и р  его не порабощ ен  р о ко в ы м  
вы б ором . П овествователь не  вы ска зы в а е т  о ц е н к и  ем у -  
то л и  А н г е л у ,  то л и  Д е м о н у , за щ и щ а ю щ е м у  с в о ю  к р а т к у ю  
зем ную  ю д о л ь  от и н о б ы т и й н о го  в л и я н и я . С ам  Д е м о н  та к  
и  о стается  «та й н ой » , не пр ео д ол е в  идеальны е с и л ы , в р а ж ­
дебные в н е м  человеку, т а к  и  не  р а с ка я в ш е м у с я  в своем 
гр е х о в н о м  п о с ту п ке . Ф а н та с т и ч е с ко е  и з о б р а ж е н и е  и н о ­
бы ти я  в образе  падш его а н ге л а , губ я щ е го  ч е л о в е ка , пред­
варяет д а л ь н е й ш и е  и ссл е д о в а н и я  человеческой  с у д ь б ы  на 
фоне г р о з н о го  для зем ны х ге р о е в  и н о б ы ти й н о го  м и р а .

Л е р м о н то в  прод олж ает п у ш к и н с к и е  тр а д и ц и и  в ф о р м и ­
р ова н и и  р е а л и сти ч е ско й  ф а н т а с т и к и , усилив в н е й  р о м а н ­
ти ч е ско е  н а ч а л о , придав д у х о в н о с т ь  всему м и р о з д а н и ю . 
Ф а н т а с т и к а  поэта  а к ц е н т и р у е т  идеальны й м и р  героев, 
с т р е м я щ и х с я  возвратиться  н а  «родное» и м  небо, в  и н о б ы ­
тие, где о н и  м о гу т  п р о я в л я ть  св о и  л и ч н остн ы е  ка ч е с т в а , 
тогда к а к  несо ве рш ен н ы й  з е м н о й  м ир  о ка з ы в а е т  гу б и ­
тельное в о зд ей стви е  на и х  в н у т р е н н е е  состояние. П и с а те л ь  
п р и м е н я е т  д л я  этого та ки е  и зо б р а зи те л ьн ы е  ср е д ств а , к а к  
и р о н и я , ги п е р б о л а , в о з в ы ш е н н а я  л е кс и ка , с и м в о л и з м  и , 
ко н е ч н о , сам ое  сильное у с л о в н о е  средство п о з н а н и я  и  о то ­
б р а ж е н и я  - это  ф антастика .

В п о с л е д с тв и и  ф р а н ц у зс ко го  п о эта -си м вол и ста  Ш .Б о д ­
лера за и н т е р е с у ю т  м о ти вы  пр оти во б о рств а  в л е р м о н т о в ­
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ско м  с ти х о т в о р е н и и  « Н о ч ь . I» .  О в л и я н и и  Л е р м о н то в а  на 
тв о р ч е ств о  Бодлера у п о м и н а е т  М .Руф ф  в с в о и х  ко м м е н ­
т а р и я х  к  «Ц ветам  зла» [2 1 3 ,  13 ]. Сам Б о д л е р , го в о р я  о 
р о м а н ти зм е , заносит и м я  Л е р м о н то в а  в сво й  а р х и в . Ф а н ­
т а с ти ч е с ко е  описание  м и а з м о в , наблю даемое у  Бодлера 
в « П а д а л и » , сравним о с л е р м о н то в с ки м  с ти х о тв о р е н и е м  
« Н очь. I I » .  «В ы  п о м н и те  л и  то , что  видели м ы  летом ? / /  
М ой  а н ге л , по м н и те  л и  в ы / /  Т у  лош адь д о х л у ю  п о д  я р ки м  
белы м с в е то м , //С р е д и  р ы ж е ю щ е й  травы : / /П о л у и с т л е в ­
ш ая, о н а , р а с ки н у в  н о ги , / /П о д о б н о  девке п л о щ а д н о й , / /  
Б е ссты д н о , брю хом  вверх  л е ж а л а  у  д ороги , / /З л о в о н н ы й  
в ы д е л я я  г н о й .  / / И  солнце  э т у  г н и л ь  палило  с небосвода , / /  
Ч то б ы  о с т а н к и  сж ечь д о тл а , / /Ч т о б  слитая  в о д н о м  вели­
ка я  П р и р о д а //Р а з ъ е д и н е н н ы м  п р и н я л а  < ...> / /  С п еш а  на 
п и р ш е с тв о , ж у ж ж а щ е й  т у ч е й  м у х и  / /Н а д  м е р з к о й  гр уд ою  
в и л и сь , / / И  черви  п о л за л и  и  ко п о ш и л и с ь  в б р ю х е , / / К а к  
черная  г у с т а я  слизь» [3 5 , 5 8 ].

В  э т и х  с т р о к а х  и зо б р а ж е н и е  т р у п а  л ош ад и  с х о ж е  с лер­
м о н т о в с к и м  описанием  п о с и н е в ш е го  труп а  в о зл ю б л е н н о й , 
и зо б р а ж а е м о й , к а к  в и д е н и е , с п о м о щ ь ю  ф а н т а с т и к и . Т а к  
и  Б о д л е р , и зо б р а ж а я  см е р ть  ж и в о тн о го , р и с у е т  к а р т и н у  
тл ен ья : о н а  «синеет до к о с т е й » , «добыча гр о б о в ы х  к о ­
стей». И з о б р а ж а я  безобразное, Бодлер в ы с ка з ы в а е т  м ы сль 
о в н е в р е м е н н о й  сущ н о сти  к р а с о т ы , тогда  к а к  в ф а н та с ти ке  
у  Л е р м о н то в а  нет п р е д п о ч т е н и я  н и  одном у п е р в о н а ч а л у  в 
природе . М о т и в и р о в ка  в о с п р и я т и я  п р о ти в о р е ч и в о с ти  за­
кл ю ч а е тс я  в ви д е н и я х  л и р и ч е с к о го  героя, к о т о р ы е  состав­
л я ю т с у щ н о с т ь  ф а н та с ти ч е с ко й  атмосф еры.

П р и  п о м о щ и  своих ге ро ев  Л е р м о н то в  н а п о л н я е т  ф ан­
т а с т и к у  м и ф о л о ги ч е с ки м  со д е р ж а н и е м . Ф а н т а с т и ч е с ко е  
п р ед ставл ено  в поэме « М ц ы р и » , а в «Д ем оне» , гд е  п р и ­
м еняется  м и ф о л о ги ч е с ка я  ф а н т а с т и ка , в ка ч е с тв е  ф анта­
с т и ч е с к и х  суб ъ ектов  в ы с т у п а ю т  м иф ические  п е р с о н а ж и , 
о л и ц е тв о р я я  с у б с та н ц и о н а л ь н ы е  силы  б ы т и я . Р у с а л ка , 
п р е д ста в л я я  в поэме « М ц ы р и »  д е м он и чески е  с и л ы , дем он­
стр и р уе т  об р аз , в зя ты й  и з  р у с с к о г о  ф ол ьклора . С ам  Д ем он
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-  это, с ко р е е , пад ш ий  а н ге л , в о п л о щ а ю щ и й  в себе не зло 
п р и р о д ы , а, наоборот, он  в ы х о д е ц  из среды а н ге л о в , за к о ­
т о р ы м и  с т о я т  д р уж е ств е н н ы е  ге ро ю  идеальны е с и л ы .

Ф а н та с т и ч н о с т ь  л е р м о н т о в с к и х  поэм за к л ю ч е н а  в неод­
н о з н а ч н о с ти  и н т е р п р е ти р у е м ы х  собы тий. Г е р о и  о щ у щ а ю т  
га р м о н и ч е с ку ю  связь с п р и р о д о й  и  косм осом , к о г д а ,  любя 
м ир, о н и  т е р п я т  фиаско п о сл е  п о п ы т к и  в о зв р а ти ть с я  в лоно 
п р и р о д ы , чтоб ы  обрести утр а ч е н н о е  райское  со сто ян и е . 
Герои п р о х о д я т  процесс м у ч и т е л ь н о го  р а зд в о е н и я  д уш и  
и о т ч у ж д е н и я  от м ирового  ц е л о го . Перед н а м и  т и п и ч н ы й  
р о м а н т и ч е с ки й  ко н ф л и кт  л и ч н о с т и  с м иром . В а ж н о  еще 
и  то, ч т о , согласно  б и б л е й с ко й  и сто р и и , м и ф о л о ги ч е с ка я  
ф а н та с ти ка  изображ ает « зо л о то й »  век.

Д а л ь н е й ш е е  развитие чел овечества  п р е д ста в л я е тся  Л ер ­
м о н то в ы м  с пом ощ ью  ф а н т а с т и к и , с учетом  б и б л е й с ки х  
интересов л ю д ей , с целью  п р и д а т ь  и зо б р а ж е н и ю  у н и в е р ­
са л ьн ы й  х а р а кте р . Т а ки м  о б р а зо м , п р и н ц и п  « д в о й с тв е н н о ­
сти», п р ед о щ ущ а е м о й  в л е р м о н т о в с к и х  поэм ах « М ц ы р и »  и  
« Д е м о н » , гл у б ж е  и  м н о го зн а ч н е е  вы раж аем  че р е з  героев с 
п о м о щ ью  т а к и х  и зо б р а зи те л ь н ы х  в о зм о ж н о сте й , к а к  и р о ­
н ия , л и р и з м , гипербола, с и м в о л , с пр и м ене ни ем  т а к о г о  эф­
ф е кти в н о го  п о знавател ьного  и  изоб ра зи тел ьн о го  средства, 
к а к  ф а н т а с т и ка . И м енно  ф а н та сти че ско е  п р и з в а н о  эф ф ек­
тивно  и з о б р а ж а т ь  сущ е ств о в а н и е  и  взаим од ействие  реаль­
ного и  и д е а л ь н о го  миров, в л и я н и е  агрессивного  и н о б ы т и я  
на р е а л ь н у ю  объ ективность  л е р м о н то в с ки х  ге ро ев .

181



Г Л А В А  IV. Ф О Л Ь К Л О Р Н О -М И Ф О Л О Г И Ч Е С К А Я  
Ф А Н Т А С Т И К А  Н .В .Г О Г О Л Я , К А Р Н А В А Л Ь Н О Е  

М И Р О О Щ У Щ Е Н И Е , С М Е Х О В А Я  К У Л Ь Т У Р А  
Г О Г О Л Е В С К И Х  ГЕРО ЕВ

Г о го л ь  чувствовал  н е д о ста то чн о сть  р е а л и с ти ч е с ко го  ме­
тода п р и  п о зн а н и и  и  и з о б р а ж е н и и  в за и м о д е й с тв и я  реаль­
ного  и  и д е ал ьн о го , и н о б ы т и й н о го . И .Ф . А н н е н с к и й ,  гово­
ря  об и д е а л и за ц и и  тв о р ч е с тв а  писателя, за м е ч а е т : «Нас 
о к р у ж а ю т  и , вероятно, с о с т а в л я ю т  два м и р а : м и р  вещ ей и 
м ир  и д е й . Э ти  м и р ы  б е с ко н е ч н о  д а л еки  один  о т  д р у го го , и  в 
тв о р е н и и  о д и н  то л ько  ч е л о в е к  я вл я е т  и х  в ы с о к о  — ю м о р и ­
с т и ч е с к и  (в ф илософ ском  с м ы с л е ) и  л о ги ч е с ки  -  н е п р и м и ­
р и м ы м  соединением » [1 0 , 2 1 7 ] .  Далее А н н е н с к и й  развива ­
ет м ы с л ь  о том , что  любое п р ои зв е д е н и е  Г о го л я  п о р а ж а е т  не 
т о л ь ко  стре м л е ни ем  к  н а гл я д н о с т и , но и  п е р е д а ч е й  ж и з н и  
с н е о б ы кн о в е н н о й  зо р ко с ть ю  наблю дателя . П ра вд о по д об и е  
в ы р а б а ты в а е тся  у  Г о го л я  п о с те п е н н о , к а к  и  в ы с о к и й  «иде­
ализм »  - х у д о ж е с тв е н н ы м  образом . А н н е н с к и й  с кл о н я е т ­
ся к  и н т е р п р е т а ц и я м  М е р е ж к о в с к о го , Р о зан о ва  и  Б рю со ­
ва, в и д я  в творчестве Г о го л я  и зоб ра ж ен и е  и н о б ы т и я , хотя  
Б р ю со в , М е р е ж к о в с к и й  и  Р о за н о в  вид я т в Г о го л е  си м во ­
ли ста , т о гд а  к а к  А н н е н с к и й  о це ни в ае т  тв о р ч е с тв о  Го голя  
к а к  р е а л и с ти ч е с ко е . З а м е т и м : во  времена Г о го л я  в р у с с ко й  
л и те р а ту р е  сущ ествовало  определенное  п р е д ста в л е н и е  о 
д у х о в н ы х  и  ф и зи ч е с ки х  в о з м о ж н о с т я х  ч е л о в е ка . В  евро­
п е й с ко м  и д е о л о ги ч е ско м , к у л ь т у р н о м  и  х у д о ж е с т в е н н о м  
м ы ш л е н и и  д уховное , и н т е л л е кт у а л ь н о е  с та в и л о с ь  всегда 
вы ш е ф и з и ч е с ко го .

Во м н о г и х  ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  Г о го л я  и н о ­
б ы т и й н о с ть  а та куе т  героев с р а з у  с трех с то р о н , о ка зы в а я  
гл о б а л ь н у ю  с и л у  в о зд е й с тв и я , доводя с и т у а ц и ю  до и р ра ­
ц и о н а л ь н о го  п р о я в л е н и я . В о -п е р в ы х , это а к т и в н о с т ь  непо ­
сред ственно  са м и х  а гр е с с и в н ы х  сил . В о -в то р ы х , давление 
стоя щ е го  за н и м и  всего и н о б ы т и й н о го  м ира, в к л ю ч а ю щ е го  
в себя ц е л ы й  ко м п л е кс  и д е а л ь н о го , в се л е н ско го , а т а к ж е
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всего п р и б л и ж е н н о го  к  н е м у . И , в -тре тьи х , а к т и в н о с т ь  и 
сам ого  м и р а  реального, р е а л и с ти ч е с ко го  со в с е м и  своим и 
и д е а л ь н ы м и  в о з м о ж н о с т я м и , п о д тв е р ж д е н н ы м и  воздей­
ствием  гр о з н ы х  сил и н о б ы т и й н о го  м ира, в к о т о р о м , п р и ­
обретая з л у ю  о кр а ш е н н о с ть , и н ы е  и з я в л е н и й , п е р с о н а ж е й  
сами н а ч и н а ю т  влиять  на  с в о й  первы й , реа л ьно -б ы тово й  
план в се го  ф ан та сти че ско го  прои зве д е ни я , н а х о д я с ь  в не­
драх е го  р е а л ь н о -ко н кр е тн о й , доведенной до к р а й н о с т и  
а п о л о ге т и к и .

П р о д о л ж а я  тра д и ц и и  П у ш к и н а  и  Л ер м о нто ва  в станов­
л е ни и  ф а н т а с т и ки , Г о го л ь  в и д е л , что ф а н та с ти ка  к  том у 
врем ени  за н и м а е т  в р е а л и с т и ч е с ко й  л и те р а тур е  не  м ень­
шее м е сто , чем  в ли тер а тур е  р о м а н ти зм а . Н ас, п р е ж д е  все­
го, и н т е р е с у ю т  ка те го р и и  «реальное» и  «ф антастическое»  
не в ка ч е с т в е  м и р ово ззре н и я  п и с а те л я , а к а к  х у д о ж е с т в е н ­
ные о п п о з и ц и и  в ф а н та сти ке , сущ еств ую щ е й  в реализм е 
п и са те л я  и  в котор ой  Г о го л ь  р азл и ч ае т  за в уа л и р о в а н н у ю  
и н е за в уа л и р о в а н н ую , то  е сть  я в н у ю  и н е я в н у ю  ф анта­
с т и ку . Г о го л ь  создает все ф о р м ы  ф а н та сти че ско го , о д на ко  
уж е  на  д р у го м  уровне, чем  П у ш к и н  и  Л е р м о н то в , в виде 
д о с т и ж е н и я  в ф антастике  и д е а л ь н о го , св е р хр е а л ьн о го  м и ­
р о о щ у щ е н и я . П роизве д ен и я  п и с а те л я , в к о т о р ы х  им еется  
ф а н та с ти ка , делятся  на два т и п а ,  что  зависит о т  т о го , к  к а ­
ко м у  в р е м е н и  относится  д е й с тв и е  — к  со вре м е нн о сти  и л и  
п р о ш л о м у . В  п р ои зве д е ни я х  о п р о ш л о м  и с п о л ь зу е тс я  м и ­
ф о л о ги ч е с ка я  ф антастика , гд е  вы сш и е  и р р а ц и о н а л ь н ы е  
силы  о т к р ы т о  вм е ш и ва ю тся  в с ю ж е т . Во всех с л у ч а я х  это 
образы, в к о т о р ы х  пе р со н и ф и ц и р о в а н о  д е м о н и ч е с ко е  н а ­
чало: ч е р т  и л и  лю д и , в с т у п а ю щ и е  в сговор с н и м .  Ф а н т а ­
сти ч е с ки е  с о б ы ти я  со об щ а ю тся  автором -повествователем  
и л и  о тд е л ь н ы м  персонаж ем , я в л я ю щ е м с я  о с н о в н ы м  пове­
ствователем , и ногд а  со с с ы л к о й  на  легенду и л и  н а  свиде­
тельства пр ед ков -о че ви д ц ев .

Еще о д на  черта  та ко й  ф а н т а с т и к и  Гоголя  — о тс у тс тв и е  
ф а н та с ти ч е с ко й  п р е д ы сто р и и . П ре д ы стор и я , о ка з ы в а е т с я , 
не н у ж н а , п о с к о л ь к у  д е йствие  однородно и  во в р е м е н н о м
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о т н о ш е н и и , и  в о тн о ш е н и и  са м ой  ф а н т а с т и ки . П р и м е р ы  
п о д о б н о го  ф а н та сти ч е ско го  у  Г о го л я  п р е д с та в л е н ы  в ц и кл е  
п о весте й  «Вечера на х у т о р е  б л и з  Д и к а н ь к и » :  э то  ко л д у н  из 
« С тр а ш н о й  м ести», а д с ки е  гн о м ы  (повесть « В и й » ) ,  насе­
л я ю щ и е  зем л ю  с и х  в е р х о в н ы м  сущ еством , ч е р т , ко то р ы й  
п о се щ а е т  С ол о ху  в « Н о ч и  п е р е д  р ож д еств ом » , в с я к а я  чер­
т о в щ и н а  и з  « С о р о ч и нско й  я р м а р к и » , ведьма и з  « М а й с ко й  
н о ч и , и л и  У т о п л е н н и ц ы » .

П о р т р е т ы  носителей д е м о н и ч е с ко й  с и л ы  и н т е р п р е т и ­
р у ю т с я  м н о го зн а ч н о . Э то  и  м олоды е х о з я й к и ,  ко то р ы е , 
о ка з ы в а е т с я , обладают св е р хъ е сте ств е н н о й  с и л о й , и  не­
о б ы кн о в е н н ы е  ж е н щ и н ы , вы са сы в а ю щ и е  к р о в ь  и з  своих 
ж е р тв , в а м п и р ы  из з е м н ы х  л ю д е й , ко тор ы е  т о ж е  п е р с о н и ­
ф и ц и р у ю т  зл у ю  сил у . Ф а н та с т и ч е с ко е  по д ае тся  у  Го гол я  
с п о м о щ ь ю  сл ухо в  и л и  л е ге н д . В та ко м  с л у ч а е  народ ны е  
п р е д а н и я  и зо б р а ж а ю т к о л л е к т и в н о е  с о зн а н и е , п ред став­
ляя  э п о с . Ф о л ь кл о р  п о к а з ы в а е т  временное о т гр а н и ч е н и е  
от д е й с т в и я  у ж е  с т о ч к и  з р е н и я  реального  ч е л о в е ч е ско го  
ф актор а .

В  то  ж е  вр ем я  на  Западе в п о зд н е м  н е м е ц ко м  р о м а н ти з ­
ме п и с а т е л и -р о м а н т и к и  г о в о р я т  о д в у х  вид ах  х у д о ж н и к о в .  
О дни и з  н и х  н а гр о м о ж д а ю т  чудеса , не с ч и т а я с ь  с п р и н ­
ц и п а м и  правд опод об ия , д р у ги е  д е за в у и р у ю т  ф а н та сти ­
ч е ски е  о б р а зы , приводя  «чудесное»  в с о п р и ко с н о в е н и е  с 
в н у т р е н н и м  м и р ом  героев. П о  м н е н и ю  Э .Го ф м а на , ул о в и ть  
«д войственность»  образа -  о зн а ч а е т  прид ать  п е й з а ж у  или  
х а р а кт е р у  п о эти ч е ски е , ф а н та с ти ч е с ки е  ч е р т ы . Ц елью  
ф а н т а с т и ки  у  р о м а н ти ко в  д е л ае тся  задача п р и о б щ и т ь  ф ан­
та с ти ч е с ко е  к  настоящ ей, р е а л ь н о й  ж и з н и . Г р а н и ц а  м е ж д у  
ф а н т а с т и ко й  и  реальностью  п р и  и зо б р а ж е н и и  н а с то я щ е го  
делается м енее р езко й , более п о д в и ж н о й , п е р е х о д  и з  одно­
го с о с т о я н и я  в другое п р о т е к а е т  незаметнее.

О ч е в и д н о , и сп ы ты в а я  в л и я н и е  е в р о п е й ско й  л и т е р а т у ­
ры, р у с с к и й  писатель, го в о р я  о в то р ж е н и и  д е м о н и ч е с ко й  
силы  в  ж и з н ь ,  п о ка зы в а е т  с т р а ш н ы й  в н у т р е н н и й  м и р  сво­
и х  ф а н т а с т и ч е с ки х  героев с и х  верой в злую  с и л у ,  п р и д а ­
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ю щ у ю  «д вупл ановости» , в с е й  эстетике  п р о и зв е д е н и я , не­
в е р о я т н ы й , и н о б ы ти й н ы й  с м ы с л . П рям ое вм е ш а те л ь ств о  
ф а н та с ти ч е с ки х  образов в с ю ж е т , повествование  и  т .д . вре­
м е на м и  усту п а е т  место ц е п и  совпад ений  и  с о о тв е тс тв и й  с 
п р еж д е  н ам е ч ен н ы м  и  с у щ е с т в у ю щ и м  в п о д с о з н а н и и  ч и та ­
теля со бстве нно  ф а н та с ти ч е с ки м  м иром . Б л а го д а р я  этому 
с кр ы т ы е  в подсознании  ф а н та сти ч е ски е  э л е м е н ты  «обога­
щ а ю тс я  н о в ы м и  о тт е н ка м и  и  ш и р о к о й  в о з м о ж н о с т ь ю  ре­
а л ь н ы х  п р и м е н е н и й » . Т а к а я  « за в уа л и р о в а нн а я » , и л и  «не­
явная»  ф а н та сти ка , по  м н е н и ю  Ю .В .М а н н а , создавалась 
«с п о м о щ ь ю  разветвленной  си с те м ы  п о э т и ч е с к и х  средств»: 
ф а н та с ти ч е с ко й  п р е д ы сто р и и , в форме ги п о те з  и  с л у х о в , в 
виде с н о в  [1 4 1 , 58].

4.1. О богащ ение реализма ф антастической тенд енцией  
в «П е тер б ур гски х  повестях» («Н ос», «Портрет», « Ш и н е л ь » )

О б р а ти м с я  ж е  к  « П е т е р б у р гс ки м  повестям » Г о го л я . П о ­
весть «Н о с » ( 1833) с сам ого  н а ч а л а  ставит з а га д к у  перед ч и ­
тателем . «М а рта  25 числа  с л у ч и л о с ь  в П ете рб урге  н е о б ы к ­
новенно  стра н н ое  п р о и сш е ств и е »  [6 3 , т .3 , с .4 5 ].  П е р с о н а ж  
И ван Я к о в л е в и ч , разрезая х л е б  пополам , ув и д е л  в  середке 
нос и  т у т  ж е  подум ал о н е в е р о я тн о с ти  ф акта: « А  совсем  по 
п р и м е та м  д о л ж н о  бы ть п р о и с ш е с тв и е  необы чное : и б о  хлеб 
-  дело п е че н ое , а нос совсем не  то» [там  ж е , 4 6 ].  Н е о б х о д и ­
мость р а зъ я с н е н и я  уси л е на  м н о го кр а т н ы м  у п о м и н а н и е м  
« та й н ы » . П о  ходу ф а н т а с т и ч е с ки х  собы тий п е р с о н а ж и  не ­
в е р о я тн о й  и с то р и и  ведут себя  сообразно своим  х а р а кт е р а м , 
при  это м  повествователь не  заб ы вае т о н е сб ы то ч н о с ти  пр о ­
и с ш е с тв и я . «Ч ерт знает ч т о , к а к а я  дрянь! -  п р о и з н е с  он, 
п л ю н у в ш и . -  Х о тя  бы у ж е  ч т о -н и б у д ь  было в м е сто  носа , а 
то н и ч е г о ! . . » [та м  ж е , 51 ].

Г о го л ь  не  ко м м е н ти р у е т  п р о п а ж у  носа к а к  н е д о р а зум е ­
ние и л и  га л л ю ц и н а ц и ю  п е р с о н а ж а , а создает в п е ч а тл е ­
ние д о сто в е р н о сти  с п о м о щ ь ю  в о с п р и я ти я  ф а кта  д р у ги м и . 
Д е й с тв и те л ь н о , ц и р ю л ь н и к  И в а н  Я ковл евич  о б н а р у ж и в а ­
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ет в хл е бе  у  себя этот з л о с ч а с тн ы й  нос. Ч и н о в н и к  газетной 
э к с п е д и ц и и  тож е  у д и в л е н  кр а й н е . «В са м о м  деле, чрез­
в ы ч а й н о  странно! -  с к а з а л  ч и н о в н и к , - м е с то  соверш ен­
но гл а д к о е  < ...>  до н е в е р о я тн о с ти  ровное» [т а м  ж е , 60]. 
И .Ф .А н н е н с к и й  го в о р и т , ч т о  ф антастическое  не  создает 
и л л ю з и и . Н е т  у  м айора К о в а л е в а  га л л ю ц и н а ц и й , аллего­
р и й  и л и  ка ко го -н и б у д ь  н а м е к а  на это. О б ра зы  Г о го л я  тут  
п р и н а д л е ж а т  р е а л и с ти ч е с ко й  ф антастике , и зо б р а ж а ю щ е й  
в о зд е й ств и е  идеального  м и р а  н а  героя - к о л л е ж с к о г о  асес­
сора, о н и  связаны  с ч у в с т в а м и , м ы сл ям и  и  и д е а л о м  самого 
п и с а те л я .

П ов ество ва тел ь  с о гл а ш а е тс я  с героям и , ч т о  идеальны е 
си л ы  с у щ е с т в у ю т  о б ъ е кт и в н о , если они  а к т и в н о  в м е ш и в а ­
ю тся  в и х  ж и з н ь  и  судьбу. « В о т  к а к а я  и с т о р и я  с л у ч и л а с ь  в 
се вер ной  стол и ц е  наш его  о б ш и р н о го  го суд арства !»

Д е те р м и н и р о в а н н о с ть  ге р о е в  пом огает п и с а т е л ю  объяс­
н и ть  и х  п о с т у п к и  во в н е ш н е й  среде. П р и  и з о б р а ж е н и и  эмо­
ц и о н а л ь н о го  м ира  ф а н т а с т и ч е с ки х  героев д у х о в н о е  берет 
верх н а д  телесны м , ф и з и ч е с к и м , вы ступ а я  к а к  идеальная 
систем а  ценн осте й . И е р а р х и я  в этой систем е п р о я в л я е тс я  
в о б р а за х , о зн а ча ю щ и х  д у х о в н у ю , и н т е л л е кт у а л ь н у ю  де­
я те л ь н о с ть  в системе р е а л и с т и ч е с к и х , м а т е р и а л ь н ы х  ц е н ­
ностей .

Г о го л ь  п р и зн а е т , что  д л я  со зд а н и я  « П е т е р б у р гс ки х  п о ­
вестей» (« Н о с»  - 1833, « П о р тр е т»  -  1842, « Ш и н е л ь »  - 1842) 
п о на д о б и л о сь  такое  у с и л е н н о е  средство п о з н а н и я  и  изобра­
ж е н и я , к а к и м  является  ф а н т а с т и ка . Д л я  п о к а з а  воздей­
стви я  д у х о в н ы х  сил  и  р е а л ь н о й  д е й ств и те л ь н о сти  писатель  
и с п о л ь зу е т  и  д р уги е  средства  х у д о ж е с тв е н н о й  в ы р а зи те л ь ­
н о сти , т а к и е ,  к а к  « б е ско н е чн а я  и р о н и я » , о п п о з и ц и я  иде­
ал ьного  и  м атериального  и  д р . Ф а н т а с т и ка  п р е д с та в л я е т  са­
мое э ф ф екти в но е  средство п о з н а н и я  и  и з о б р а ж е н и я  м ира. 
С истем а н о в ы х  в о зм о ж н о с те й , о т к р ы в ш и х с я  в  л и те р а ту р е , 
дает п р е д ста вл е ни е  о р е а л и с т и ч е с ко м  методе, б е р у щ е м  не­
мало о т  п р е ж н е го  р о м а н ти зм а . Т о , что  п р и н я т о  с ч и т а т ь  ре­
а л и зм ом  Г о го л я , - это не с т о л ь к о  точность , с к о л ь к о  р а зу м ­
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ность  и  целесообразность и зо б р а ж е н и я , за с та в л я ю щ а я  
со ср е д о то чи ть  в о кр у г  п р о и с х о д я щ е го  м н о ж е с тв о  д о п о л н и ­
т е л ь н ы х  а к т о в  м и р о п о н и м а н и я  и  сам осознания  п и са те л я .

Х о т я  р а с с ка з ч и к  и  со м н е в а е тся  в д о стове рн о сти  п р ои с ­
ш е д ш и х  с о б ы ти й , два м и р а  — р е а л ьны й  и  и д е а л ь н ы й  — та к  
ж е  н е с о в м е с ти м ы , к а к  и  д ве  с ю ж е тн ы е  п л о с к о с т и  в этой 
повести . В  одной п л о с ко с ти  н ос  к а к  часть те л а  с у щ е с тв у ­
ет в сво ем  естественном  в и д е . Д а е тся  м о ти в а ц и я  отд еления  
носа о т  л и ц а . П ер со на ж  И в а н  Я ко в л е в и ч  о ка з ы в а е т с я  если 
не в и н о в н и к о м  собы тия, то  п р и ч а с т н ы м  к  н е м у . «« Х о р о ш о , 
черт п о б е р и !»  — сказал  сам  себе м а й ор  и  щ е л к н у л  п а л ь ц а м и . 
В это в р е м я  в ы гл я н у л  в д в е р ь  ц и р ю л ь н и к  И в а н  Я ко в л е в и ч , 
но т а к  б о я зл и в о , к а к  к о ш к а ,  к о т о р у ю  то л ько  ч т о  в ы с е кл и  
за к р а ж у  сала . -  Говори в п е р е д : ч и с ты  р у ки ?  -  к р и ч а л  еще 
и зд ал и  е м у  К овалев.

-  Ч и с т ы .
-  В р е ш ь !
-  Е й  б о гу -с , ч и сты , сударь»  [т а м  ж е , 71].
В е чно  г р я з н ы й  ц и р ю л ь н и к  И в а н  Я ко в л е в и ч  за ста в л я ­

е т -т а ки  с о б ств е н н ы й  нос п о к и н у т ь  своего х о з я и н а . О днако  
т а ко й  а р гу м е н т  не имеет р е а л ь н о го  обосновани я , возд ей ­
ствие и д е а л ь н о го  м ира п о к а з а н о  в виде и з о б р а ж е н и я  
у с л о в н ы м  и зо б р а зи те л ь н ы м  средством  -  ф а н т а с т и ко й . 
Х о тя  п и с а т е л ь  и  н ам екает н а  га л л ю ц и н а ц и и  п е р с о н а ж е й , 
но не д а е т  н и к а к о г о  к о м м е н т а р и я  видениям  п е р с о н а ж е й , 
к а к  и  в д р у г и х  ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и зв е д е ни я х . Г о го л ь  рас­
см а тр и в а е т  и д е ал ьн ы й , и н о б ы т и й н ы й  м ир , з а к о н о м е р н о ­
сти  его о б ъ е кти в н о с ти  с п о м о щ ь ю  ф а н та сти ки , у с и л и в а я  
п о зна н и е  с п о м о щ ь ю  этого с и л ь н о го  х у д о ж е с тв е н н о го  сред­
ства.

В д р у го й  п л о с ко с ти  нос с у щ е с тв у е т  сам по себе у  х о з я и ­
на р а н го м  п о в ы ш е . «Через д ве  м и н у т ы  нос д е й с тв и те л ь н о  
вы ш ел. О н  б ы л  в м ундире , ш и т о м  золотом , с б о л ь ш и м  сто ­
ячим  в о р о т н и к о м ; на нем б ы л и  зам ш евы е п а н т а л о н ы ; п р и  
боку  ш п а г а . П о  ш л яп е  с п л ю м а ж е м  м о ж н о  б ы л о  з а к л ю ­
чить, ч то  о н  сч и та л ся  в р а н ге  с т а т с к о го  советника»  [т а м  ж е ,
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5 2 ]. В и н а  персонаж а  И в а н а  Я ко в л е в и ч а  с о с то и т  в том , что 
нос у  н е го  исчез через д ва  д н я  после б р и ть я . П ов ествова ­
тель , к о т о р ы й  м ог бы с ы г р а т ь  определенную  р о л ь , с т о ч ки  
зр е н и я  со вм ещ е н и я  обеих п л о с ко с те й , о тв о д и тс я  автором  в 
с т о р о н у . « Н о  здесь п р о и с ш е с тв и е  соверш енно  за кр ы в а е тс я  
т у м а н о м , и  что  далее п р о и з о ш л о , реш и те л ьн о  н и ч е го  н е и з­
вестно» [т а м  ж е , 49 ].

К о в а л е в , увидев « в а ж н о го  господ ина» , то  е сть  свой соб­
с т в е н н ы й  нос в мундире с т а т с к о го  советника , не  знает, что 
и  п о д у м а т ь  о таком  н е в е р о я тн о м  п р о и сш е ств и и . Н о с , ко т о ­
р ы й  б ы л  ещ е вчера на л и ц е  у  него , к о л л е ж с к о го  асессора, 
теперь разъ е зж ае т в к о л я с к е  в  виде с та тско го  со ветн и ка , 
ка ко в о ?  Г о го л ь  ищ ет и зо б р а зи те л ьн ы е  средства д л я  ун и в е р ­
сального  п о ка за  подобного  р од а  явлений . Ч т о б ы  вы став и ть  
всю п о ш л о с ть  случая, п и с а те л ь  прим еняет р е а л и с ти ч е с ку ю  
ф а н т а с т и ку , д опуская  р а ц и о н а л ь н о е  объяснение  в  реальном  
плане. Т о л ь к о  ф ан та сти ка  способна  и зоб ра зи ть  усиление  
« п о ш л о сти »  перед н а т и с к о м  и н о б ы ти й н о го , е го  а кт и в н о го  
вм еш ательства  в судьбу о тр и ц а те л ь н о го  героя, к а к и м  я в л я ­
ется К о в а л е в . Остается з а га д к о й  вопрос: к а к  н о с , став  чело­
веком , и л и  ж и в ы м  сущ еств ом , м о г  остаться н о с о м  и  почем у 
Ковалев догадался , что это и м е н н о  его нос? О ч е в и д н о , автор 
повести « Н о с» , используя  ф а н т а с т и ку , и зо б р а ж а е т  в таком  
случае опред еленны й  ти п  св е р х с о зн а н и я  героя.

Во в р е м я  эпизода, ко гд а  ц и р ю л ь н и к  бросает н о с , завер­
н у т ы й  в  т р я п к у ,  в р е ку  Н е в у , Г о го л ь  создает и г р у  двум я  
с ю ж е т н ы м и  п л о с ко с тя м и . П о л и ц е й с к и й , с т о я в ш и й  в нача ­
ле п о в е с ти  в ко н ц е  И с а а ки е в с ко го  моста, го в о р и т , ч т о  п р и ­
нял н ос  за  го спод и н а , затем  с к в о з ь  о ч к и  он р а з гл я д е л -т а ки  
его, к а к  сл е д ует . Этот п е р е х о д  и з  бы тового п л а н а  в и н о б ы ­
т и й н ы й  остается  н е р а зъ я с н е н н ы м , но все ж е  р е а л ь н ы м , 
зр и м ы м .

П о  м н е н и ю  Ю .В . М а н н а , э то , скорее, д е м о н и ч е с ко е  н а ­
в а ж д е н и е , которое  повествовател ь  объясняет « то н ч а й ш е й  
и р о н и е й  в т о м , что он все в р е м я  и гр а е т  на о ж и д а н и и  р азга д ­
к и  р о м а н т и ч е с ко й  та й н ы , п а р о д и р у я  ее п о э т и к у »  [1 4 1 , 87 ].
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И ссл ед овател ь  творчества Г о го л я  считает, ч т о  писатель  
п о р ы в а е т  со в с е в о зм о ж н ы м и  ф ормами « р о м а н ти ч е с ко й  
т а й н ы » , у с т р а н я я  н оси те л я  ф а н та с ти ки , в и д е н т и ф и к а ц и и  
ко т о р о й  -  п р я м о й  или  з а в у а л и р о в а н н о й  - з а к л ю ч а е т с я  раз­
га д ка  э т о й  « та й ны » . И  это  в е р н о , к а к  верно и  т о , ч то  сама 
ф а н та сти ч е ска я  повесть н е  потребовала ф а н та с ти ч е с ко й  
п р е д ы с т о р и и . О днако у ч е н ы й  в ы ска зы в а е т  м ы с л ь , ч то  «Го­
голь о т ка з ы в а е т с я  от с н я т и я  т а й н ы  реальны м  п л а н о м , с по ­
м ощ ью  р е а л ь н о -п р и ч и н н ы х  м о ти в и р о в о к»  [т а м  ж е ] .

И ссл ед овател ь  замечает, ч т о  ведь и  сам ге р о й  к а к  вопло ­
щ ение п о ш л о с т и  виноват в т а к о м  пр оисш ед ш ем  с н и м  чрез­
в ы ч а й н о м  со б ы ти и . Го голь  с н и м а е т  в и н у  с н о с и т е л я  ф анта­
с т и к и , п р е о б р а зуя  «тайну»  переводом  в д р у гу ю  п л о с ко с ть . 
Ф а н та с ти ч е с ко е , н а ка п л и в а е м о е  в повести, п о сте п е н н о  
и д е н ти ф и ц и р у е тс я  с и н о б ы т и е м , с его и р р а ц и о н а л ь н о й , 
сверхъ есте ствен н ой  силой .

Т а ко е  ж е  реальное п р о ч т е н и е  возм ож но  и  д л я  го го л е в ­
ско й  п о в е с т и  «Ш и н ел ь» . Ю .В .М а н н  полагает, ч т о  э п и л о г  в 
этой п о в е с т и  ф антастичен, к о г д а  ко н с та ти р у е тс я  ф а к т  п а ­
р а л л е л и зм а  м и р ов  -  р е а л ь н о го  и  идеального [т а м  ж е ,  98 ]. 
В о -п е р в ы х , д л я  передачи с о б ы т и й  и с п о л ь зую тся  с л у х и ,  к о ­
торые н о с я т с я  по городу, т р е з в о н я  о несчастье, п р о и с ш е д ­
шем с ге р о е м  А к а к и е м  А к а к и е в и ч е м . В о -в то р ы х , п о в е ств о ­
ватель со о б щ а е т  об этом я к о б ы  реальном  ф акте , о д н а ко  не 
дает п р и  э то м  н и к а к о й  о п р е д е л е н н о сти . А в то р  и с п о л ь зу е т  
р е а л и с т и ч е с ку ю  м о т и в и р о в ку  и  условное  и зо б р а ж е н и е  к а к  
ф акт в м е ш а те л ь ств а  и д е а л ь н ы х  с и л  в судьбу ге р о я . « П о  П е ­
тер б ур гу  п р о н е сл и сь  вд р уг с л у х и ,  что  у  К а л и н к и н а  моста 
и д ал еко  по д ал ьш е  стал п о ка з ы в а т ь с я  по ночам  м е р тв е ц  в 
виде ч и н о в н и к а ,  и щ ущ е го  к а к о й - т о  утащ е н н ой  ш и н е л и  и 
под в и д о м  ста щ е н н о й  ш и н е л и  с д и р а ю щ и й  со все х  п л е ч , не 
разбирая ч и н а  и  звания , в с я к и е  ш и н е л и : на к о ш к а х ,  н а  бо­
брах, н а  ва те  енотовые, л и с ь и , м е д ве ж ьи  ш уб ы  — словом , 
в ся ко го  р о д а  м еха  и к о ж и , к а к и е  то л ь ко  п р и д у м а л и  л ю д и  
для п р и к р ы т и я  собственной» [6 3 ,  т . 3 , с .164].

«< ...>  О п и с а н и е  м е л ко го  ч и н о в н и к а  н а ч и н а е тся  с то го , 
что он в д р у г  почувствовал  зн ач и тел ьн о е  л и ц о , ч т о  его
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у х в а т и л  к т о -т о  весьма к р е п к о  за в о р о тн и к . О б ер н увш и сь , 
он з а м е т и л  человека н е б о л ь ш о го  роста, в с т а р о м  п о н о ш е н ­
ном  в и ц м у н д и р е , и  не без у ж а с а  узнал  в н е м  А к а к и я  А к а ­
к и е в и ч а . Л и ц о  ч и н о в н и к а  б ы л о  бледно, к а к  с н е г , и  гляде­
ло с о в е р ш е н н ы м  м е р тв е ц о м . Н о  у ж а с  з н а ч и т е л ь н о го  лица  
п р е в зо ш е л  все гр а н и ц ы , к о г д а  он увидел, ч т о  р о т  мертвеца 
п о к р и в и л с я  и , п а х н у в ш и  н а  него  страш но  м о ги л о ю , про ­
изнес т а к и е  речи: «А! т а к  в о т  ты  наконе ц ! н а к о н е ц  я тебя, 
то го , п о й м а л  за в о р о тн и к ! тв о е й -то  ш и н е л и  м н е  и  н у ж н о ! не 
п о х л о п о т а л  об моей, да е щ е  и  р аспе к, - о тд а в а й  ж е  теперь 
свою !»  [т а м  ж е , 168]. О д н а ко  и д е н ти ф и ка ц и я  т а к о г о  «таин­
с тв е н н о го »  л и ц а , к а к  А к а к и й  А к а к и е в и ч , повествователем  
далее н и гд е  не п р о в о д и тся . Т о л ь к о  место в п о в е с т и  о напа ­
д е н и и  «мертвеца» пе ре ра б о тан о  на « зн а чи те л ь н о е  л ицо» : 
зн а ч и те л ь н о е  лицо  узн а е т  А к а к и я  А к а к и е в и ч а  в  со сто я н и и  
аф ф екта , у ж а с а .

С л ед уе т  зам етить, что  д у р н ы е  п р е д ч ув ств и я  у  героев го ­
го л е в с к о й  ф а н та сти ки  с б ы в а ю тс я , ибо они  у ж е  п о л н о стью  
п о гл о щ е н ы  а гре сси вн ы м и  с и л а м и . Далее в о з н и к а е т  ф анта­
с т и ч е с ка я  с и ту а ц и я , в ы р а ж а ю щ а я  в о сп р и я ти е  ге ро ем  и н о ­
б ы т и й н о го  с пом ощ ью  ф а н т а с т и к и . « З н а чи те л ьно е  лицо» 
не с л ы ш и т  р е п л и ки  « м е р тв е ц а » , однако  в и д и т  е го , хотя  
гл а го л , в ы р а ж а ю щ и й  а к т  с л у ш а н и я , и  о п у щ е н . Р е п л и ка  
о зв уче н а  в н у тр е н н и м , п о т р я с е н н ы м  чувство м  д р у го го  пер­
с о н а ж а . Р е п л и ка , м о ж н о  с к а з а т ь , немая. М и ф о л о ги ч е с ка я  
м о т и в и р о в к а  «встречи» п р о в е д е н а  исподволь, неза м етн о .

Ч и т а т е л ь  узнает о д о б р ы х  н а м е р е н и я х  « зн а ч и те л ь н о го  
л и ц а » , е м у  д о ступ н ы  д в и ж е н и я  сердца, н е с м о тр я  н а  то , что 
в ы с о к и й  ч и н  не дает и м  в себе о б н а р у ж и ть с я . «В прочем , 
он б ы л  в д у ш е  добры й ч е л о в е к , хо ро ш  с т о в а р и щ а м и , ус ­
л у ж л и в , н о  ге н е р а л ь ски й  ч и н  соверш енно  сб и л  е го  с т о л ку . 
П о л у ч и в ш и  ге н е р а л ь ски й  ч и н ,  он  к а к -т о  с п у т а л с я , сбился 
с п у т и  и  соверш енно  не з н а л , к а к  ему быть» [т а м  ж е ,  159]. 
П овествовател ь  го вор и т о в п е ч а тл е н и и , к а к о е  пр ои зве л а  
на ге н е р а л а  смерть его п о д ч и н е н н о го  А к а к и я  А к а к и е в и ч а .  
« П р е ж д е  всего  долг с п р а в е д л и в о с ти  требует с к а з а т ь , что
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одно зн а ч и те л ь н о е  лицо  с к о р о  п о  уходе бедного , распе че н ­
ного  в п у х  А к а к и я  А к а к и е в и ч а  почувствовало  ч т о -т о  вроде 
с о ж а л е н и я . С острадание б ы л о  ем у  не чуж до»  [т а м  ж е , 165]. 
У п о м и н а н и е  о вине не за б ы то . Благодаря этой  д е т а л и  ф ан­
та с т и ка  п р и д в и н у т а  к  г р а н и ц е  идеального м и р а . О днако  
м о ти в и р о в а н н о с ть  оста вл яе т  со б ы ти я  и  героев в р е а л и с ти ­
ч е ско й  ф а н та с ти ке , не дав п е р е с ту п и ть  п о р о г р о м а н ти ч е ­
с ко го  к а к  м етода и з о б р а ж е н и я .

С л у х и , все во зм ож н ы е  с п л е т н и  в повести « Ш и н е л ь »  и зо ­
б р а ж е н ы , к а к  и  в повести « Н о с » : н и к т о  отд ельно  не  в и н о ­
вен в с п л е т н е , среда в и н о в а та . И .Ф .  А н н е н с к и й  зам ечает, 
что Г о го л ь  не  м о г вы брать д л я  это го  более л у ч ш е го  и зоб ра ­
ж е н и я , ч е м  ф антастическое . С п л е тн я  -  с у б с т р а к т  ф анта­
с т и ки . Ф о р м а  ф а н та сти ч е ско й  повести  «Нос» — бы то вая . 
А  вот в п о в е с т и  «Ш инел ь»  это  те н ь , о ка зы в а е тся , сам ого  
А к а к и я  А к а к и е в и ч а  с н и м а е т  с героя  его ш и н е л ь . Го гол ь  
создает ф а н та с ти ч е с ки й  ф и н а л  н а  фоне с л у х о в , ко то р ы е  
в о з н и к а ю т  п о  поводу р а с с ка за  о несчастном  ч и н о в н и к е .

А н н е н с к и й  к а к  к р и т и к  с ч и т а е т , что ф а н та сти ч е ска я  
форма с м я гч е н а  рассказом  о сл уч а е . С лух п о р о ж д а е т  в п о ­
вести вр од е  бы  н е п р и н у ж д е н н у ю  атмосферу. Н о  ч ув ств о  
н е в е р о я тн о го  страха  р а зв и в а е тся  с самого н а ч а л а  п р о и зв е ­
дения. О б и д а  за человека, у гн е т е н н о го  д авлением  н е с п р а ­
ве д л и во сти  с л у ж е б н ы х  о т н о ш е н и й , вы зы вает в н а с  и х  о т­
р и ц а н и е . П о  хо д у  собы тия д е й с т в у е т  «двойная» гр а д а ц и я  
того, к а к  г л о х  в герое ж и з н е н н ы й  интерес и к а к  е го  п р о з я ­
бание о ж и в л я л о с ь  под в л и я н и е м  идеала -  с ш и т о й  ш и н е л и . 
По м н е н и ю  А н н е н с к о го , « Г о го л ь  ве л и ко л епно  в ы б р а л  ф ан­
т а с т и ч е с ку ю  ф орм у м ом ента , к о г д а  пош лость н а  м гн о в е н и е  
прозрела . С и н те ти ч е с ка я  ф орм а  творчества  н а т о л к н у л а  Г о ­
голя  и  зд есь  н а  ф антастическое»  [1 0 , 215 ].

Тот м о м е н т , ко то р ы й  з а с т а в и л  генерала п р о в е с ти  тре ­
в о ж н у ю  н о ч ь  и  потом  долго  с д е р ж и в а ть с я  в о т н о ш е н и я х  с 
п о д ч и н е н н ы м и , не м ог бы ть п р о с т ы м  реальны м  м о м е н то м , 
а н есо отв етстви е  этого м о м е н та  с настроением  н а ч а л ь н и к а , 
н е о ж и д а н н о с ть  момента и  р е а к ц и я  на него п р и д а л и  ему
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ка р а т е л ь н ы й  ха ра ктер , ч т о  и  создало ф а н т а с т и к у . П о то ­
м у р о л ь  ф а н та сти че ско го  т у т  слож нее  о б ы ч н о й  ф у н кц и и  
за в уа л и р о в а н н о й  ф а н т а с т и к и . О бъяснение п о с т у п к о в  и 
п е р е ж и в а н и й  п е р со н а ж е й  к а к  ф ан та сти че ско е , н е п о н я т ­
ное с т о ч к и  зрения зд р а в о го  см ы сла , в о с п р и н и м а е тс я  на 
фоне р е а л ь н о го  явл е н и я  -  с м е р т и , хо тя  э п и зо д  о гра б л е н и я  
героя  с в о е й  тенью  а н а л о ги ч е н  ф иналу п р о и зв е д е н и я . К о н ­
траст б е д н о й  ж и з н и  и  ее ф а н та с ти ч е с ко го  з а в е р ш е н и я  вос­
п р и н и м а е т с я  к а к  н е р е а л ь н о сть , сул ящ а я  б е д н о м у  герою , 
з а я в л я ю щ е м у  о своих п р а в а х ,  «награду» в в и д е  ш и н е л и  
с ге н е р а л ь с ко го  плеча в м о м е н т , ко гд а  за в у а л и р о в а н н а я  
ф а н т а с т и ка  оставляет все н а  пр об л е м а ти чн о м  у р о в н е , и зо ­
б р а ж а я  настроение  ге ро я , к а к  счи тае т  А н н е н с к и й ,  в обла­
сти и н о б ы т и й н о го  на п о р о ге  р еальности .

У ж е  п о сл е  о п у б л и ко в а н и я  с в о и х  ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и з ­
ве д ен и й , в т о т  ж е  год, что  и  « Ш и н е л ь »  (18 42 ), Г о го л ь , пере­
делав, п у б л и к у е т  повесть « П о р тр е т»  (1835 ) с и н о б ы т и й н о й  
атм осф ерой , делая ф а н т а с т и к у  здесь более з а в у а л и р о в а н ­
ной. В  п р ои зв е д е н и и  у ж е  н е т  за гадочного  п о я в л е н и я  п о р ­
трета в к о м н а т е  х у д о ж н и к а  Ч а р т к о в а , он за б и р а е т  его  с со­
бой. С т а р и к  не обращ ается к  н е м у  с речью  -  у в е щ е в а н и е м  в 
с н о в и д е н и и , он  тол ько  с ч и т а е т  д е н ь ги . И  т а к и х  и зм е н е н и й  
нем ало. У с и л е н  р е а л ь н о -п с и х о л о ги ч е с ки й  п л а н  э в о л ю ц и и  
Ч а р т к о в а ; ещ е до о б н а р у ж е н и я  гибельного  д е й с т в и я  по р ­
трета х у д о ж н и к у  вво д и тся  п р е д уп р е ж д е н и е  проф ессора: 
«С м отри , бр а т < ...>  у  тебя е сть  тал а н т ; гр е ш н о  б у д е т , если 
ты  его п о гу б и ш ь . Н о ты  н е т е р п е л и в . Тебя одно  ч то -н и б у д ь  
за м ан и т, о д но  что -ни буд ь  тебе по л ю б и тся  -  т ы  и м  зан ят , 
а прочее  у  тебя , прочее тебе н и п о ч е м , ты  у ж  и  гл я д е т ь  на 
него не  х о ч е ш ь . С м отри, ч т о б ы  и з  тебя не в ы ш е л  м о д н ы й  
ж и в о п и с е ц »  [6 3 , т . 3 , с .8 0 -8 1 ].

Д а е тс я  объяснение  б ы с т р о й  славе х у д о ж н и к а :  в и з и т  к  
ж у р н а л и с т у , статья  в газете . « Н а  д р у го й  ж е  д е н ь , в зя в ш и  
д есяток ч е р в о н ц е в , о тп р а в и л с я  он  к  одном у и з д а т е л ю  х о ­
дячей г а з е т ы , прося  в е л и к о д у ш н о й  по м ощ и ; б ы л  п р и н я т  
р ад уш но  ж у р н а л и с т о м , н а з в а в ш и м  его тот ж е  ч а с  « п о ч те н ­
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н е й ш и й » , п о ж а в ш и м  е м у  обе р у к и ,  р а с с п р о с и в ш и м  под ­
робно об и м е н и , отечестве, м есте  ж и тел ьства , и  н а  д р уго й  
ж е д е нь  п о я ви л а сь  в га зе те  вслед  за объ я вл ен и е м  о ново­
и зо б р е те н н ы х  сальны х с в е ч а х  статья  с т а к и м  за гл ави е м : 
«О н е о б ы кн о в е н н ы х  т а л а н т а х  Ч а рткова »»  [т а м  ж е ,  9 4 ].

Н а к о н е ц , Гоголь и зо б р а ж а е т  на  ка р ти н е  о б р аз  ростов­
щ и к а  к а к  н оси те л я  д е м о н и ч е с ко й  си л ы . « < ...>  Х у д о ж н и к  
вд р уг з а д р о ж а л  и  побледнел : н а  него  гл яд е л о , в ы с у н у в ­
ш ись  и з -з а  поставленного  х о л с т а , чье-то с у д о р о ж н о  и с к а ­
ж ен н ое  л и ц о . Д ва  стр а ш н ы е  гл а з а  прям о  в п е р и л и с ь  в него, 
к а к  бы  го то в я с ь  сож рать  е го ; н а  у с та х  н апи сан о  б ы л о  гр оз­
ное по в е л е н ье  молчать» [т а м  ж е ,  8 2 ]. Н ар яд у  с р е а л и с ти ч е ­
с ки м  о б ъ я сн е н и е м  та л а н т л и в о го  и зоб р а ж е н и я  с т а р и к а  на 
портрете , т а ко е  и зо б ра ж ен и е  п р о и с х о д и т  н а я в у , и  до того  
ж и в о , ч т о  р а зр уш а е т  га р м о н и ю  р и с у н ка .

Г о го л ь  у с и л и в а е т  р е а л и с т и ч е с ки й  план  с п о м о щ ь ю  фан­
т а с т и к и , воссоздавая атм осф еру второго , д у х о в н о го  плана . 
«И в и д и т : с т а р и к  п о ш е в е л и л ся  и  в д р уг уперся  в р а м к у  обе­
им и  р у к а м и .  Н а ко н е ц  п р и п о д н я л с я  на  р у к а х  и ,  в ы с у н у в  
обе н о ги , в ы п р ы гн у л  из р а м ы  ...С кв о зь  щ е л ку  ш и р м  в и д н ы  
бы ли у ж е  о д н и  тол ько  п у с т ы е  р а м ы . П о ко м н а те  раздался  
с ту к  ш а го в , ко т о р ы й  н а к о н е ц  стан о ви л ся  б л и ж е  и  б л и ж е  
< ...>  С т а р и к  сел п о чти  у  с а м ы х  н о г  его и  вслед за те м  что-то  
в ы та щ и л  и з -п о д  с кл а д о к св о е го  ш и р о к о го  п л а т ь я . Э то  был 
м е ш о к. С т а р и к  развязал е го  и ,  сх в а ти в ш и  за д в а  ко н ц а , 
в с т р я х н у л : с гл у х и м  з в у ко м  у п а л и  на пол т я ж е л ы е  с в е р т ки  
в виде д л и н н ы х  стол б иков ; к а ж д ы й  бы л зав ер н ут  в с и н ю ю  
бум агу , и  н а  к а ж д о м  было в ы с та в л е н о : «1000 ч е р в о н н ы х » . 
В ы с у н у в  с в о и  д л инны е  к о г т и с т ы е  р у к и  из ш и р о к и х  р у к а ­
вов, с т а р и к  н а ч а л  р азво ра чи вать  с в е р тки . Золото бл е сн ул о . 
К а к  н и  в е л и к о  бы ло тя го с тн о е  ч ув ств о  и  о б е сп а м я те в ш и й  
страх х у д о ж н и к а ,  но он в п е р и л с я  весь в золото, г л я д я  не­
п о д в и ж н о , к а к  оно р азво ра чи вал о сь  в к о г т и с т ы х  р у к а х ,  
блестело, звенело  то н ко  и  г л у х о  и  заворачивалось вновь» 
[6 3 , т . 3 , с .8 5 ].
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К а к  р еа л и ст  Гоголь м о т и в и р у е т  видение с н о м  героя, в 
к о т о р о м  ге ро й  ви д и т  п о р т р е т  и  д еньги , н у ж н ы е  ему для 
ж и з н и .  Н айд енны е  д е н ь ги  н а х о д я тс я  в т а й н и к е  ка р т и н ы , 
что  о б ъ я с н я е т  и х  с у щ е с тв о в а н и е  р а ц и о н а л ь н о . «П о л н ы й  
о т ч а я н ь я , сти сн ул  он в се ю  си л о ю  в р у ке  с в о е й  сверток, 
у п о т р е б и л  все усилие  с д е л а ть  д виж енье , в с к р и к н у л  -  и 
п р о с н у л с я »  [там  ж е , 8 6 ].  И  ге р о й  задается р и т о р и ч е с ки м  
в о п р о со м : было ли  это сн о в и д е н и е м  и л и  я в ь ю ?  К с та ти , 
и  м ы  за м е ти м : чем это не  б а л ь за ко в ска я  к а р т и н а  в «Гоб­
се ке» : г р у д ы  золота к а к  с и м в о л  в р у ка х  р о с т о в щ и ка ?  Од­
н а ко  п р о р о ч е с ки й  см ы сл  с н а  го гол е вско го  ге р о я  говорит, 
ско ре е , об и р р а ц и о н а л ь н о м , ко то р о е  с у щ е с тв у е т  в повести 
Г о го л я  о б ъ е кти в н о , о к а з ы в а я  агрессивное в о зд е й ств и е  на 
героя  п о в е с ти . Х у д о ж н и к  п о л у ч и л  и зо б р а ж е н и е , к а к  толь­
ко  р о с т о в щ и к  уш ел в р а м у , ге р о й  зам етил т а к ж е ,  ч то  он не 
л е ж и т  в п о стел и , а с то и т  н а  н о га х  прям о  перед  по ртр ето м . 
И з о б р а ж е н н ы й  ста р и к  о ж и л  и  п р и д в и н у л с я  к  н е м у , к а к  
будто  х о т е л  высосать и з  н е го  кр о в ь . Ф а н т а с т и к а  с н о в  п о ка ­
зы вает в н у т р е н н и й  м и р  ге р о я  в м ом ент п е р е ж и в а н и я  воз­
д е й с тв и я  н а  него  и н о б ы т и й н о го  м ира. « Н е у ж е л и  и  это был 
сон? Д а , о н  л е ж и т  на п о с т е л и  в таком  то ч н о  п о л о ж е н ь е , 
к а к  з а с н у л . П ред н и м  щ е л ь  ш и р м ы ; свет м е ся ц а  н а п о л н я л  
к о м н а т у . С кво зь  щ ель в ш и р м а х  виден бы л  п о р т р е т , за­
к р ы т ы й  к а к  следует п р о с т ы н е ю , -  т а к , к а к  о н  са м  за кр ы л  
его» [т а м  ж е , 87 ].

Р е а л и с ти ч е с ка я  ф а н т а с т и ка  усил ивается  с п о м о щ ью  
в о зд е й с тв и я  на и зо б р а ж е н и е  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л . « И та к , 
это б ы л  т о ж е  сон! Но с ж а т а я  р у к а  ч увствуе т  д о н ы н е , к а к  
будто б ы  в н ей  что-то  б ы л о . Б и е н и е  сердца б ы л о  сильно , 
п о ч ти  с т р а ш н о ; тя гость  в г р у д и  н ев ы н о си м а я . О н  вперил  
глаза  в щ е л ь  и  п р и ста л ь н о  гл я д е л  на п р о с т ы н ю . И  вот в и ­
д ит я с н о , ч то  п р осты н я  н а ч и н а е т  р а с кр ы в а ть с я , к а к  будто 
бы по д  н е ю  барахтались р у к и  и  си л и л и сь  ее с б р о си ть »  [там  
ж е ]. Г е р о й  о п я ть  п р о с ы п а е тс я  о т  уж аса . Г о го л ь  оставляет 
м н о го зн а ч н о с ть  в о б ъ я с н е н и и  реального с ущ е ств о в а н и е м  
и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил . «Он в с к о ч и л  с постели , п о л о у м н ы й ,
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о б е сп а м я те в ш и й , и  у ж е  не м о г  и зъ я с н и ть , что  это  с н и м  де­
лается: д авленье  л и  ко ш м а р а  и л и  домового, бред л и  го р я ч ­
к и  и л и  ж и в о е  виденье» [т а м  ж е ] .

Г о го л ь  в в о д и т  нас во в н у т р е н н и й  м ир  героя, к о т о р ы й  хо ­
чет с ч и т а т ь  ночны е  в и д е н и я  резул ьтатом  д у ш е в н о го  вол­
н ени я  и  р а зго р я ч е н н о й  к р о в и .  Герой  о ткр ы в а е т  д а ж е  фор­
т о ч ку  в о к н е  и  освежает с в о ю  го л о в у  хо л од н ы м  в е тр о м . Но 
утром  о н  ч у в с тв у е т  го л о в н у ю  бол ь , видение не и с ч е за е т  из 
его п а м я т и .  Г а л л ю ц и н а ц и и  п о в т о р я ю тс я , что х а р а к т е р и з у ­
ет р еа л ьно е  сущ ествование  и н о б ы т и я .

Н ео п ред ел енность  п о я в л е н и я  р остов щ и ка , е го  ч у д е с н ы х  
п о с т у п к о в  и зоб раж ается  во  в т о р о й  части  в и д е н и я . «Этот 
р о с т о в щ и к  о тл и ч а л ся  от д р у г и х  р о стов щ и ко в  у ж е  те м , что 
м ог с н а б д и ть  к а к о ю  у го д н о  с у м м о ю  всех, н а ч и н а я  о т  н и ­
щ ей с т а р у х и  до р а с то ч и те л ь н о го  прид ворного  в е л ь м о ж и  
< ...>  М о л в а , п о  о б ы кн о в е н и ю , разнесла , что ж е л е з н ы е  с у н ­
д у к и  е го  п о л н ы  без счету д е н е г , д рагоценностей , б р и л л и а н ­
тов и  в с я к и х  залогов, но ч т о , о д н а ко  ж е , он вовсе н е  им ел 
той к о р ы с т и ,  к а к а я  с в о й ств е н н а  д р у ги м  р о с т о в щ и ка м . Он 
давал д е н ь г и  охотн о , р а сп р е д е л я я , казалось, ве сьм а  в ы го д ­
но с р о ки  п л а т е ж е й ; но к а к и м и - т о  а р и ф м е ти ч е с ки м и  с тр а н ­
н ы м и  в ы к л а д к а м и  заставлял  и х  восходить до н е п о м е р н ы х  
п р о ц е н то в . Т а к ,  по кр а й н е й  м е ре , говорила  м о л в а . Н о  что 
страннее в се го  и  что  не м о гл о  не поразить  м н о г и х  — это 
была с т р а н н а я  судьба всех т е х ,  ко то р ы е  п о л у ч а л и  о т  него 
д еньги : все  о н и  о ка н ч и в а л и  ж и з н ь  несчастны м  образом . 
Бы ло л и  э то  просто  л ю д ское  м н е н и е , нелепые суеверны е  
т о л ки  и л и  с ум ы сл о м  р а с п у щ е н н ы е  с л у х и  -  это  осталось 
неизвестно»  [6 3 , т .3 , с. 119 ].

М о т и в а ц и я  п р о и схо д я щ е го  о тч а с ти  о тсутств уе т , ко гд а  
х у д о ж н и к  о б н а р уж и в а е т  п о с л е  н о ч н о го  в и д е н и я  т ы с я ч у  
ч е р в о н н ы х . Д а  и  образ са м ого  р о с то в щ и ка , и з о б р а ж е н н о го  
на п о р тр е те , а ссоц иируется  со  све р хъ е сте ств е н н ы м и  с и л а ­
м и. Г о го л ь  е с л и  и  назы вает п р я м о  дьявола сво и м  и м е н е м , 
ущ е м л я я  е го  права , то и  не у с т р а н я е т  его к а к  п е р с о н и ф и ­
ц и р о в а н н о го  н оси те л я  ф а н та с ти ч е с ко го . Все э ти  п р и м е р ы
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св и д е те л ь ств ую т  о в о з м о ж н о с т и  с у щ е с тв о в а н и я  у  Гоголя 
р е а л ь н о го  и  идеального. Ф а н т а с т и к а  с л у ж и т  п о з н а н и ю  бы ­
т и я , у с и л и в а я  и  и зо б р а ж а я  воздействие  и н о б ы т и я  на геро­
ев п о в е с т и .

В о т  ч т о  п и ш е т  по э то м у  п о в о д у  Г .А .Г у к о в с к и й :  « Ф ан та ­
с т и к а  го го л е в с к и х  п овестей  о П етербурге , л и ш е н н а я  субъ ­
е к т и в и з м а , пр е д н а зн а ч е н н а я  р а с кр ы ть  с м ы с л  и  ха р а кте р  
о б ъ е кт и в н е й ш е й  с о ц и а л ь н о й  д е й с тв и те л ь н о с ти , о к р у ж а ­
ю щ е й  а в то р а , не и м е ю щ а я  н и  м алейш его  о т н о ш е н и я  к  п о ­
р ы в а н и я м  м ечтательного  д у х а  поэта  в «ту с т о р о н у »  и , на ­
оборот, н а п р а вл ен н а я  н а  у гл у б л е н и е  в «эту с т о р о н у » , - не 
им еет о тн о ш е н и я  и  к  р о м а н т и ч е с к о й  ф а н та с ти ке  в целом 
< ...>  Д л я  р о м а н ти ко в  ф а н та с ти ч е с ко е  -  это в п р и н ц и п е  не­
п р е м е н н о  н ечто  более в ы с о ко е , прекрасное , ч е м  обы денное; 
для Г о г о л я  ф антастическое  -  это  суть  сам ого  об ы д е нн о го . 
З н а ч и т , д л я  р о м а н ти ко в  ф а н та сти че ско е  (м е ч та !)  предсто ­
и т к а к  б л а го , для Гоголя  -  к а к  зло , к а к  суть  зл а .

Р а зу м е е тс я , не все п е т е р б у р гс ки е  повести Г о го л я  в дан­
ном о т н о ш е н и и , к а к  и  в д р у г и х ,  соверш енно  о д и н а ко в ы ; 
т а к , н а п р и м е р , очевидно (я  у ж е  уп о м и н а л  об э то м ), что 
« П о р тр е т»  сто и т  бли ж е  к  р о м а н ти ч е с ко й  т р а д и ц и и , «Нос» 
или  « Ш и н е л ь »  -  дальш е о т  нее» [7 1 , 2 7 4 -2 7 5 ].

Г о в о р я  об этом , и сслед овател ь  вы деляет м ы с л ь  о том , что 
в г о г о л е в с к и х  п е т е р б у р гс ки х  п о в е с тя х , к а к  и  во  в се й  т р а к ­
товке  тв о р ч е с тв а  п и са тел я , н и  о к а к о м  с тр е м л е н и и  изобра ­
зить в ы с ш у ю  реальность, п а р я щ у ю  над о б ы кн о в е н н о й  дей­
с тв и те л ь н о с ть ю , в п р и м е н е н и и  к  эти м  п о в е стя м  не  м о ж е т 
быть и  р е ч и . Наоборот, Г о го л ь  не  покид ает « в и д и м о го  им  
мира в п о л н е  зем ной и  ве сьм а  о б ы кн о в е н н о й  р е а л ь н о с ти » . 
Он в ы р а ж а е т  ее «в портрете  с у м м а р н о го , более т о го  — и н те ­
гр а л ь н о го  ед инства  города к а к  социал ьного  б ы т и я  м н о ж е ­
ства л ю д е й ; он  хочет и з о б р а з и т ь  не просто р я д  п р и з н а к о в  
ж и з н и  э т о го  города, ряд к а р т и н  б ы ти я  ряда о т д е л ь н ы х  л ю ­
дей, а и зо б р а зи ть  ед иную  с у т ь  м н о го л и ко го , п р о т и в о р е ч и ­
вого, р а зр о зн е н н о го  с у щ е с тв о в а н и я  и  города, и  л ю д е й , его 
с о с та в л я ю щ и х ; и  эта суть  е сть  с у т ь  соврем енного  е м у  общ е­
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ств е н н о го  у кл а д а  вообще» [т а м  ж е , 276 ]. Г .А .  Г у к о в с к и й  
делает в ы в о д , что « ф а н та сти ка »  безум ия в о з н и к а е т  у  Го ­
голя  и з  т е м ы  П етербурга  1 8 3 0 -х  годов, п о н я то й  и м  в свете 
проблем  и с то р и ч е с ко й  д е й с тв и те л ь н о с ти . О тсю д а  тем а  де­
нег, ж а ж д ы  богатства, о т ч а я н и я  бедности у Г о го л я  в  «П ор­
трете», а в « Ш и н ел и »  - « те м а  обм ана, л ж и , н р а в с тв е н н о й  
ги б ел и , р я д я щ е й с я  в о д е ж д ы  вы со ко го»  [та м  ж е ] .  С чи та я  
самой н е в е р о я тн о й , ф а н та с ти ч е с ко й  из всего го го л е в с ко го  
ц и кл а  э т у  повесть , п о с тр о е н н у ю  на  абсурде, исследователь 
о тн о си т  ее к  пр ои зве д е ни я м , гд е  сущ ествует не п р о с т о  ш у т ­
ка , а р е з к а я  сатира  основ б ы т и я  и  сам осознания .

С ка за н н о е  И .Ф .А н н е н с к и м  о поэме в прозе  «М ертвы е  
д уш и » Г о го л я  м о ж н о  о тн е с ти  т а к ж е  и  к  этим  е го  ф а н та сти ­
ч е с ки м  п о в е с тя м  «Нос», « Ш и н е л ь » , «П ортрет» , в ко т о р ы х  
з а кл ю ч е н а  невероятная  и д е а л и с т и ч е с ка я  э н е р ги я . «То, что 
мы  н а з ы в а е м  реализм ом  Г о г о л я ,  есть нечто в ы с ш е е : это не 
сто л ько  то ч н о с ть , с ко л ь ко  к р а с о т а  и зо б р а ж е н и й , и х  вы с­
ш ая р а з у м н о с т ь  и  ц ел есообразность ; это та и с к л ю ч и т е л ь ­
ная с и л а  худ о ж е с тв е н н о го  в н у ш е н и я , ко то р а я  заста в л я е т  
нас со сре д ота чи в ать  в о к р у г  п р о х о д я щ е й  м и м о  н а с  сцены  
м н о ж е с тв о  ф актов»  [10 , к н .  1, с .2 23 ]. О тр и ц а те л ь н а я  бо­
л е зн е н но сть  от возд ействия  и н о б ы т и я  в ф а н т а с т и ч е с ки х  
п р о и зв е д е н и я х  Го голя  я в л я е т с я  противовесом  с а м о о гр а н и ­
чению . Ж и з н ь  являет п о э т и ч е с к у ю  ф антазию , и  ч е л о в е к , 
делая ее с о д е р ж а те л ь н о й , се р ь е зн о й  и  гл у б о ко й , ж и в о й ,  за­
ботится о д у ш е в н о м  р а в н о в е си и , ко гд а  в о с п р и н и м а е т  ф ан­
т а с т и ку . «О три ц ате л ьна я , б о л е зн е н н а я  сила м у к и  у р а в н о ­
ве ш и ва ется  в п о эзи и  силою  к р а с о т ы , в ко то р о й  з а к л ю ч е н а  
в о зм о ж н о с ть  счастья» [та м  ж е ,  1 3 0 ].

К р а с о та , п о  м нению  А н н е н с к о г о ,  б л и зка  к  н е сч а сть ю , 
горю ; с тр а д а л ь ч е с ки й , о тд а л е н н о  д р а зн я щ и й  о тп е ч а т о к  
л е ж и т  н а  кр а с о те  у Го го л я . Л ю б о в ь  не дает н а с л а ж д е н и я  
в творчестве . Естественное р а з в и т и е  человека, с о гл а с н о  за ­
ко н о м е р н о с т я м  природ ы , п р е д ста в л я е тся  п и с а те л ю  п р о я в ­
лением к р а с о т ы  бы ти я . О ц е н и т ь  кр а с о ту  мира з н а ч и т  для 
Гоголя то  ж е  самое, что и  д л я  р о м а н ти ко в  п о с т и ч ь  т а й н ы
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м и р о з д а н и я , п о н я ть  з а к о н ы  р а зв и ти я  р е а л ь н о й  д ействи ­
те л ь н о с ти . О днако кр а с о та  бы вает зла, е сл и  о н а  дем они­
ч е с ка я , - та ко в о  во м н о го м  п о н и м а н и е  кр а с о т ы  и  у  Гоголя . 
Т а к а я  кр а с о та , к а к  п о л а га е т  А н н е н с к и й , н е  д а ет  героям 
ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и й  счастья, п р е д с та в л я я  его 
всегда  в буд ущ ем  врем ени .

П о с л е  статей  В .Г .Б е л и н с к о го  п р и н я то  с ч и т а т ь , что  м ы с­
л и  о кр а с о т е , самой п р и р о д е  и скусств а  о с н о в ы в а ю тс я  на 
и з у ч е н и и  закон о в  б ы ти я  и  и с ку с с тв а . В с а м о м  деле, и зо ­
б р а ж е н и е  д е й ств и те л ь н о сти  и  творческого  п р о ц е с с а  в п о ­
вести  « П о р тр е т»  н а п о л н е н о  гл у б о к и м  р е а л и с т и ч е с ки м  со­
д е р ж а н и е м , оно п р о т и в о р е ч и т  условны м  р о м а н т и ч е с ки м  
те о р и я м  кр а с о ты  2 0 -3 0 -х  го д о в  X I X  века . Ч а р т к о в  не воз­
в ы ш а е т с я  над  толпой  к а к  р о м а н ти ч е с ки й  и з б р а н н и к ,  он 
в п о с л е д с тв и и  становится  в р я д ы  той  ж е  т о л п ы  в с и л у  дей­
ств и я  п с и х о л о ги ч е с к и х  з а к о н о в , п о р о ж д е н н ы х  в л и я н и е м  
о к р у ж а ю щ е й  среды.

Д е м о н и ч е с к и е  м о ти в ы  п р и с у щ и  позд нем у Г о го л ю . К а к  
р е а л и ст  Г о го л ь  и зо б р а ж а е т  в н у т р е н н и й  м и р  п р о с т ы х  л ю ­
дей, о б усл о в л е н н ы й  и х  п е р е ж и в а н и я м и  и  д е й с тв и я м и , 
д е те р м и н и р о в а н н ы м и  о б сто я те л ь ств а м и . Г о го л е в с к и е  ге­
рои н а д е л е н ы  чел о ве че ски м  нача л ом . А к а к и й  А к а к и е в и ч  
о тн о с и т с я  к  своему с к р о м н о м у  труд у  б е с ко р ы с тн о , даже 
в о с т о р ж е н н о , а р т и с т и ч е с ки . У н и ж е н н ы й  о б щ е ств о м , он 
стр о и т  и з  своей работы в о о б р а ж а е м ы й  м и р , ч т о  дает ему 
в о з м о ж н о с т ь  не терять че л о в е че ско го  д о с то и н с тв а . Ге­
рой н а д е л е н  п о л о ж и т е л ь н ы м и  н р а в ств е н н ы м и  ка ч е с тв а ­
м и; с п о т е р е й  ш и н е л и  у  А к а к и я  А к а к и е в и ч а  н а р у ш а е тс я  
га р м о н и я  б ы т и я . Это л и ш а е т  е го  идеала, ха ос  поселяется  
в д уш е  А к а к и я  А к а к и е в и ч а  и з -з а  п о д авл ения  е го  челове­
ч е ско го  н а ч а л а  а гр е с с и в н ы м и  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  си л а м и . 
У тр а та  ш и н е л и , п е р е ж и в а е м а я  к а к  ка тастроф а , п р и в о д и т  
к  к о н ф л и к т у  с о к р у ж а ю щ е й  средой . П од в о зд е й ств и е м  без­
л и к и х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  ге р о й , в ко н ц е  к о н ц о в ,  п о ги б а ­
ет. Г о го л ь  п о ка зы в а е т  п р о т е с т  А к а к и я  А к а к и е в и ч а  перед 
см е ртью , в предсм ертном  б р е д у . Ч и н о в н и к и  в о с п р и н и м а ­
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ю т п р и з р а к  А к а к и я  А к а к и е в и ч а  к а к  с т р а ш н у ю  и р р а ц и о ­
н а л ь н у ю  с и л у , которая  н а п о м и н а е т  им  о н е о тв р а ти м о с ти  
Б о ж ь е го  суд а .

П р и м е р  р а згр а н и ч е н и я  д о б р а  и  зла через к р а с о т у  м ы  на ­
ходим  т а к ж е  и  в го го л е в с ко й  по вести  «Нос». О б ы чн о е  су ­
щ е ств о в а н и е  героя К о ва л ева  п о ка за н о  у ж е  не  к а к  га рм о ­
н и ч н а я  ж и з н ь ,  а к а к  п о ш л о е , некрасивое  сущ е ств о в а н и е  
м е л ко го  ч и н о в н и к а  -  к о л л е ж с к о г о  асессора. М о т и в  пр о ­
п а ж и  н о с а  я вл я ется  ф а н т а с т и ч е с ки  у с и л е н н ы м  средством  
х у д о ж е с т в е н н о го  анализа, п ред ставл яется  в о з м о ж н о с т ь ю  
с п о м о щ ь ю  этого  ф акта р а с к р ы т ь  а н ти кр а с о ту , д и с га р м о ­
н и ю  ж и з н и .  П р и  этом Г о го л ь  п о  поводу нравов п е т е р б у р г­
ско го  о б щ е ств а  д о п уска ет  и р о н и ю  в духе р о м а н т и ч е с ко й  
л и т е р а ту р ы  то го  врем ени, и з о б р а ж а я  « та инственное»  к а к  
со вер ш е н но  невероятное.

С а т и р и ч е с ка я  н а п р а в л е н н о сть  ф а н та сти ки  п о м о га е т  п и ­
сателю п о б е д и ть  а гре сси вн ость  з л ы х  сил. Сам с м е х  п р о ­
изве д ен и я  преодолевает р а зл а д , хаотическое  со сто я н и е  
в душ е  ге р о я , создаваемое и н о б ы т и е м , сп о со б ств уя  п р о ­
я в л е н и ю  о щ у щ е н и я  к р а с о т ы , устра н ен и ю  б е зоб разного . 
Тем с а м ы м  Г о го л ь  борется с ур о д ств о м  б ы ти я , и с п о л ь з у я  
с а т и р и ч е с к у ю  ф ан та сти ку  в борьбе  за кр асо ту  в н у т р и  и  вне 
человека . У с л о ж н е н и е  п о н я т и я  т а к о й  красоты  п р о и с х о д и т  
путем  р а з гр а н и ч е н и я  добра и  кр а с о т ы  с д е м о н и ч е с ки м  оре­
олом. И ссл ед о ва тел ь  А .В .Г у л ы г а  п и ш е т : «С оразм ерность  
мер -  это  га р м о н и я , в а ж н е й ш а я  п р е д ъ эсте ти че ска я  к а т е го ­
рия , п о д в о д я щ а я  нас в п л о т н у ю  к  п о н и м а н и ю  м и р а  к р а с о ­
ты , х о тя  и  не  р а с кр ы в а ю щ а я  в с е й  его сп е ц и ф и ки »  [7 4 ,  30 ].

Г а р м о н и я  в ы р а ж а е т  с л о ж н о с т ь  р е а л и сти че ско й  си сте ­
мы , со гл а со в а нн о е  в за и м о д е й ств и е  с о с та в л я ю щ и х  ее эле­
ментов, т о , ч ем  воображ ение  м о ж е т  и грать  и  сво бо д но , и 
сообразно обстоятельствам . Х а о с  у ж а се н , но и  с в е р х о р га ­
н и за ц и я , не  и м е ю щ а я  о т н о ш е н и я  к  развитию , п р и в о д и т  к  
застою, в к о н ц е  ко н ц о в , к  д и с га р м о н и и , п р о т и в о с т о я н и ю  
красоте. Г о го л е в с ки е  герои с т р е м я т с я  к  га р м о н и и , о д н а ко  
и р р а ц и о н а л ь н ы е  силы  д о вод ят  и х  до ко м и ч е с ко го  и  безоб­
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р а з н о го . В ы я в л я я  к р а с о т у  в м и р о зд а н и и , ч е л о в е к  у д е р ж и ­
вает себя в мире п р и р о д ы  и  целесообразности . К р а с о та  к а к  
п р о я в л е н и е  этого в тв о р ч е с тв е  Г о го л я  е сте стве нн а  и  посто­
я н н а , о н а  обозначает м е р у  га р м о н и и  и  ч е л о в е ч н о с ти . В ы с­
ш у ю  ф о р м у  целесообразности  эм о ц и и  в с р а в н е н и и  с кр а со ­
той  с о зд а ю т  настроение  о ч и щ е н и я , п р о с в е тл е н и я  чувств, 
ко гд а  кр а с о т а  в о с п р и н и м а е тс я  у ж е  не у м о з р и т е л ь н о , а в 
к о н кр е т н о -ч у в с т в е н н о й  ф ор м е . Катарсис  п о л о ж и т е л е н  для 
Г о го л я , это  сфера г у м а н н о го . У родство б ы т и я  сущ е ств у ­
ет за  пр е д е л а м и  ц е н н о с т н о го , гу м а н и зи р о в а н н о го , тол ько  
пр ео д ол е н и е  а гр е сси в н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  м о ж е т  в ы ­
зы в а ть  ка та р с и с  к а к  о св о б о ж д е н и е  от п о р о ко в  и  я зв . Реа­
л и с т и ч е с к а я  система ц е н н о с т е й  вы явл я ет безобразное  к а к  
со ц и а л ь н о е  явление, гл о б а л ь н о  ставит в о п р о с  о е го  сущ е­
с т в о в а н и и .

И з о б р а ж е н и е  б о л е зн е н н ы х  я в л е н и й , в ч а с т н о с т и , п с и ­
х и к и  ге р о е в  через ф а н т а с т и к у  реалистов с т а н о в и т с я  сред­
ством  и з у ч е н и я  и  п о ка за  в т о р ж е н и я  и н о б ы т и й н о го  в ж и з н ь  
и  с у д ь б у . П ри м ене ни е  в ф а н та сти ч е ско м  к р а с о т ы  предпо­
л а гает не  т о л ь ко  э с т е т и ч е с ки й , но и  н р а в с т в е н н ы й  см ы сл. 
О с у ж д а я  и  вы см еивая безобразное , Г о го л ь  в о звы ш а ет 
н р а в с тв е н н ы е  ценности , у т в е р ж д а е т  идеалы . К а к  х у д о ж ­
н и к ,  р а з д в и га ю щ и й  в о з м о ж н о с т и  р е а л и с ти ч е с ко й  ф анта­
с т и к и ,  п и с а те л ь  добивается  преодоления д е м о н и ч е с ко го  
х а р а кт е р а  кр а с о ты  п у те м  ее о см ы сл ен и я  и  п р е о б р а ж е н и я  
через м о ти в и р о в а н н о с ть  ге р о е в . Внеш нее б ы ти е  п е ре ход и т 
во в н у т р е н н и й  м ир , с п о с о б с тв у я  преод ол ению  стр а д а ни я  
и  с тр а х а , уд е р ж и в а я  и д е а л ы , ко то р ы е  м о гу т  б ы т ь  п о ко л е ­
блены  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и . Гоголь п р и х о д и т  к  к а р ­
д и н а л ь н о й  д л я  него идее б е з гр а н и ч н о го  з н а ч е н и я  кр а с о ты . 
П и са те л ь  убе ж д ен , что  ч е л о в е к  способен у в и д е т ь  диссо­
нанс м е ж д у  эсте ти ч е ски м  соверш енством  о б л и к а  героя  и  
несо ве рш ен ством  его э т и ч е с к о й  сущ н о сти . Р а с п о зн а в а н и е  
п р е к р а с н о го  и  безобразного п р о и с х о д и т  о бы чно  с п о м о щ ь ю  
р а ц и о н а л ь н ы х  и зо б р а зи те л ь н ы х  средств, а м о ж е т  о сущ е ст­
в л я ть ся  и  с пом ощ ью  ф а н т а с т и к и  снов, с р е д ств а м и  м иф о­
л о ги ч е с к о й  ф а н та сти ки .
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М и ф о л о ги я  для Ф .Ш е л л и н г а  -  нео б хо д и м ы й  э та п  осо­
зн а н и я  человечества, с о с то я н и е  своеобразного неведения 
[2 55 , 1 3 9 ]. О на ж е  путь  к  и с т и н е , а не сама и с т и н а , ко то р а я , 
по его м н е н и ю , дается л и ш ь  в о ткр о в е н и я х . С о гл а с н о  Ш е л ­
л и н гу , м и ф о л о ги я  создается с о в о к у п н ы м  человечеством  на 
опред ел енном  этапе его р а з в и т и я . П оэтом у в м и ф а х  р а зн ы х  
народов (и  в и с л а н д с ки х , с к а н д и н а в с к и х  с а га х , и  в преда­
н и я х  и н д е й ц е в  из Ю ж н о й  А м е р и к и ,  в л е генд ах , передава­
ем ы х и з  у с т  в уста  гд е -н и б уд ь  у  папуасов , в д е б р я х  И н д о н е ­
зии) м и ф о л о ги я  в о зн и ка е т  к а к  и н д и в и д уа л ьн о е  сознание  
народа, к о г д а  оно вы д е л яется  и з  всеобщего с о з н а н и я  чело­
вечества. О сн о вн ой  п р и н ц и п  е го  — тож дество  б ы т и я  и  м ы ш ­
л ения  о д н и х  народов д р у г и м  -  пом огает п о н я т ь  п р и р о д у  
м и ф о л о ги ч е с ко го . В миф е сл и в а е тс я  воедино реал ьное  и 
идеальное, п р и че м  реальное, зем ное, преобладая , сущ е ­
ствует п о д  н е у с ы п н ы м , н е в ы р а зи м о -б о ж е с тв е н н ы м  зн а ко м  
с неба.

С огл а сн о  А .Ф .Л о с е в у , « м и ф  не  есть бы тие ид е ал ьн о е» , 
но ж и з н е н н о  ощ ущ аем ая  и  тв о р и м а я  в е щ е ств е н н а я  ре­
альность  [1 3 5 , 25 ]. М иф  -  э то  образ, в о с п р и н и м а е м ы й  к а к  
реальность  и  к а к  состояние  д у х а , - реалии, н о с я щ и е  п о ­
в е д е н ч е с ки й  ха ра ктер . В  ч е л о в е че ско м  п о с т у п к е  сл и в а ­
ю тся в о е д и н о  идеальное и  р еа л ьно е , о сущ е ств л я е тся  и х  
вза и м оп е р ехо д , ко гд а  м иф  с т а н о в и т с я  образом д е й с тв и я . 
М и ф о л о ги ч е с ка я  ф а н та сти ка  Г о го л я  передает с м ы с л  м и ­
ф о л о ги ч е с ки м и  средствам и, у ч и т ы в а я  одну о соб енность : 
миф не з н а е т  р а зл и ч и я  м е ж д у  естественны м  и  св е р хъ е сте ­
ств е н н ы м . П р и н ц и п  « д в у п л а н о в о с ти » , при  н а л и ч и и  ф ан­
та с т и ч е с ко го , зл ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил , о сущ е ств л я е тся  
Гоголем  к а к  р е а кц и я  га р м о н и ч н о го  м ира  на я в л е н и я  безоб­
разного , в н о с я щ и е  в него д и с с о н а н с , д и с га р м о н и ю .

Н е в е р о я т н ы й  страх перед и н о б ы ти е м  п а р а л и зу е т  го го ­
л е в ски х  ге р о е в . С оответственно  и  красота  и зо б р а ж а е тс я  
писателем  с п о м о щ ью  р е а л и с ти ч е с ко го  метода к а к  сила , 
о б о га щ е нн а я  идеальной те н д е н ц и е й , в том ч и сл е  и  в об­
ласти ф а н та с ти ч е с ко го . М н о го с то р о н н о с ть  тв о р ч е ств а  п и ­
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са те л я  за кл ю ч а е тся  в р е а л и с ти ч е с ко м  и з о б р а ж е н и и  есте­
с т в е н н о го  и  разум ного , в  д и а л е к т и к е  д е й с тв и й  е го  героев, 
гл у б и н н о м  и зо б р а ж е н и и  а гр е сси в н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  
си л , в т о р га ю щ и х с я  в и х  ж и з н ь  и  судьбы , в  п о к а з е  т а к и х  
си л  п у т е м  п р и м ен е н и я  ф а н та с ти ч е с ко го . В  к о н ц е  ко н ц о в , в 
п р е д е л а х  «д вупл а но во го» , ф а н та сти че ско го  п р о и зв е д е н и я  
это и  обусловливает п е р е х о д  о т  веселого, б е зза б о тн о го  сме­
ха  к  г р у с т и .  О днако ф а н та с ти ч е с ки е  образы у  Г о го л я  м о ти ­
в и р о в а н ы  п с и х о л о ги ч е с ки , см е хо м  то л ько  о т ч а с т и , и  этим  
опред елено  невероятное в  ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  
п и с а т е л я . Го гол ь  нигд е  не  п р е в ы ш а е т  ч у в с т в а  м еры . Ц е ­
л есообразность  р еа л ьны х к а р т и н  придает его  х у д о ж е с т в е н ­
н ы м  п р о и зв е д е н и я м  к р а с о т у , ф антастическое  и зо б р а ж е н и е  
и н о б ы т и я  способствует п о с т а н о в ке  проблем.

М и ф о л о ги ч е с ка я  ф а н т а с т и ка  Го голя  о то б р а ж а е т  м ир  с 
п о м о щ ь ю  ф а н та с ти ч е с ки х  образов , подобно т о м у  к а к  м и ­
ф о л о ги я  передает см ы сл  м и ф о л о ги ч е с ки м и  средствам и. 
П и с а те л ь  изоб раж ает в н у т р е н н и й  м ир  героев « та и н ств е н ­
но» и  в то  ж е  время р е а л и с т и ч н о  к а к  среду о б и т а н и я  че­
л о в е ка  и  общ ества. В  к о н ц е  ко н ц о в , д е те р м и н и р о в а н н о сть  
с о б ы ти й  и  м о ти в а ц и я  п о с т у п к о в  н а п о м и н а ю т , ч то  перед 
нам и  п и са тел ь -ре ал и ст . « С тр а н н ы е »  п р о и с ш е с т в и я , часто 
н е о б ъ я с н и м ы е  в р о м а н т и ч е с к и х  п р о и зв е д е н и я х , п о л у ч а ю т  
у  Г о го л я  м о ти в а ц и ю  то г а л л ю ц и н а ц и я м и , то  сн о в и д е н и е м .

К  се ре д и н е  3 0 -х  годов X I X  в е ка  Гоголь о с о зн а е т  демо­
н и ч е с ко е  у ж е  не к а к  зло в о о б щ е , а к а к  д и с га р м о н и ю  п р и ­
роды , и д у щ у ю  от абсурда к  б ы т и ю . О днако, в  о тл и ч и е  от 
п и с а те л е й -р о м а н ти ко в , Г о го л ь  считает д е м о н и ч е с к о й  не 
саму з е м н у ю  ж и з н ь  и л и  зе м н о е  сущ еств ова н и е , е го  я з ы ­
ческое , ч увстве нн о е  н а ч а л о , а разруш ение  е сте стве нн о го  
хода ж и з н и .  Т акое  п р о т и в о с т о я н и е  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил 
и е сте ств е н н о го , ко н кр е т н о -ч у в с т в е н н о го  о п ы та  в о зм о ж н о  
о ц е ни ть  и  отобразить т о л ь к о  с п о м о щ ью  р е а л и с ти ч е с ко го  
метода, у с и л е н н о го  и о б н о в л е н н о го  ф а н т а с т и ч е с ки м и  эле­
м е н та м и . Ф а н т а с т и ка  к а к  п р о гр е сси в н о е  и зоб ра зи тел ьн о е  
средство б ы л а  усо вер ш е н ств ова н а  Гоголем  в ц е л я х  иссле­

202



д о ван и я  и  и зо б р а ж е н и я  я в л е н и й , н ов ы х  для н а у к и  и  и с к у с ­
ства т о го  врем ени . П р и  э то м  ам бивалентость  ф а н та сти ч е ­
ско го , со  врем енем  о с л о ж н я я с ь , не теряет р е а л и с т и ч е с ки х  
п о з и ц и й , насы щ а ясь  п р о з а и ч е с к и м и , б ы то в ы м и  р е а л и я ­
м и, ч то  т а к ж е  х а р а кте р и зу е т  сущ н о сть  тв о рчества  Го гол я  
к а к  и с к л ю ч и т е л ь н о  н о в а т о р с ку ю .

4.2. «Т аинственное»  к а к  п р оя в л ен и е  злы х и р р а ц и о н а л ь н ы х  
сил (« М а й с ка я  ночь, и л и  У топ л е н н и ца » , « С о р о ч и н ска я  

я р м а р ка » , «С траш ная м е сть»  из цикла  повестей  
«Вечера на хуторе  близ Д и ка н ь ки » )

У ч е н ы м и  нео д н окра тно  в ы с ка зы в а л а с ь  м ы с л ь  о к а р н а ­
вальном  м и р о о щ у щ е н и и  Г о г о л я ,  создаю щ ем п р е д п о с ы л к и  
для ф о р м и р о в а н и я  м и ф о л о ги ч е с ко й  ф а н та сти ки  в п о в е стя х  
и з  ц и к л а  «Вечера  на хуторе  б л и з  Д и к а н ь к и » . О тм е ч е н о , что 
п о вествовател ь  восхищ ен н а р о д н ы м  весельем, е д и н с тв о м  и  
со гл аси е м . Вм есте  с тем с у щ е с т в у ю щ и й  рядом с н и м  н а б л ю ­
датель я в л я е т  собой д и ссо н ан с  в в о сп р и я ти и  н е р а с ч л е н е н ­
ного к а р н а в а л ь н о го  начала . Ю .В .М а н н  прав, в ы с ка з ы в а я  
м ы сль, ч т о  т а к а я  н а гр у ж е н н о с т ь  означает м е х а н и ч е с к у ю  
и м и т а ц и ю  ж и з н и ,  предвещ ая д л я  зрелого Г о го л я  м о м е н ты  
а в то м а ти зм а  и  ом ертвения. Э то  одно  направл ение  м ы с л и , 
другое — т о м я щ а я с я  и  с т р а д а ю щ а я  д уховность  п и с а те л я , 
« за ко л д о в а н н ы е  места» в п о в е с т я х  этого ц и к л а  я в л я ю т с я  
р е а л и за ц и е й  ф о л ькл о р н ы х  м о т и в о в . У  П у ш к и н а  делает­
ся а це нт  н а  га р м о н и за ц и и , п р о св е тл е н и и  б о ж е с тв е н н о го  
бы тия , у  Л е р м о н то в а  -  это п р о ц е с с  борьбы героев с и р р а ­
ц и о н а л ь н ы м и  си л а м и , ко гд а  д е м он -гер ой  из о д н о и м е н н о й  
поэмы  п о л н о с т ь ю  «захвачен» з л ы м и  силам и. У  Г о го л я  ж е  
народны е п р ед ста вл е ни я  о п у т я х  преодоления д е м о н и ч е ­
с ки х  с и л  п р етерпеваю т и з м е н е н и я . П ерераспределение  
ко м п о н е н то в  ф о л ькл о р н о -м и ф о л о ги ч е ско го  м о т и в а  «ви ­
дения -  р а сп о зн а в а н и я »  п р и в о д и т  к  изм енению  н а р о д н ы х  
п р е д ста в л е н и й  о зл ы х  с и л а х . Р .Н .П о д д у б н а я  с ч и т а е т , что 
«за перераспределением  к о м п о н е н т о в  этого м о ти в а  к р о е т ­
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ся р а з р у ш е н и е  н а р о д н о -п о э т и ч е с ки х  п р е д с та в л е н и й  о зле 
и п у т я х  его  одоления» [1 9 3 ,  11 ]. У ч е н ы й  т а к  объясняет 
ф о л ь к л о р н у ю  ф а н та с ти ку  п о сл е  повести « В и й » .

У с л о ж н е н и е  а м б и в а л е н тн о с ти  -  п о с т о я н н ы й  м ом ент в 
тво р ч е ств е  Г о го л я , к а к  и  в  е го  н ар од ны х п р е д с та в л е н и я х . 
И з м е н е н и е  смехового н а ч а л а  зам етно в п р о ц е с с е  вы сво­
б о ж д е н и я  героев от з л ы х  с и л . Н арод ная С м еховая  к у л ь т у ­
ра в ы р а б о та л а  прочн ы е  т р а д и ц и и  о п р о щ е н и я  м и ф о л о ги ­
ч е с к и х  образов. Х а р а к т е р и с т и к а  ч е р то в щ и н ы  построена 
на о т к р о в е н н о й  и л и  п о л у за в у а л и р о в а н н о й  а н а л о ги ч н о с ти  
б е со в ско го  и  чел овеческо го . Т а к о в  образ С о л о х и , ко тор ая  
п о х о ж а  н а  с кв е р н у ю  с о с е д ку . Т а ко в  и  и з о б р а ж е н н ы й  с л у ­
ка в ы м  со чувств и ем  а втора  П а ц ю к  «сродни ч е р т у » , но ре­
ально  л е н и в , п уза ты й  о б ж о р а . Т ен д е н ц и я  к  д е д е м о н и за ц и и  
п р о с л е ж и в а е тс я  уж е  в р а н н и х  п р о и зв е д е н и я х  Г о го л я : черт 
о х о т и т с я  за д уш о й  и  п о с р а м л я е тс я , х и тр о с ть  е го  п о х о ж а  
на м е л к и е  п р о ка з ы . Т а к  с н и м а е т с я  о щ ущ е н и е  с т р а х а  перед 
и н о б ы т и е м .

И .Ф .А н н е н с к и й  п и ш е т , ч т о  «надо было за с та в и ть  ч и та ­
теля п о чув ств о в а ть  тот м и с т и ч е с к и й  страх, к о т о р ы й  п о ­
с л у ж и л  п с и х и ч е с ко й  о сн о в о й  предания. Я в л е н и е  см ерти, 
представление  о ж и з н и  за гр об ом  всегда особенно  охотно 
р а сц вечи ва л и сь  ф антазией. М ы с л ь  и  во об ра ж ени е  н е ско л ь ­
к и х  т ы с я ч  п о ко л е н и й  п р и с т а л ь н о  и  безнадеж но  устр е м л я ­
лись в в е ч н ы е  вопросы  о ж и з н и  и  см ерти, и  эта  п р и с та л ь н а я  
и  б е зн а д е ж н а я  работа о с та в и л а  в душ е человека  о д но  власт­
ное ч у в с т в о  -  боязнь см е рти  и  мертвецов» [1 0 , к н . 1 ,  с .213].

А м б и в а л е н тн о с ть  в ф а н т а с т и ч е с ки х  р а с с ка з а х  м о д иф и­
ц и р у е т с я  за счет у с и л е н и я  с т р а ш н ы х  я в л е н и й  и з -з а  и х  не­
п о зн а в а е м о сти  в буд ущ ем . О доление  злой и р р а ц и о н а л ь н о й  
си л ы  в ц и к л е  повестей « В е ч е р а  на  хуторе  б л и з  Д и к а н ь к и »  
имеет о б о р о тн о й  стор он о й  н есм я гча ем ость  а гр е с с и в н ы х  
сил. Р а д и ка л ь н о е  средство п р о т и в  этого -  вм е ш а те л ьств о  
п р о т и в о п о л о ж н о  н а п р а в л е н н о й  вы сш ей воле , способной  
о ка за ть  п р о ти во д е й ств и е . Ю .В .М а н н  считает, ч т о  ««орто ­
д о кс а л ьн о с ть »  Гоголя  п р о и с х о д и т  от м о гу щ е с тв а  «тем ной»
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с т и х и и  и  ее одоления в ы с ш и м и  абсолю тны м и с и л а м и . О т­
н о ш е н и е  к  см ерти  -  в а ж н е й ш и й  кр и те р и й , п о з в о л я ю щ и й  
увид еть  атм осф еру « та й н ы »  к а к  проявление  з л ы х  сил  в 
го го л е в с к и х  п р о и зве д е ни я х  « М а й с ка я  ночь, и л и  У т о п л е н ­
ница» (1 8 3 1 ) , « С о ро чи нская  я р м а р ка »  (1831 ), « Н о ч ь  перед 
р ож д е ств о м »  (1832 ), « С тр а ш н а я  месть» (18 32 ). Р е а к ц и я  на 
смерть — п о в то р я ю щ и й с я  м о м е н т  в эволю ции  го го л е в с к и х  
героев.

А м б и в а л е н тн о с ть  у с л о ж н я е т  вопрос о л и ч н о м  б ы т и и  и 
за в и с и м о с ти  человека от с м е р т и  в б ы ти й н о й  ж и з н и  и  от 
и н о б ы т и я . П о то м у  пе ре осм ы сл е н и е  м отивов, о б р а зо в , сцен, 
с в я з а н н ы х  с ф ольклором , к о н т р а с т  и н д и в и д у а л ь н о й  ж и з н и  
и  см е р ти , тр а ги ч е с ко е  о щ у щ е н и е  этого  ко н тр а с та  за ста в л я ­
ет ви д е ть  в м и ф о л о ги ч е с ко й  ф а н та сти ке  Г о го л я  стра ш н о е  
и  у ж а с н о е . В  повести « М а й с к а я  ночь, и л и  У т о п л е н н и ц а »  
Гоголь и с п о л ь з у е т  народ ны е  п р е д а н и я  о ведьм ах, у т о п л е н ­
н и к а х , с к а з к а х  с и х  верой в  за гр о б н у ю  ж и з н ь . П и са те л ь  
тут  с о в е р ш е н н о  сам остоятел ен , ф антастическое  в форме 
п р е д а н и й  и л и  слухов п р и у р о ч е н о  к  далеком у п р о ш л о м у . 
«Мало л и  ч е го  не р а с с ка ж у т  ба бы  и  народ г л у п ы й . Т ы  себя 
то л ько  п о т р е в о ж и ш ь , с та н е ш ь  б ояться , и  не за с н е тс я  тебе 
п о ко й н о »  [6 3 ,  т .1 .,  с .66].

Герой п о в е с ти  Л ев ко  п р е д в а р я е т  та ки м и  с л о в а м и  свой 
рассказ о з л о й  мачехе -  ве д ьм е  и  утоп л ен н и це  -  р у с а л ке . 
Ф а н т а с т и ч е с к и й  план  в о з н и к а е т  в « М а й ско й  н о ч и ,  и л и  
У т о п л е н н и ц е »  вторично  в ф орм е  сновидения. П е р е х о д  от 
яви  к  с н у  за м а ски р о в а н ; т о л ь к о  п о  ф а н та с ти ч е с ко м у  к о л о ­
р и ту , в в о д и м о м у  в повесть, м о ж н о  догадаться, ч т о  э то  сон. 
« П р и т а и в ш и  д у х , не д р о гн у в  и  не сп уска я  гл а з  с п р уд а , 
он, ка з а л о с ь , переселился в г л у б и н у  его и  в и д и т : наперед 
белый л о к о т ь  вы ставился  в о к н о ,  потом  в ы гл я н у л а  п р и ­
ветливая г о л о в к а  с б л е с тя щ и м и  оча м и , ти хо  с в е т и в ш и м и  
сквозь  те м н о -р у с ы е  волны  в о л о с , и  оперлась на  л о к о т ь .  И  
видит: о н а  ка ч а е т  сле гка  го л о в о ю , она маш ет, о н а  у с м е х а ­
ется... С ерд це  его разом за б и л о сь ... Вода зад ро ж а л а , и  о кн о  
за кр ы л о сь  снова»  [там  ж е , 8 5 -8 6 ].
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П а р о д и р у я  р о м а н т и ч е с ку ю  « тайну» , Г о го л ь  со хра ня ­
ет « та и н ств е н н о сть » , д е л а я  предметом  и р о н и ч е с к о й  и гр ы  
ф ор м у  с л у х о в . Д о сто в е р н о сть  п р о и сш е ств и я  у кр е п л я е т с я , 
но в о п р о с  о страш ной  « та й н е »  остается о т к р ы т ы м . Н еи з­
в е стно , ч т о  страш нее — « т а й н а » , с кр ы в а ю щ а я  ко н кр е т н о го  
н о с и т е л я  злой и р р а ц и о н а л ь н о й  си л ы , и л и  « та й н а » , ко т о ­
рая п р я ч е т с я  всю ду в ж и з н и ,  сама и р р а ц и о н а л ь н о с ть .

В о т  Л е в к о  просы па ется , в е го  р у к а х  о ка з ы в а е т с я  неверо­
я т н ы м  образом  п о п а в ш а я  к  н е м у  за п и ска  о т  п а н н о ч к и -р у ­
с а л к и . П о м и м о  ф а н та с ти ч е с ко го  ко л о р и та , п о в е с т ь  «М ай­
с ка я  н о ч ь , и л и  У т о п л е н н и ц а »  д е м он стр и руе т  во  врем енном  
п л ане  м а те р и а л ь н ы й  ф а к т о р , к а к  бы у л и к у  ф а н та с ти ч е с ко ­
го  -  э т у  з а п и с к у . П р о и с х о д и т  перенос р е зу л ь та та  и з  ф анта­
с т и ч е с к о й  сферы в р е а л ь н у ю  -  процесс, п р е д в о с х и щ а е м ы й  
в л е ге н д е  о п а н н о ч к е -р у с а л ке . «С к р и к о м  о то р в а в ш и  от 
себя, к и н у л а  ее на по л ; о п я т ь  крадется  с т р а ш н а я  ко ш к а . 
Т о с ка  ее взял а . Н а  стене в и с е л а  отц ов ска я  с а б л я , схватила  
ее и  б р я к  п о  п о л у  -  л апа  с ж е л е з н ы м и  к о г т я м и  о тс ко ч и л а , 
и  к о ш к а  с в и зго м  п р о п а л а  в тем но м  у гл у . Ц е л ы й  день не 
в ы х о д и л а  и з  светлицы  св о е й  м олодая ж е н а ; н а  т р е т и й  день 
в ы ш л а  с перевязанной  р у к о й .  У гадала бед ная  п а н н о ч ка , 
что м а ч е х а  ее ведьма и  ч т о  о н а  ей переруб ила  р у к у »  [там  
ж е , 6 6 -6 7 ].

Д алее  вр ем я  воздействия д е м он и ческо го  м и р а  н а  у то п л е н ­
н и ц у  - п а н н о ч к у , б р о с и в ш у ю с я  в воду с в ы с о ко го  берега по 
п р и х о т и  о тц а , временно п р е кр а щ а е тс я . «В о д н у  н о ч ь  увиде­
ла она  м а ч е х у  свою возле п р у д а , напала на нее и  с к р и к о м  
у та щ и л а  в воду. Н о ведьма и  т у т  наш лась: о бо ро ти л ась  под 
водою в о д н у  и з  у то п л е н н и ц  и  через то уш ла  от п л е т и  и з  зеле­
ного  т р о с т н и к а , которой  ее х о те л и  бить у т о п л е н н и ц ы . Верь 
бабам! Р а сска зы в а ю т ещ е, ч т о  п а н н о чка  со б и р ае т  в с я ку ю  
ночь у т о п л е н н и ц  и  за гл я д ы в а е т  поодиночке  к а ж д о й  в лицо, 
стараясь у зн а ть , которая  и з  н и х  ведьма; но с и х  п о р  не узн а ­
ла» [т а м  ж е ] .  М и ф о л о ги ч е ска я  ф антастика  п о в е с т и  «М ай­
ска я  н о ч ь , и л и  У то п л е н н и ц а »  способствует р а з гр а н и ч е н и ю  
добра и  зл а . М ачеха  предстает к а к  носитель зл о й  в о л и .
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П о в е сть  со д е р ж и т  в себе н а р о д н ы е  п р е д ста в л е н и я  о п у ­
т я х  п р е о д о л е н и я  а гр е с с и в н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  с п о м о ­
щ ью  в ы с ш е й  бож ественной  в о л и . В от что го в о р и т  ге р о и н я  
этой п о в е с т и  Го гол я : « П о с м о т р и , вон-вон д а л е ко  м е л ь к н у ­
ли  з в е з д о ч к и : одна, д р у га я , т р е т ь я , четвертая, п я т а я .. .  Не 
правда л и ,  ведь это а н ге л ы  б о ж и и  по отво ря л и  о к о ш е ч к и  
своих с в е т л ы х  д о м и ко в  на  небе и  гл я д я т  на нас?»  [т а м  ж е , 
65]. Л е в к о  рассказы вает д е в у ш к е , что  к а к  т о л ь к о  Б о г  с ту ­
пи т  на  п е р в у ю  ступень л е с т н и ц ы , и д ущ ей  с неба н а  зем лю , 
та к  все н е ч и с т ы е  д у х и  п о л е т я т  стрем глав к у ч а м и , п о п а д а ­
ю т в п е к л о ,  и  оттого  в св е тл ы е  п р а з д н и ки  н и  о д н о го  злого 
духа  не б ы в а е т  на земле.

К а к  в и д и м , м и ф о л о ги ч е с ка я  ф антастика  о п и р а е т с я  на 
сл ухи  и  л е ге н д ы , и м е ю щ и е  р е а л ь н о -п р и ч и н н о е  объ я сне ­
ние. С о гл а с н о  взглядам  Д .Ф р е з е р а , Н .К у н а , А .Л о с е в а , 
К .К е д р о в а  и  д р ., м и ф о л оги я  п р ед ставл яет п о п ы т к у  лю дей 
с д р е в н о сти  п о эти ч е с ки  о б ъ я с н и т ь  непо н ятн ы е , н е п о з н а н ­
ные я в л е н и я  в природе и  о б щ е ств е . М иф ология  -  это  слово, 
берущее н а ч а л о  в р е л и ги о зн о -п о э ти ч е с ко м , м и ф о тв о р ч е ­
ском  с о з н а н и и  человека, э в о л ю ц и о н и р у ю щ е м  в м е сте  с м и ­
ф ол огией . О д н а ко  сущ е ств о в а н и е  зл ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  
сил н и к а к  не  объясняется; не  м о ти в и р уе тся  п р е в р а щ е н и е  
р у с а л ки  в з е м н у ю , р е а л ь н ую  д е в у ш к у . В н у т р е н н и й  м ир  
п а н н о ч к и -р у с а л к и  д е те р м и н и р о в а н  ее п е р е ж и в а н и я м и . 
Н о она п а с с и в н ы й  п е р со н а ж , все го -то  зем ной ч е л о в е к , о ка ­
зав ш и й  с о п р о ти в л е н и е  зл ы м  с и л а м . С траш ная « та й н а »  не 
о ткр ы в а е тс я  с пом ощ ью  р е а л и с т и ч е с ко го , р а ц и о н а л ь н о го  
кл ю ча .

П а н н о ч к а -у т о п л е н н и ц а  у м о л я е т  ка з а к а  о т ы с к а т ь  ей  м а­
чеху, в и н о в н и ц у  ее см ерти . С и т у а ц и я  п р ед ста вл я е тся  не 
простой , ведьм а-м ачеха  и з о б р а ж е н а  к а к  н оси те л ь  а гре с­
си в н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л .

М ачеха  п р и н я л а  ко гда -то  в и д  у т о п л е н н и ц ы -р у с а л ки , сде­
лав п а д ч е р и ц у  своей ж е р тв о й . В  чем  ж е  слож ность  т а к о й  с и ­
туации?  М а ч е х а  -  это ведьма, н о  н аход ится  она в р еал ьном  
мире, а п а д ч е р и ц а , утонув , п е р е х о д и т  в мир и д е а л ь н ы й , и
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ее о то м щ ение уж е  м о ж н о  с ч и т а т ь  воздействием  з л ы х  п о ту ­
с т о р о н н и х  сил  на эту д е й стви тел ьн о сть , где н а х о д и т с я  и ма­
чеха — ведьм а. Теперь са м а  уто п л е н н и ц а  и зо б р а ж а е тс я  к а к  
сверхъестественное сущ е ств о  и з  и н о б ы ти й н о го .

« Л е в к о  посм отрел на  б е р е г: в то н ко м  се р е б р я н о м  тум а ­
не м е л ь к а л и  л е гки е , к а к  б у д то  те н и , д е в у ш ки  в б е л ы х , к а к  
л у г , у б р а н н ы й  л а н д ы ш а м и , р у б а ш ка х » . И  в о т  д е в у ш к и -р у ­
с а л ки  с т а л и  и грать  в в о р о н а , и  одна д е в у ш ка  взя л а сь  ло­
в и ть  с в о ю  ж е р тв у . « Т у т  Л е в к о  стал зам ечать , ч т о  тело ее 
не т а к  све ти л ось , к а к  у  п р о ч и х :  в н у тр и  его в и д е л о с ь  что-то  
черное . В д р у г  раздался к р и к :  ворон  бросился н а  о д н у  и з  ве­
р е н и ц ы , с х в а ти л  ее, и  Л е в к у  почуд ил ось , б у д то  у  ней  в ы ­
п у с т и л и с ь  к о г т и  и  на л и ц е  ее св е р кн ул а  зл о б н а я  радость» 
[та м  ж е ,  8 8 ].

В и д е н и е  героя о б ъ я с н я е тс я  с н о в и д е н и я м и . О н и р и че ­
с к и й  п е й з а ж  и  и д е а л ь н ы й  м и р , у в и д е н н ы й  ге р о е м  во сне, 
и с к л ю ч а ю т  абсолютно р а ц и о н а л ь н о е  о б ъ я сне н и е  вид ения  
к а к  г а л л ю ц и н а ц и и . Э с т е т и к а  «тайны »  с п р и е м а м и  ретар­
д а ц и и  п о зв о л я е т  Г о го л ю  у н и в е р с а л и зи р о в а ть  м и ф , а п р и ­
ем у з н а в а н и я  в е д ь м ы -м а ч е х и  прид ает п о в е с ти  ф ан та сти ­
ч е с к и й  к о л о р и т . П р о с н у в ш и с ь , герой  о б н а р у ж и в а е т  у  себя 
деталь р е а л ь н о го  м ира — з а п и с к у ,  что  тож е  н и к а к  не объ­
я с н я е тс я  в следую щ ей гл а в е  п о в е сти .

Н о с и т е л и  зл ы х  сил  -  р у с а л к и  в ы с ту п а ю т  к а к  предста­
в и те л и  д е м о н и ч е ско го  м и р а . П е р с о н и ф и ц и р о в а н н ы й  н о ­
ситель  и р р а ц и о н а л ь н о й  с и л ы  -  м ачеха -вед ьм а , ко то р а я  
м о ж е т  б ы т ь  побеждена т о л ь к о  с пом ощ ью  р а с п о з н а в а н и я  
в ней  св е рхъ есте ствен н ого , д е м о н и ч е ско го  с у щ е с т в а . Р .Н . 
П о д д у б н а я  прави л ьно  с ч и т а е т , что  м отив « в и д е н и я  -  рас­
п о зн а в а н и я »  дает в о з м о ж н о с т ь  р азл и ч и ть  п о д  л и ч и н о й  
суть, о тд е л и в  д ем оническое  о т  бо ж естве н но го . Р а сп о зн а в а ­
ние с у щ н о с т и  «тайны » с п о м о щ ь ю  о тд ел е ни я  добра от 
зла с в о д и т  все к  о с в о б о ж д е н и ю  от зла в этом  ф а н та с ти ч е ­
ском  ц и к л е  повестей Г о го л я , в то м  числе и  в п о в е с т и  « М а й ­
ска я  н о ч ь , и л и  У т о п л е н н и ц а » .

М и ф  в повествовании  не  п р о ти в о р е ч и т  с к а з а н н о м у  -  
о с н о в н о м у  д ей стви ю  и в п о с л е д у ю щ и х  п о в е стя х  э т о го  ц и к ­
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ла: « С о р о ч и н с ка я  я р м а р ка » , «Н очь  перед р о ж д е с тв о м » , 
« С тр а ш на я  месть», «Вечер н а ка н у н е  И в а н а  К у п а л ы » , 
« В ий» . Ф и н а л  повести « М а й с к а я  ночь, и л и  У т о п л е н н и ц а »  
с та н о в и тс я  за в я зко й  с л е д у ю щ е го  х у д о ж е с тв е н н о го  п р о и з ­
ведения, в хо д я щ е го  в о б щ и й  ц и к л  повестей, н а зы в а е м ы х  
«Вечера н а  хуто р е  близ Д и к а н ь к и » .

« С о р о ч и н с ка я  я р м ар ка »  (1 8 3 1 )  в больш ей с т е п е н и , чем 
д р уги е  п о в е с т и  этого ц и к л а ,  с в я за н а  с м е с тн ы м и  н а р о д н ы ­
ми т р а д и ц и я м и , с у к р а и н с к о й  л и тер а тур о й . О щ у т и м о  в л и ­
яние к о м е д и и  В .А .Г о го л я  -  о т ц а  «П ростак, и л и  Х и т р о с т ь  
ж е н щ и н ы , п е р е хи тр е н н о й  со л д ато м » . В п о в е с ти  Го го л я - 
сына ш и р о к о  и спо л ьзова ны  м о т и в ы  у к р а и н с к о го  ф о л ь кл о ­
ра, н а р о д н ы е  легенды  и  с к а з к и  о черте, и з гн а н н о м  и з  ада, о 
п о и с ка х  ч е р то м  своего и м у щ е с т в а  и  т .д . Гоголь п о ка зы в а е т  
целую  с т р а н у , свет по з а к о н у  о п п о з и ц и и  б о л ь ш о го  света, 
где ч е л о в е к  не  верит в н а р о д н ы е  легенды , ем у п р о т и в о с т о ­
и т  х у т о р я н и н ,  и с к у ш е н н ы й  в з н а н и я х , однако  с н а и в н ы м  
с е л ь с ки м  со зн а н и е м . Н а п р а ш и в а е т с я  в этой п о в е с т и  и  д р у ­
гая о п п о з и ц и я : «настоящ ее — пр о ш л о е » . К о л д о в а н и е , ф ан­
т а с ти ч е с ки е  собы тия  в « С о р о ч и н с ко й  я рм арке»  о тн о с я тс я  
к  п р о ш л о м у , к а к  и  во всех г о г о л е в с к и х  повестях  э т о го  ц и к ­
ла. М о р о к  определен к  т о м у  вр е м е н и , ко гд а  ч е р т  за л о ж и л  
п е р с о н а ж у  свою  кр а с н у ю  с в и т к у .  Д о  того  у  х у т о р я н  ж и з н ь  
была ве се л о й  и  беззаботной.

Н адоело  х у т о р я н и н у  о ж и д а т ь  черта, взял он  и  продал  
с в и т ку  к а к о м у -т о  п а н у . А  ц ы г а н  обокрал  п а н а  н а  дороге 
и  пр од а л  с в и т к у  п е р е к у п щ и ц е . Т о л ь ко  по то м  н и к т о  не 
стал п о к у п а т ь  у  нее ту  с а м у ю  с в и т к у .  Тогда п е р е к у п щ и ­
ца с м е к н у л а , ч то  с в и тка  — э то  и м у щ е с тв о  н е ч и с т о й  с и л ы . 
И  ко гд а  э та  п е р е ку п щ и ц а  н а д е в а л а  ее, ч у в с тв о в а л а , к а к  
что-то  д а в и т  ее. Т огда  она  с т а л а  ж е ч ь  ее в о гн е , н о  та  не 
горела. П е р е к у п щ и ц а  п о д б р о с и л а  с в и т ку  в в о з  о д н о м у  
м у ж и к у ,  н о  и з -за  н е ч и сто й  с и л ы  н и к т о  не стал  п о к у п а т ь  
у  него м а с л о . К р е с ть я н и н  и з р у б и л  в к у с к и  с в и т к у .  Гл я д ь  
-  лезет о д и н  к у с о к  к  д р у го м у , и  о п я ть  п о л у ч и л а с ь  целая  
с в и тка . « П е р е кр е с ти в ш и с ь , х в а т и л  м у ж и к  то п о р о м  в д р у ­
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го й  р а з  п о  с в и тке , и  к у с к и  разбросал п о т о м  в о к р у г ,  по 
всем  м е с та м , и  уехал . С т о й  п о р ы  к а к  раз во  в р е м я  яр м ар ­
к и  ч е р т  со св и н ы м  р ы л о м  х о д и т  по  всей п л о щ а д и , хр ю ка е т  
и  п о д б и р а е т  к у с к и  то й  с в и т к и .  Теперь, г о в о р я т ,  н е т  одно­
го  т о л ь к о  левого  р у ка в а . А  л ю д и  с тех  пор  о т к р е щ и в а ю т с я  
от т о г о  м еста , и  вот у ж е  л е т  с д е ся то к , к а к  н е  б ы л о  на  нем 
я р м а р к и »  [6 3 , т . 1, с. 3 4 ].

Р е а л и за ц и я  второй о п п о з и ц и и  в « С о р о ч и н с ко й  ярм ар ­
ке » , к а к  и  во всех « В е ч е р а х» , сущ ественно  о с л о ж н я е т  п о ­
л о ж е н и е  первой  о п п о з и ц и и . И х  совм ещ ение п р о и схо д и л о  
бы п р и  о д и н а ко в о й  т р а д и ц и о н н о й  н а п р а в л е н н о с ти , к  п р и ­
м еру, «историческое»  и  «народное»  к  « ц и в и л и зо в а н н о м у  
и  со в р е м е н н о м у» . А  здесь п р о ш л о е  к о н т р а с т и р у е т  с совре­
м е н н ы м  в пределах н а ц и о н а л ь н о го . Обе ч а с т и  н е й тр а л и ­
з у ю т  д р у г  д р уга . В л и т е р а ту р е  начала X I X  в е к а  народное 
с о зн а н и е , п р и н и м а я  ф о р м у  гр о те ска , и м е л о  те н д е н ц и ю  
в о зр а ста ть  до масш таба ц е л о го  и с то р и ко -ге о гр а ф и ч е с ко го  
р е ги о н а  и л и  даж е  м ира. В  « С о р о ч и н ско й  я р м а р к е »  Гоголя  
х у т о р  пред ставлен  к а к  м о д е л ь  м ира . Т е н д е н ц и я  эта пре ­
дельно  возрастает. Д и к а н ь к а ,  д е й стви тел ьно , с т о и т  в цен ­
тре б о л ь ш о го  света, а з н а ч и т , П ете рб ург и  о н а  -  а н ти п о д ы . 
М и р  «В ечеров»  один, но о н  д в о и тс я , тр о и тся , ч т о  о тр аж е н о  
в м н о ж е с тв е н н о с ти  р а с с к а з ч и к о в , а это я в л я е т с я  зн а ко м  
м н о ж е с т в е н н о с ти  судеб.

О б р а щ а я сь  к  п р о ш л о м у , к  со б ы ти ям  п р и м е р н о  столет­
ней д а в н о с т и , м ы  м о ж е м  те п е р ь  свободно у з н а т ь  и сто р и ю  
« за ко л д о в а н н о го »  места, к р а с н о й  с в и т ки , и с т о р и ю  сговора 
ш и н к а р я  с нечистой  с и л о й  - е стественны х, ч е л о в е ч е с ки х  
связей . П о  прави лам  о п п о з и ц и й  -  чем древней , т е м  добрей. 
У  Г о го л я  ж е  м ир  чем д р е в н е й , тем  у ж а с н е й . М и р  пи са те ­
ля и м е е т  свое прош лое и  н а с то я щ е е , свои к о л л и з и и  м е ж д у  
п е р с о н а ж а м и  и  р а с с к а з ч и к а м и , свои к о н ф л и к т ы  р ом а н ­
т и ч е с ко го  о тч у ж д е н и я  в м и ф о л о ги зи р о в а н н о й , ф а н та с ти ­
ческо й  ф орм е . Это не с о к р а щ е н н ы й  Эдем, а с о кр а щ е н н а я  
В се л е н н а я , и м е ю щ а я  свой  р а й  и  ад. К а к  м одель м и р а , к а к  
с у в е р е н н ы й  ф а н та с ти ч е с ки й  м и р  повесть « С о р о ч и н с ка я
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я р м а р ка » , к а к  и  весь ц и к л  повестей  «Вечера н а  хуторе  
близ Д и к а н ь к и » ,  имеет т е н д е н ц и ю  к  б е з гр а н и ч н о м у  рас­
ш и р е н и ю . Со своим и п р о т и в о р е ч и я м и  и  к о н ф л и к т а м и  он 
зам еняет э м п и р и ч е с ки й , в и д и м ы й  м ир  В с е л е н н о й . Д л я  
п р е д р о м а н т и ч е с ки х  о п п о з и ц и й  у ж е  не остается м е с та : бла­
годаря р е а л и с ти ч е с ко й  ф а н т а с т и ке  все пред стает в более 
с л о ж н о м , преобразованном  в и д е . В  « С о р о ч и н ско й  я р м а р ­
ке» д е м о н о л о ги ч е ско е  с у ж д е н и е  стрем ится к  с у в е р е н н о ­
сти. А в т о р с к а я  и р он и я  н а п р а в л е н а  в сторону  н а р о д н ы х  
легенд, п е р с о н а ж и , ве рящ и е  в ад и  в рай, я в л я ю т с я  н о с и те ­
л я м и  н а р о д н о го  сознания . С о с в о и м  в о сп р и я ти е м  о н и  стоят 
н е с ко л ь ко  поодаль от « ц и в и л и зо в а н н о го »  ч е л о в е ка .

Э к с п о з и ц и я  собы тий в п о в е с т и  начинается  с п о е з д к и  на 
С о р о ч и н с ку ю  я р м а р ку . К а з а к и  разго вар и ва ю т о н е ч и с то й  
силе, к о т о р а я  я ко б ы  о ко л д о в а л а  это торговое м е сто . И  ту т  
все н а ч а л и  в сп о м и н а ть  ч е р та  с к р а с н о й  с в и тко й . Р а зго в о р ы  
селян, к а к  и  само действие в п о в е с ти , п о те кл и  р азм е ре н но  
и  есте стве нн о , к а к  и  сама ж и з н ь  сорочинцев. П р и г о р ю н и л ­
ся Г о л о п у п е н к о в : ц ы га н  о б е щ а л  по м очь , если Г р и ц ь к о  п р о ­
даст е м у  в о л о в  по  вы го д н ой  ц е н е .

С о б ы ти я  н а  я р м ар ке  д е те р м и н и р о в а н ы , а п е р е ж и в а н и я  
п е р с о н а ж е й  м о ти в и р о в а н ы . В се  реально, о б ы кн о в е н н о  в 
самом т е ч е н и и  дней. Но вот и з -з а  «обморочного м е ста»  п о ­
весть п р и о б р е та е т  ф а н т а с т и ч е с ки й  характер . С о б ы ти е  ста­
новятся  ч р е з в ы ч а й н ы м и , сверхъ естественное  в м е ш и в а е т ­
ся в с уд ь б ы  л ю д е й , р а зр уш а я  п р и в ы ч н ы й  у кл а д . К а з а к и  не 
м огут  п р о д а т ь  п ш е н и ц у  и з -з а  э то го  п р о кл я то го  « об м о р о ч ­
ного м еста»  и  сетую т на н е о д о л и м у ю  «темную » с и л у .

« -  Т о -т о  и  есть, что если гд е  зам еш алась ч е р т о в щ и н а , 
то о ж и д а й  с т о л ь к о  п р о ку , с к о л ь к о  от голодного  м о с к а л я , - 
зн а ч и те л ь н о  с ка за л  человек с ш и ш к о ю  на лбу.

-  К а к а я  ч е р товщ и н а ?  -  п о д х в а т и л  человек в п е с тр я д е ­
вы х ш а р о в а р а х .

-  С л ы ш а л  л и  ты , что п о го в а р и в а ю т  в народе! — п р о д о л ­
ж а л  с ш и ш к о ю  на  лбу, навод я  н а  н е го  искоса  свои  у гр ю м ы е  
очи.
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- Н у !
-  Н у ,  т о -т о  н у ! Заседатель, чтоб  ему не д о вел о сь  обтирать 

ч у ю  п о с л е  п а н с ко й  с л и в я н к и ,  отвел для я р м а р к и  п р о к л я ­
тое м е с то , н а  ко тор ом , х о т ь  тр е с н и , н и  зерна  н е  с п у с ти ш ь . 
В и д и ш ь  л и  ты  тот с та р ы й , р а зв а л и в ш и й с я  с а р а й , что  вон- 
вон с т о и т  под  горою ? < . . .>  В  т о м  сарае то и  д е л о  ч т о  вод ят­
ся ч е р т о в с к и е  ш а ш н и ; и  н и  о д на  я р м а р ка  н а  э т о м  месте не 
п р о х о д и л а  без беды < .. .>  Т о г о  и  ж д и , что о п я т ь  п о ка ж е т с я  
кр а с н а я  с в и тка !»  [там  ж е ,  2 2 -2 3 ].

Ф о л ь кл о р н о -м и ф о л о ги ч е с ка я  ф а н та сти ка  Г о го л я  х а ­
р а кт е р и з у е т с я  т а к и м и  п р и з н а к а м и , к а к  те м н о е  закры то е  
п о м е щ е н и е , к о н т а к т  с п о т у с т о р о н н и м и  с и л а м и , ч то  под ­
т в е р ж д а е т  м ы сль  о н е о д н о сто р о н н о сти  и р о н и и  автора  по 
о т н о ш е н и ю  к  п е рсо н аж ам , в е р я щ и м  в з а гр о б н ы й  м и р . А в ­
тор не  д а е т  о д нозначного  о б ъ я с н е н и я  н е ч и с то й  с и л е , пода­
вая ч е р т о в щ и н у  с п о м о щ ь ю  с л у х о в , особенно в с в о и х  более 
п о з д н и х  ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х . В о т  к а к  Гоголь 
и з о б р а ж а е т  народное с о з н а н и е , о тр аж а ю щ е е  све рхъ есте ­
ств е н н ы е  с и л ы : «На я р м а р к е  с л уч и л о сь  с тр а н н о е  п р о и с ш е ­
ствие: все  напо л н и л ось  с л у х о м , что  где-то м е ж д у  товаром  
п о ка за л а с ь  кр а сн а я  с в и т к а . С та р ухе , п р о д а в а в ш е й  б уб л и ­
к и , п о ч у д и л с я  сатана в о б р а зи н е  сви н ьи , к о т о р ы й  беспре­
станно  н а к л о н я л с я  над в о з а м и , к а к  будто и с к а л  чего-то» 
[там  ж е ,  с . 3 0 ].

С тр а х  за ста в и л  о д ни х  н е  с п а т ь  целую  ночь , д р у г и х  вовсе 
уе хать  д о м о й . В  хате Ч е р е в и к  с Х и в р е й , с к у м о м ,  дочерью  
и д р у г и м и  сл у ш а л и  р а с с ка з  о черте , и з гн а н н о м  и з  пе пл а  и  
л и ш и в ш е м с я  своей с в и т к и , в се го  своего и м у щ е с т в а . И  вот, 
ко гд а  в с е х  о х в а ти л  у ж а с , ц ы г а н  с у н у л  им  в о к н о  с в и н ь ю , и 
все п е р е п у га л и с ь  насм ерть . Ч е р е в и к  беж ал, н о , у с л ы ш а в , 
к а к  ч т о -т о  го н и т с я  за н и м , о ста н о в и л ся  -  и  о н о  с т о и т  п о ­
середине д о р о ги . Далее а в то р  п р и м е н я е т  з а в у а л и р о в а н н у ю  
ф а н т а с т и ку . К о гд а  ц ы га н  п р и ш е л  к  х о з я и н у  к у п и т ь  л о ­
ш адь, т о т  д е р ж а л  в р уке  к у с о к  р у ка в а  кр а с н о й  с в и т к и .  Д е ­
м о н и ч е с ка я  сила  с в и т ки  у  ч е р т а  совпадает с к у с к о м  кр а с ­
ного р у к а в а  у  хо зя и на . Ц ы г а н е  и зо б р а ж а ю тся  н о с и т е л я м и
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а гр е сси в н о й  и р р а ц и о н а л ь н о й  с и л ы . О ни еще и  о б в и н и л и  
его в т о м , ч т о  он, видите л и , к о л д у н . Ч е ре ви ка  вм е сте  с к у ­
мом с в я з а л и  по  р у ка м  и  н о га м . Т о л ь ко  один Г р и ц ь к о  Голо ­
п у п е н ко в  в с т у п и л с я  за н е го , с ка з а л , что надо д а ть  Ч е р е в и ­
к у  волов за  Г о л о п ун е н ко . Ц ы г а н е , пол учив  в о л о в , то л ь ко  
у с и л и л и  п у т а н и ц у .

К а р н а в а л  с м и с т и ф и ка ц и е й  н ечи стой  с и л ы , со всеми 
этим и  ц ы г а н а м и , п р о ка за м и  и  п а р у б ка м и  о зн а ч а е т  см ену 
верха и  н и з а . Глава сем ейства  Ч е р е в и к  м е ня ется  м естам и  
с Г р и ц ь к о , о см е я н н ы й  Г р и ц ь к о  п р и х о д и т  на п о м о щ ь  Ч ере ­
в и ку . П р а з д н и ч н а я  атм осф ера, ка р н а в а л  у р а в н и в а ю т  всех, 
создавая н о в ы е  о тн о ш е н и я  м е ж д у  лю дьм и. Ж е н и в ш и с ь , 
Г р и ц ь к о  с та н о в и тс я  ч е л о в е ко м . В о л ьн ы й , ф а м и л ь я р н ы й  
к о н т а к т  у п р а зд н я е т  и е р а р х и ч е с к и е  о тн о ш е н и я , создает 
на я р м а р ке  т а к о й  ти п  о б щ е н и я , ко т о р ы й  ранее, в  о б ы чн о й  
ж и з н и , б ы л  н евозм ож ен .

Т а к и м  образом , п р а з д н и к  н а  я р м а р ке  с та н о в и тс я  тор ­
ж еством  см е хо в о й  к у л ь т у р ы , превращ ается  в ц е л ь  в ы с ­
шего ч е л о в е ч е с ко го  с у щ е с тв о в а н и я , обновления с о ц и у м а . 
С верхъ естественное  пр и д ае т  гр о т е с к у  в п о вести  ф анта ­
с т и ч е с ки й  х а р а кте р . Б л а го д а р я  « гр о те скн о м у  р е а л и зм у »  
(М .М .Б а х т и н )  Гоголь п о к а з ы в а е т  всенародность у н и в е р ­
сального , ам бивал ентность  к а к  часть  всенарод ной  к у л ь ­
туры . Ф а н т а с т и ч е с к и й  гр о т е с к  в «С орочинской  я р м а р ке »  
п о д ч е р ки в а е т  см ех, д е й с т в у ю щ и й  на всех, в ы с м е и в а ю щ и й  
даже п р и з н а н н о е  сущ еств ова н и е  «тем ны х» , и р р а ц и о н а л ь ­
н ы х  си л . М и р ,  представая с м е ш н ы м , познается в см е хо в о м  
аспекте , а л ю д и  на я р м ар ке  п р о я в л я ю т с я  во всей  сво ей  ве­
селой с о о тн о си те л ь н о сти . В  о т л и ч и е  от «Н очи  п е р е д  р о ж ­
деством », с м е х  т у т  р а с ко в ы в а ю щ и й , в ы с м е и в а ю щ и й . Он 
отрицает с т р а х  перед п о т у с т о р о н н и м  м иром , н а п р и м е р , 
перед к р а с н о й  с в и т ко й  са м о го  чер та . У тв е р ж д а я  чел ове ­
ческие ц е н н о с т и , он способен п о х о р о н и т ь  к о м п л е к с ы , воз­
родить в е р у  к а к  в самого Б о га , т а к  и  в человека. И ,  н а к о ­
нец, см ех н а п р а в л е н  на с а м и х  с м е ю щ и х с я . Л ю д и , ко т о р ы е  
н и ко гд а  не  ул ы б а л и сь  до т о го , ул ы б а ю тся  д р у г  д р у г у  на 
свадьбе Г р и ц ь к о  и  П а р а ски .
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Ф а н т а с т и ч е с к и й  « гр о те с к»  в повести х о р о н и т  с т а р у ш е к , 
р а в н о д у ш н ы х  к  молодой ч е те , и  утверж д ает р о ж д е н и е  м о­
лодой с е м ь и . П исатель х о ч е т  с ка за ть , что ц и к л  ж и з н и  еще 
не з а в е р ш е н : народ не у м и р а е т , он, обновл яясь , ж и в е т .

В п о в е с т и  «П ропавш ая  гр а м о та »  (1831 ) Г о го л ь , следуя 
м н о ги м  и с т о ч н и ка м , о б ъ е д и н я е т  различны е  ф о л ь кл о р н ы е  
м о т и в ы , создавая я р ки е  х у д о ж е с тв е н н ы е  о б р а зы  и  к а р т и ­
ны  и з  ж и з н и  народа. Р а с с ка з  о п уте ш естви и  деда  к  чертям  
за у к р а д е н н о й  ш а п ко й  н а п о м и н а е т  одну из ш и р о к о  извест­
н ы х  л е ге н д  о кум о в о й  к р о в а т и  и л и  о р а зб о й н и ке  М адее. Со­
гласно  ш у т л и в о м у  х а р а к т е р у  бы тового  к о л о р и т а  повести , 
дед о тп р а в л я е тс я  в п е кл о  н е  за  д у ш о й , к а к  в л е ге н д е , а за 
своей ш а п к о й .  П о  манере и з л о ж е н и я  эта п о в е с т ь  Го гол я  
с та н о в и тс я  все ближ е  к  н а р о д н ы м  поверьям , р а с с ка з ы в а ­
ю щ и м  о п р еб ы ван и и  у ч е р т е й  м у зы ка н то в , с а п о ж н и к о в , 
п о р т н ы х . П о  своему с ю ж е т у  и  х а р а кте р у  п о в е с тв о в а н и я  
« П р о п а в ш а я  грамота» н е о д н о зн а ч н а . Р а с с к а з ч и к  Ф ом а 
Г р и го р ь е в и ч  вводит с л у ш а т е л я  в « та и н с т в е н н ы й » , п о т у ­
с т о р о н н и й  м и р . В е л ь м о ж н ы й  ге тм а н  реш ает п о с л а т ь  гр а ­
м оту ц а р и ц е , по ручи в  это д е д у . Д ед, заш ив г р а м о т у  в ш а п ­
к у ,  с а д и т с я  н а  ко н я  и  о тп р а в л я е тс я  в путь . И  в о т  о н  -  этот 
дед р а с с к а з ч и к а  Ф о м ы  Г р и го р ь е в и ч а  - у ж е  в К о н о т о п е , где 
встречает д р у го го  ка з а ка . К о г д а  о ни  оба в ы е х а л и  в поле, 
п о п у т ч и к  п р и т и х , он с ка з а л : «Знаете л и , что  д у ш а  м о я  дав­
но п р о д а н а  нечистом у»  [т а м  ж е ,  9 5 ].

Д алее эл ем енты  « та и н с тв е н н о го »  н а р а с та ю т . К а з а к и  
о ста н а в л и в а ю тся  п е реночевать  у  ш и н ка р я . У т р о м  не  стало 
ни  з а п о р о ж ц а , н и  дедовой ш а п к и  с гр ам о той . П о н я л  дед, 
что это  д ь я в о л  проделал с н и м  з л у ю  ш у т к у . Т а к  с п о м о щ ь ю  
ф о л ь кл о р н о й  ф а н та сти ки  Г о го л ь  изображ ает ч е р т а  в виде 
че л о в е ка . Ч у м а к и  не с м о гл и  н и ч е го  посоветовать д ед у , та к  
к а к  не  з н а л и  д р у ги х  т а к и х  сл уч а е в , ко гд а  бы  ч е р т  кр а л  у  
к о го -н и б у д ь  гр ам о ту . И  т о л ь к о  ш и н к а р ь , у м у д р е н н ы й  о п ы ­
том , з н а л , гд е  и ска ть  д е д ов у  ш а п к у .  П и са те л ь  п р о т и в о п о ­
ставляет д е м о н и ч е ско м у  м и р у  бож ественны е  о т к р о в е н и я  
в л и ц е  в е р у ю щ е го  к а к  н о с и т е л я  вы сш е й  с и л ы . «С м отрите
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же! Б л и з к о  о т  ш и н к а  будет п о в о р о т  направо в л е с . Т о л ь ко  
станет в п о л е  п р и м е р ка ть , ч т о б ы  ты  был у ж е  н а го т о в е  < ...>  
М ного  б у д е т  с т у к у  по лесу, т о л ь к о  ты  не иди в те  сто р о н ы , 
о ткуд а  з а с л ы ш и ш ь  с т у к ; а б у д е т  перед тобою м а л а я  д о р о ж ­
ка , м и м о  о б о ж ж е н н о го  д ерева , д о р о ж ко ю  этою  и д и , иди , 
иди < . . .>  Т а м  и  уви д и ш ь  к о г о  н у ж н о »  [там  ж е , 9 8 ] .  А в то р  
дает ф а н та сти ч е ско е  и з о б р а ж е н и е  нечистой  с и л ы . «Ведьм 
та ка я  ги б е л ь , к а к  случается  и н о гд а  на рож дество  в ы па д ае т 
снегу: р а з р я ж е н ы , р а зм а за н ы , сл овно  п а н н о ч к и  н а  я р м а р ­
ке . И  все, с к о л ь к о  н и  было и х  т а м , к а к  хм ельны е , о т п л я с ы ­
вали к а к о г о - т о  чертовского  г о п а к а »  [там  ж е , 1 0 0 ].

Н еведом ое довлеет над ге р о е м . С тал дед есть, а еда п о п а ­
дает в р о т  сосед ке  -  ведьме. Ч т о б ы  вы р учи ть  гр а м о т у , стал 
дед и гр а т ь  с ведьм ам и в к а р т ы .  С начала  «темная» с и л а  одо­
левала деда. А  после того , к а к  дед п о т и х о н ь ку  п е р е кр е с т и л  
ка р ты  п о д  с то л о м , он в ы и гр а л  и  в е р н ул  себе гр а м о т у . Ч ерт 
дал ем у с в о е го  ко н я , и  тот  п о н е с  к а з а к а  через р е к и ,  п р о в а ­
лы , болота . О ч н у л с я  дед на к р ы ш е  своего дома.

З а ка н ч и в а е т с я  повесть и з о б р а ж е н и е м  п р и б ы т и я  ге р о я  к  
царице в с т о л и ч н ы й  город. В  к о н ц е  повести б ы т о в о й  фон, 
на п е р в ы й  в з гл я д , не с о д е р ж и т  у ж е  ничего  « та и н с т в е н н о ­
го». Н о  в н а ка з а н и е  за то, ч т о  п о сл е  п р и б ы ти я  о т  ведьм  и 
чертей д о м о й  герой  не о с в я т и л  х а т у , ж ен а  ге р о я , словно  
ведьма к а к а я ,  п уска е тся  в п л я с .  Воздействие н е о д о л и м о й  
силы  и з о б р а ж е н о  Гоголем  с п о м о щ ь ю  м и ф о л о ги ч е с ко й  
ф а н та с ти ки .

П овесть  «З аколдованное  м е сто»  (1832 ) в о схо д и т  к  тр а ­
д и ц и о н н ы м  м о ти в а м  м е стно го  ф ол ькл ор а . И  в н е й  Г о го л ь  
и сп о л ь зуе т  народ ны е  л е генд ы  и  с к а з к и .  В с тр е ч а ю щ и е ся  в 
этой п о в е с ти  чудеса ш и р о ко  р а сп р о стр а н е н ы  в т е х  м е ста х , 
особенно л е ге н д ы  о н а ж и т о м  н е ч и с т ы м  путем  б о га тств е . 
П исатель п о ка з ы в а е т  в ф а н т а с т и ч е с ки х  образах г у б и т е л ь ­
н ую  вл а сть  д е н е г. Все н а ч и н а е тс я  со слов д ьячка  о т о м , что  
д е м о н и ч е с ка я  си л а  всевластна , к о гд а  дело ка са е тся  д енег. 
Д ь я к  в с п о м и н а е т , что его о те ц  к а к - т о  повез та б а к  н а  п р о ­
д а ж у , и  ч т о  и з  этого  вы ш л о . И  в о т  дед пом ы лся в к у п е л и ,

215



что р я д о м  с дорогой , и  за с е я л  ба ш та н  к а в у н а м и . Е м у  н ра ­
вилось , ч т о  т у т  было м н о го  п р о е з ж и х , они в е чн о  р а с с ка з ы ­
вали е м у  в ся ч е ски е  и с т о р и и . О д н а ж д ы  за хо те л о сь  деду и 
сам ом у п р и х в а с тн у т ь  перед  ч у м а к а м и , с п л я с а т ь  старом у 
захо тел о сь . Х о тел  р а з гу л я т ь с я , « < ...>  не п о д ы м а ю т с я  н о ги , 
дош ел до  серед ины  -  не бе р ет , ч то  хо ш ь  делай: н е  берет, да 
и не берет! н о ги  к а к  д е р е в я н н ы е  стали! В и ш ь , д ь я в о л ь с ко е  
место! в и ш ь , сата н и н ское  н а в а ж д е н и е ! в н у ш а е т  ж е  ирод, 
враг р о д а  человеческого !»  [т а м  ж е , 237 ].

П и с а те л ь  п рим еняет « д в у п л а н о в у ю »  ф а н т а с т и к у , и зо ­
бр а ж а я  в то р о й , « об м ор очн ы й »  пл ан  для п о к а з а  све рхъ ­
е сте стве нн о го  с по м ощ ью  ф о л ь кл о р н о й  ф а н т а с т и к и . И р ­
р а ц и о н а л ь н ы е  си л ы  о в л а д е в а ю т героем. Дед в ы р у га л с я  на 
сатану и  т у т  ж е  усл ы ш а л  с м е х  сзад и , обернулся , н о  не у в и ­
дел н и к о г о .  Д ед зам етил в л е с у  одну свечу, п о ш е л  -  обна­
р у ж и л  д р у г у ю . П о л о ж и л  о н  н а  д о р о ж к у  для з а м е т к и  в е тку , 
где б ы л а  свеча , и  пош ел и с к а т ь  дорогу  д ом ой . Н а  д р у го й  
день х о т е л  ве рн уться  сю да с л о п а т о й , да в с тр е ти л  у  огорода 
попа — н е  к  добру. Го голь  п о ка зы в а е т , к а к  Н ев ед о м ое  до­
влеет н а д  героем . С и т у а ц и я  подается  в р а з в и т и и . В скор е  
дед п о н я л , ч то  н у ж н о  и д т и  д р у го й  дорогой . Г у м н о  стало 
видно , за то  не стало в и д а ть  го л у б я т н и . П о д о ш е л  к  го л у ­
бятне - п о т е р я л  и з  виду г у м н о ,  и  дед вернулся  д о м о й  вроде 
бы и з -за  д о ж д я . Т ол ько  н а  д р у г о й  день дед н а ш е л  « за ко л ­
дованное м есто» . К о п а я  з е м л ю , н а т кн у л с я  о н  н а  ко те л . 
К о п н у л  р а з о к  и  усл ы ш а л  п т и ч и й  голос, баранье  блеянье, 
п е ре д разнивш ее  его. Дед п р и н е с  ко те л  дом ой , а в  ко тл е  - 
в с я ка я  г р я з ь .  Дед забросал м у с о р о м  «обм орочное»  место 
и  за го р о д и л  плетнем . В от вр од е  бы и  вся и с т о р и я . О днако  
п о с м о тр и м  н а  все с т о ч ки  з р е н и я  ф ан та сти че ско го .

Д е м о н и ч е с к а я  сила т у т  п о к а з а н а  Гоголем  не  т о л ь к о  с 
п о м о щ ь ю  з а кр ы т о го  п о м е щ е н и я , но и  даж е н а  о т к р ы т о м  
у ч а стке  з е м л и , где если и  за с е ю т  его, то , что в з о й д е т  - разо­
брать н е в о з м о ж н о . В т а к о м  с л у ч а е  автор го в о р и т  словам и 
р а с с к а з ч и к а , к а к а я  д е м о н и ч е с ка я  сила того  м и р а  «висит»  
над ч е л о в е ко м . Ч еловек б е сси л е н  перед н е й . И  о н а , эта
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сила, г у б и т  человека не т о л ь к о  с пом ощ ью  в а м п и р о в , но и  
особенно с п о м о щ ью  всего, ч т о  ка сае тся  денег, к а к и е  добы ­
ты  н е ч е с тн о . Тема нечестно  н а ж и т о г о  богатства  в первом , 
бы товом  п л а н е  р а скр ы ва ется  с п о м о щ ью  м и ф о л о ги ч е с ко й  
ф а н т а с т и ки , цель ко то р о й  - п о ка за т ь  гр о зн ы е  и р р а ц и о ­
н ал ьны е  с и л ы  природы , гу б и т е л ь н о  в о зд е й ств ую щ и е  на 
человека .

То, ч т о  го вор и л о сь  о м и ф о л о ги ч е с ко й  п о э т и ке  п р е д ы д у ­
щ и х  п о в е с те й  Го гол я  из «В ече ро в  на хуторе б л и з  Д и к а н ь ­
к и » , м о ж н о  отнести  и к  п о э т и к е  повести  из т о го  ж е  ц и к ­
ла « Н о ч ь  перед  р ож д еств ом » . В  этом  п р о и зв е д е н и и  тож е  
ш и р о ко  и сп о л ь зо в а н  ф о л ь кл о р . Образ черта, кр а д у щ е го  
м есяц, и с т о р и я  его ч уд е сн о го  пол ета  с В а к у л о й  за  чере­
в и ч ка м и  в С а н кт -П е те р б у р г т а к ж е  восходят к  н а р о д н ы м  
п р е д а н и я м . Ф а н та с ти ч е с ко е  у  Г о го л я  в ы р а ж а е т  п р е д с та в ­
л ения  с а м о го  народа, его в е р у  в сверхъ естественное , над­
м ирное . П о д о б н о  том у, к а к  в ф ольклоре  в р а ж д е б н ы е  че­
л о веку  я в л е н и я  п о ка за н ы  в образе нечистой  с и л ы , т а к  и  
в э ти х  п о в е с т я х  Гоголя  н о с и т е л я м и  зла в ы с т у п а ю т  ч ер ти , 
ведьм ы , р у с а л к и . Злые с и л ы  и зо б р а ж е н ы  в б о л ь ш и н с тв е  
повестей в бы товом  плане. Ф а н та с ти ч е с ко е  и с п о л ь з у е т с я  
Гоголем  в ц е л я х  преодоления зл а , д л я  ко м и ч е с ко го  и зо б р а ­
ж е н и я  б ы т а . Н ародны е и с т о ч н и к и ,  сказочное  и з о б р а ж е ­
ние н р а в о в  х а р а кт е р и з у ю т  « Н о ч ь  перед р о ж д е ств о м »  к а к  
п р ои зве д е ни е  с прием ам и с н о в и д е н и я , у з н а в а н и я , в к л ю ­
ч а ю щ и х  в суд ьбы  героев д е й с тв и е  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил, 
за с т а в л я ю щ и х  человека о т н о с и т ь с я  к  н и м  не п р о с т о  к а к  к  
суеверию , н о , преж де  всего, к а к  к  необы чной, н е в е р о я тн о й  
д е й ств и те л ь н о сти .

Д е й с тв и е  э то й  повести Г о го л я  о тн о си тся  ко  в т о р о й  п о л о ­
вине X V I I I  в е ка , что видно и з  о п и с а н и я  п о езд ки  к у з н е ц а  В а ­
к у л ы , ге р о я  произвед ения , в П е те р б у р г , в ц а р с к и й  дворец  
за ч е р е в и ч ка м и  для в о зл ю б л е н н о й . Встреча з а п о р о ж с к и х  
д епутатов  с Е ка те р и н о й  В е л и к о й , стрем ивш ейся  п р и в л е ч ь  
за п о р о ж ц е в  к  борьбе п р о ти в  т у р о к ,  ж алобы  з а п о р о ж ц е в  
на п р и т е с н е н и я  со стороны  п р ави те л ьства  о т р а ж а ю т  ре­
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ал ьн ы е  и сто р и ч е ски е  с о б ы т и я . П ра ви те л ьство  п р и н и м а л о  
о х о тн о  в о е н н у ю  пом ощ ь з а п о р о ж ц е в , но с тр е м и л о с ь  всяче­
с к и  о гр а н и ч и т ь  вольность  С еч и , п о д ч и н и ть  ее п о л н о стью  
своем у в л и я н и ю . З а п о р о ж ц ы  ж а л у ю т с я  на т а к и е  н ап а сти , 
к а к  возвед ение  п р а в и те л ь с тв е н н ы х  кр еп остей  в о к р у г  Сечи, 
о ф и ц и а л ь н ы е  п р о е кты  во о б щ е  л и кв и д и р о в а ть  С ечь  и  «по­
в о р о ти ть »  запорож цев в р е гу л я р н ы е  в о й ска . К а з а ц к а я  де­
п у т а ц и я , пр оте стуя  п р о т и в  т а к и х  п р и те с н е н и й , у ка зы в а е т  
на в е р н о с ть  запорож цев го с у д а р с тв е н н ы м  и н те р е с а м  -  все 
это п е р в ы й , реально -бы товой  п л а н .

С и л ь н а  тенд енция  к  с н я т и ю  атмосферы « та и н с тв е н н о ­
го» , к о г д а  гл у п ы й  черт и з о б р а ж а е тс я  п о с р а м л е н н ы м . Ч ер ­
ту  не  у д а е тс я  завладеть д у ш о й  героя. Н а и в н ы е  х и тр о с ти  
черта, е го  гр ехо вная  н епосред ственность  и з о б л и ч а ю т  в нем 
больш е м е л ко го  п р о к а з н и к а , ч ем  врага  чел овечества . С н и ­
ж е н и е  д е м о н о л о ги ч е с ко й  т р а д и ц и и  с та н о в и тс я  гл а вн ой  
тем ой э т о го  пр ои зве д е ни я . М а т ь  ку зн е ц а  В а к у л ы  Солоха 
вначале  и зо б р а ж е н а  н е р е а л ь н о : « А  ведьма м е ж д у  тем  под­
н ял а сь  т а к  в ы со ко , что о д н и м  то л ь ко  ч ер н ы м  п я т н ы ш к о м  
м е л ь ка л а  вве р ху . Н о где н и  п о ка зы в а л о сь  п я т н ы ш к о ,  там 
звезд ы , о д н а  за д ругою , п р о п а д а л и  на небе. С к о р о  ведьма 
набрала  и х  п о л н ы й  р ука в »  [т а м  ж е , 112]. П осл е  Г о го л ь  дает 
о п и с а н и е  С ол охи  к а к  о б ы кн о в е н н о й  ж е н щ и н ы : «О днако 
ж  она  т а к  ум ела  п р и ч а р о в а ть  к  себе сам ы х с т е п е н н ы х  к а ­
заков  (к о т о р ы м , не м еш ает м е ж д у  прочим  з а м е т и т ь , мало 
было н у ж д ы  до кр а с о ты ), ч т о  к  ней х а ж и в а л  и  гол ова , и 
д ь я к  О с и п  Н и ки ф о р о в и ч  ( к о н е ч н о , если д ь я ч и х и  не было 
дом а), и  < . . .>  н и  одном у и  в у м  не п р и х о д и л о , ч т о  у  него 
есть с о п е р н и к и »  [там  ж е , 1 2 2 ].

И с к л ю ч и т е л ь н о  н е о б ы ч н а я  атмосфера в ц и к л е  пове­
стей «В ече ра  на  хуторе  б л и з  Д и к а н ь к и »  п о с т о я н н о  раз­
в е н ч и в а е тс я  и  вы зы вает с м е х . И д еальны й  м и р  пи са тел я  
И .Ф .А н н е н с к и й  х а р а кт е р и з у е т  к а к  « ка р а ю щ и й  ид е ал и зм  
Г о го л я  -  это  победны й з о л о т о й  л у ч  солнца в з а т х л о м  под ­
вале» [1 0 ,  2 2 3 ]. Ю .В .М а н н  в ы д е л я е т  и н у ю  с т о р о н у  и н о б ы ­
тия  -  е го  д ем онизм , р а з р у ш а ю щ и й  естественное  течение
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ж и з н и  [1 4 1 ,  7 9 ]. Р а ссм о тр и м  э то т  вопрос на п р и м е р е  д вух  
п е р с о н а ж е й  и з  повести « М а й с к а я  ночь, и л и  У т о п л е н н и ­
ца». М а т ь  -- ведьма сп р о в о ц и р о в а л а  по сути  с а м о уб и й ств о  
п а д ч е р и ц ы . И  падчерица , о б р а ти в ш и с ь  в р у с а л к у ,  у х о ­
д ит и з  э т о го  м ира , пересекая  г р а н и ц у  того , и н о б ы т и й н о го  
мира и  у ж е  к а к  носитель и р р а ц и о н а л ь н о й  с и л ы  с т р е м и т ­
ся о тту д а  н а к а з а ть  м ачеху , о с та в ш у ю с я  в пр ед е л ах  этого , 
реального  м и р а . И  хо тя  м а ч е х а  явл я ется  то ж е  н о си те л е м  
злой д е м о н и ч е с к о й  сил ы , о н а  н а х о д и тс я  ведь т у т ,  в этой 
реальной  д е й ств и те л ь н о сти . И  все это п р о и с х о д и т  в вообра­
ж е н и и  п и с а т е л я , но вроде к а к  ф а к т , что  п о зв о л я е т  о ц е н и ть  
п р о и с х о д я щ е е  к а к  р е а л и с т и ч е с ку ю  ф ан та сти ку .

И  далее. И р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы , инобы тие  м и р а  п а д че ­
р и ц ы , н а х о д я с ь  в одном и д е а л ь н о м  мире с м а ч е х о й , о к а з ы ­
ваю тся п р о т и в о с т о я щ и м и  д р у г  д р у гу . И  это в б ы т и и  в с я к и й  
раз п о в т о р я е тс я , обновляясь в с в я зи  со см ертью  геро ев , и  
потом у зл о , а грессивны е  с и л ы  н и к у д а  не д еваю тся , в н у ш а я  
ж и в ы м  с т р а х  и  у ж а с , к о т о р ы х  с тр а ш и тс я  и сам Г о го л ь , бо­
рется с н и м и  и  ничего  не м о ж е т  поделать. Н а р о д н а я  Сме­
ховая к у л ь т у р а  и спо л ьзует р а зл и ч н ы е  ф орм ы  о д о л е н и я  
зл ы х в о л ь . Г о го л ь  и зо б р а ж а е т  в по вести  героев, п о л н о с т ь ю  
« за х в а ч е н н ы х »  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  силам и, т а к и х ,  к а к  
черт и  г р е ш н и к и ,  ки п я щ и е  в а д у . «Не м удрено, о д н а к о  ж ,  
и  с м е р зн у ть  т о м у , к т о  т о л к а л с я  о т  утра  до утра  в а д у , где, 
к а к  и з в е с т н о , не т а к  хо л од н о , к а к  у  нас зим ою , и  гд е , н а ­
девш и к о л п а к  и  ставш и перед  о ч а го м , будто в са м о м  деле 
к у х м и с т р , п о д ж а р и в а л  он г р е ш н и к о в  с т а ки м  у д о в о л ь с т в и ­
ем, с к а к и м  о б ы кн ов ен н о  баба ж а р и т  на р ож д еств о  к о л б а ­
су» [та м  ж е ,  1 2 1 ].

Гоголь  х о ч е т  пересилить с т р а х  и  у ж а с  ко м и з м о м  героев. 
Т аково  и з о б р а ж е н и е  с п у с ка  С о л о х и  и  черта по  т р у б е  в ее 
ха ту  н о ч ь ю  перед  рож д еств ом . « Ведьма сама п о ч у в с т в о в а ­
ла, что  х о л о д н о , несм отря н а  то , ч то  была тепло  одета ; и  
потом у, п о д н я в ш и  р у к и  к в е р х у ,  о тставила  н о гу  и ,  п р и в е д ­
ш и  себя в т а к о е  п о л ож е ни е , к а к  человек < ...>  с п у с т и л а с ь  
по в о зд у х у , б уд то  по  лед яной  п о к а т о й  горе, и  п р я м о  в т р у ­
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бу. Ч е р т  т а к и м  ж е  п о р я д к о м  о тп ра ви л ся  вслед  за  нею . Но 
та к  к а к  это  ж и вотное  п р о в о р н е е  в ся ко го  ф р а н та  в ч у л ка х , 
то не  м у д р е н о , что он н а е х а л  п р и  самом вхо д е  в  тр у б у  на 
ш ею  св о е й  л ю б о вн и ц ы , и  оба о ч у т и л и с ь  в п р о с т о р н о й  печке  
м е ж д у  го р ш к а м и »  [там  ж е ] .

Г о го л ь  использует см ех, ч т о б ы  освободить ч е л о в е ка  от и р ­
р а ц и о н а л ь н о го , но страх п е р е д  эти м и  си л а м и , в т о р га ю щ и ­
м и ся  в суд ь б ы  героев, о ста ется , и  си туац и я  не р а зр я ж а е тс я .

В  п о в е с т и  «М а й ска я  н о ч ь , и л и  У т о п л е н н и ц а »  русал ­
к а  б о р е тся  с м ачехой -  в е д ь м о й ; в та ко м  с л у ч а е  и р р а ц и о ­
н а л ь н ы е  с и л ы  р у с а л ки , ее и н о б ы т и е  п р о ти в о п о с та в л я ю тс я  
и р р а ц и о н а л ь н ы м  силам  в зе м н о м  мире ве д ьм ы  -  м ачехи , 
с у щ е с тв у ю щ е й  к а к  к о н к р е т н о й  носитель и р р а ц и о н а л ь н ы х  
сил , к а к  н е ч и с та я  сила. И з  се м ь и  чертей и л и  и х  род ствен ­
н и ко в  Г о го л ь  в своих ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  в ы ­
деляет П а ц ю к а . Это о н  ч у т ь  бы ло не за с та в и л  ку з н е ц а  
В а к у л у  о с ко р о м и ть с я , съ е с ть  к у т ь ю . П а ц ю к  и зо б р а ж е н  
пр и  п о м о щ и  м и ф о л о ги ч е с ко й  ф а н та с ти ки , с н е м а л ы м  ч у в ­
ством ю м о р а . «Этот п у з а т ы й  П а ц ю к  бы л то ч н о  к о гд а -т о  за­
п о р о ж ц е м ; но  в ы гн а л и  е го  и л и  сам убеж ал и з  З а п о р о ж ь я , 
этого н и к т о  не знал < ...>  С н а ч а л а  он ж и л , к а к  н а с т о я щ и й  
за п о р о ж е ц : н и че го  не р а б отал , спал  тр и  четв е р ти  д н я ,  ел за 
ш е сте р ы х  ко са р е й  и  в ы п и в а л  о д н и м  разом п о ч т и  п о  цело­
му в е д р у ; вп р о ч е м , было гд е  и  п о м ести ться , п о т о м у  ч то  П а ­
ц ю к , н е с м о т р я  на неб ол ьш ой  р о с т , в ш и р и н у  б ы л  довольно  
увесист»  [т а м  ж е , 135]. Д р у г о й  п р и м е р  того , к а к  и р р а ц и о ­
н ал ьны е  с и л ы  овладевают ге р о е м , это н е в е р о я тн а я  к а р т и ­
на то го , к а к  П а ц ю к  ест в а р е н и к и .  В а кул а  д у м а е т , к а к  это 
П а ц ю к  б у д е т  есть те сам ы е в а р е н и к и  и з  м и с к и  без в и л к и ?  
« Т о л ько  ч т о  он  успел это п о д у м а т ь , П а ц ю к  р а з и н у л  рот, 
по гл я д е л  н а  в а р е н и ки  - и  е щ е  сильнее  р а зи н у л  р о т . В  это 
время в а р е н и к  вы пл е снул  и з  м и с к и ,  ш л е п н у л  в см е тан у , 
пе р е ве р н ул ся  на д р у гу ю  с т о р о н у , п о д ско чи л  в в е р х  и  к а к  
раз п о п а л  е м у  в рот» [там  ж е ,  1 3 8 ].

К у з н е ц  нар и сов ал  черта в ц е р к в и  на стене. Р е б е н о к  п л а ­
чет, у в и д е в  черта, н а р и с о в а н н о го  б л а го че сти в ы м  х у д о ж ­
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н и ко м . Т е м а  страха  в о п л о щ е н а  в ребенке к а к  в естествен­
ном, с та н о в я щ е м с я  ю ном  с у щ е с тв е . В о сп р и я ти е  с и т у а ц и и  
сам им  Г о го л е м  и с кл ю ч и т е л ь н о , в данном  случае  п о -д е т с ки  
обострено , оно  п о чти  та ко е  ж е ,  к а к  у  ребенка в э т о й  пове­
сти: б о л ь ш е  нацелено на  п р е д ч у в с тв и е  доброго, ч е м  злого .

Тем а с т р а х а  перед п о т у с т о р о н н и м  м иром  р а с кр ы в а е тс я  
т а к ж е  в п о в е с ти  «С траш ная м е сть» . Д е ти  и т у т  в ы с т у п а ю т  
к а к  п р е д в е с т н и к и  недоброго, острее д р у ги х  ч у в с т в у я  а грес­
сивны е  с и л ы . Страш ное п р о в е р я е тс я  Гоголем  чер ез  в о с п р и ­
ятие р е б е н ка  во всех п о в е стя х  э то го  ц и кл а . А .Б е л ы й  с ч и та ­
ет « С т р а ш н у ю  месть» с а м ы м  х а р а кт е р н ы м  п р о и зв е д е н и е м  
первого  э т а п а  творчества Г о г о л я .  «Все здесь п о д а н о  н а и я р ­
чайш е, н и г д е  нет п р оп и се й ; все , надлеж ащ ее б ы т ь  п р о ч и ­
та н н ы м , п о ка за н о  к а к  бы п о д  в уа л ь ю  прием а, е д и н с тв е н ­
ного в с в о е м  роде. Не о созн ав  е го , -  ничего  не п р о ч т е ш ь ; 
и  то л ь ко  о сл е п н е ш ь  от я р к о с т и  образов. Сила д о с т и ж е н и й  
невер оятн а  в «С траш ной м е с ти » »  [2 8 , с .54]. Я р к о с т ь  го го ­
л е в ско го  х у д о ж е с тв е н н о го  п и с ь м а  в повести с п о с о б н а  вве­
сти в за б л у ж д е н и е , оно к а ж е т с я  п р осты м  до п л а к а т н о с т и . 
Отсюда и  разделение  по вести  н а  два ко н т р а с т н ы х  п л а н а : с 
одной с т о р о н ы  -  ге р о и че ско е , с д р у го й  -  о тщ е п е нче ств о . 
Первое — э п и ч е с к и  ш и р о ко е , п р и п о д н я то е , второе  — с н и ­
ж ен н ое , у ж а с н о е .

Вот ч т о  го в о р и т  А .Б е л ы й  о « д вупл а но во сти » , ф а н та с ти ке  
этого п р о и з в е д е н и я : «Если о с н о в н а я  п а т р и о т и ч е с ка я  тема 
повести р а с кр ы в а е т с я  в о б р а за х  Д а н и л ы , К а т е р и н ы , к а з а ­
ко в  и  о сущ е ств л е н а  с т и л е в ы м и  средствами н а р о д н о -ге р о ­
и ч е ско го  э п о с а , то образ п р е д а те л я -ко л д у н а  р а зр е ш е н  Г о ­
голем в п л а н е  р о м а н т и ч е с ки -у ж а с н о го  гр о т е с ка ... М ы с л ь  
о вине ч е л о в е ка , отпавш его  о т  ко л л е кт и в а , и з м е н и в ш е го  
своему н а р о д у , Гоголь в « С т р а ш н о й  мести» в ы р а з и л  в  р о ­
м а н т и ч е с ки  у с л о в н ы х  о бр азах , уд а л и в ш и сь  от т о й  р е а л и ­
с ти ч е с ко й  о с н о в ы , котор ая  о п р е д е л я л а  ж и з н е н н о с т ь  по ве ­
стей «В ечеров»»  [там  ж е ].

Ю .М .Л о т м а н  и  А .Б е л ы й  п и с а л и  о пр о я в л е н и и  особого 
типа  с о з н а н и я  — родового, в к о т о р о м  понятие  и н д и в и д у ­

221



а л ь н о с ти  растворяется в п о н я т и и  рода. А .Б е л ы й  считает, 
что  п о в е с ть  «С траш ная м е сть»  вы р аж ае т род о во е  начало; 
если лее о н а  делает это н е уб е д и те л ь н о  и л и  п р о ти в о р е ч и в о , 
то в о п р е к и  нам ерениям  а в т о р а . «А д во ка т  р о д о в о й  п а тр и о ­
т и к и ,  Г о го л ь  то п и т  « кл и е н т а »  (род) почищ е  п р о к у р о р а : п а ­
т р и а р х а л ь н а я  ж и з н ь  п р и в о д и т  к  бессм ы слице  яв л е н и е  на 
свет без в и н ы  виноватого»  [т а м  ж е , 4 6 ]. Л и ч н о е , п о  м нению  
А .Б е л о го , м е л ко  и  не э с т е т и ч н о , оно, в ы п и с а в ш и с ь  и з  дво­
р я н с т в а , кр е сть я н ств а , ка з а ч е с т в а , «мервенеет» в м ещ ан­
с ко м  с о с л о в и и .

О д н а ко  в ы д ви ж е н и е  и н д и в и д у а л ь н о го  д л я  Г о го л я  не 
с л у ч а й н о . Все х у д о ж е с т в е н н ы е  систем ы  р а з в и в а л и с ь  в 
этом н а п р а в л е н и и , ведя к  п о э т и з а ц и и  атм осф е ры  в о кр у г  
ги б е л и  и н д и в и д у а л ь н о го  н а ч а л а . Это видно и  в  о тн о ш е н и и  
Г о го л я  к  родовой вине. Ю .М .  Л о тм а н  п о л а га е т , ч то  сама 
« с у щ н о с ть  а рха и че ско го  м и р о в о ззр е н и я »  со с в о й с тв е н н о й  
ей « с и с те м о й  ка те го ри й »  о тр а зи л а с ь  в повести  «С тр аш на я  
месть» с п о н и м а н и е м  в и н ы . «Злодей П етро, у б и в  п о б р а ти ­
ма... с т а н о в и т с я  зачи н ате л ем  н ов о го  н еб ы вал ого  зл а . П ре ­
с ту п л е н и е  его не ухо д и т  в п р о ш л о е : п о р о ж д а я  ц е п ь  н ов ы х  
зл од ей ств , оно  п р о д о л ж а е т  сущ ествовать  в н а с т о я щ е м  и 
н е п р е р ы в н о  возрастать. В ы р а ж е н и е м  этого п р е д с та в л е н и я  
с та н о в и тс я  образ м ертвеца , р а стущ е го  под з е м л е й  с к а ж ­
ды м н о в ы м  злодейством» [ц и т . :  141, 46 -47 ].

Ф а н т а с т и к а , по м н е н и ю  Ю .В .М а н н а , преод олевает древ­
ню ю  « с и с те м у  ка т е го р и й » , с т а л к и в а я  п о в е ств о в а н и е  с со­
вр е м е н н о сть ю  страстей о т  ф и з и ч е с ко го  до и н т е л л е к т у а л ь ­
ного  и  д у х о в н о го  [там  ж е ,  1 3 0 ]. И р р а ц и о н а л ь н ы е  силы  
в т о р га ю т с я  в судьбу п е р с о н а ж а  в ка ко м -т о  п о к о л е н и и  и  
о п р е д е л я ю т в и н у  п о то м ко в  в и н о в н о го . А . Б е л ы й  впервы е 
нам ечает н е т р а д и ц и о н н ы й  п о д х о д  к  вине о тц а  К а т е р и н ы . 
Р а сска з  Д а н и л ы  Б у р у л ь б а ш а  о то м , к а к  не п р и е х а л  на  п и р  
ж и в у щ и й  н а  д ругом  б ерегу  Д н е п р а  отец ж е н ы , п р е д ш е ­
ствует п о я в л е н и ю  ко л д у н а . Г о с т и  у д и в л я ю тс я  блед ности  
лица  К а т е р и н ы  больш е п о т о м у , что  стары й о т е ц  не  п р и ­
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ехал с н е й . Отец ж е  и з о б р а ж е н  с пом ощ ью  о т с у т с т в и я , то 
есть п р о с т о  уп о м и н а н и я  о н е м .

П о  м н е н и ю  А .Б е л о го , с т р а ш н ы е , ко л д о в с ки е , н е п о н я т ­
ные д е я н и я  ч у ж а к а  в и д н ы  в с е м , и  это создает п р е д п о с ы л к у  
для с о з д а н и я  атмосф еры с т р а х а  в ф а н та сти ке  п р о и зв е д е ­
н и я . И ссл ед о ва тел ь  о т н о с и т  д е й с тв и я  ко л д у н а  к  к о н ф л и к ­
ту  л и ч н о с т и  с д и ка р я м и  д е гр а д и р о в а в ш е го  р о д а , р е а ги р у ­
ю щ е го  н а  свое в о зр о ж д е н и е . П о  м н ен и ю  Ю .В .М а н н а , это 
с н и ж а е т  впе чатл е ни е  «от ф а н т а с т и к и  « С тр а ш н о й  мести» 
до у р о в н я  в о зр о ж д е н ч е с ко й  т е м ы , т а и н с т в е н н ы х  зн а ко в  
-  до ф р а н ц у з с к о го  т е кс та , н е и зв е с тн о го  ч е р н о го  н а п и т к а  
и  до ко ф е  и  т .д .»  [там  ж е ,  4 0 -4 1 ].  П ри ем  и з о б р а ж е н и я  
н о с и те л я  и р р а ц и о н а л ь н о й  с и л ы  м о ж н о  в и д е т ь  в систе ­
ме о т р и ц а н и й , то есть с п о м о щ ь ю  и р о н и и , к а к  и  в систем е 
и с к л ю ч е н и й . То, что  п р и н а д л е ж и т  ко л д у н у  и  х а р а к т е р и ­
зует е го , м о ж е т  бы ть и л и  о т р и ц а н и е , и л и  о п ре д ел е н н ость  
п р и з н а к а .

К о л д у н  о тч уж д а е тся  от к а з а к о в  д аж е  своим  в н е ш н и м  в и ­
дом. В о т  е го  портрет: нос, в ы р о с ш и й  и  н а к л о н е н н ы й  в сто­
рону, г л а з а  и з  к а р и х  с т а н о в я т с я  зелены м и, н е р е а л ь н ы м и ; 
ка ри е , и н о гд а  черные гл а за  -  п р и з н а к  родовой о б щ н о сти , 
а ту т  о н и  зелены е, н е о б ы ч н ы е , т о ж е  к а к  п р и м е р  и с к л ю ч е ­
н ия .

П р и е м  и с кл ю ч е н и я  у к а з ы в а е т  на  м и ф о л о ги ч е с ку ю  ф ан­
т а с т и к у . Т а к о в о  и зо б р а ж е н и е  ф ам ильного  к л а д б и щ а  к о л ­
дуна. « В о т  гд е  ж и в е т  э то т  д ь я в о л ! < ...>  М ы  с е й ч а с  будет 
пл ы ть  м и м о  крестов  -  это кл а д б и щ е ! ту т  г н и ю т  е го  н е ч и ­
стые д е д ы . Гово рят , они  все  го т о в ы  бы ли себя п р о д а ть  за 
д е н е ж ку  сатане  с д уш ою  и  о б о д р а н н ы м и  ж у п а н а м и  < ...>  
К рест н а  м о ги л е  заш атался , и  т и х о  поднялся  и з  нее в ы с о х ­
ш и й  м е р т в е ц . Борода до п о я с а ; н а  пальцах к о г т и  д л и н н ы е , 
еще д л и н н е е  са м и х  па л ьце в . Т и х о  поднял  он р у к и  вверх. 
Л и цо  все за д р о ж а л о  у него и  п о кр и в и л о с ь . С т р а ш н у ю  м у к у ,  
видно, т е р п е л  он < ...>  З а ш а та л с я  д р уго й  крест, и  о п я т ь  в ы ­
шел м е р тв е ц , еще страш нее, ещ е  вы ш е  п р е ж н е го »  [ 6 3 ,  т .1 ., 
с .165].
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В и н а  п ред ков  и зо б р а ж а е тся  в по втор и вш е й ся  у  потом ков  
ко л д у н а  с и туа ц и и  ф а н та сти че ско го . К о л д у н  не  ест п и щ у 
л ю д ей  - га л у ш к и , не п ь е т  м ед , а ест л е п е ш ку  с м о л о ко м  да 
пьет к а к о й -т о  черны й н а п и т о к .  С верхъестественна  сила и 
его о р у ж и я .  «По стенам ч у д н ы е  зн а ки . В и с и т  о р у ж и е , но все 
стра н н ое : та ко го  не н о с я т  н и  т у р к и , ни  к р ы м ц ы ,  н и  л я хи , 
н и  х р и с ти а н е , н и  сл а в н ы й  народ  ш ведски й»  [т а м  ж е , 175]. 
Ф а н та с ти ч е с ко е  видение Д а н и л ы  не объ я сняется  о п я ть -та ­
к и  га л л ю ц и н а ц и я м и , а и зо б р а ж а е тс я  к а к  п р е д ч ув ств и е  ге ­
роем а гр е с с и в н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил. «Он п р и ш е л  пасм у­
рен, не  в д ухе , сдернул со стол а  скатерть -  и  в д р у г  по всей 
ко м н а те  т и х о  разлился пр о зр а ч н о -го л уб о й  све т . Т о л ь ко  не 
см е ш а в ш и е ся  волны  п р е ж н е го  бледно-золотого  перелива­
лись, н ы р я л и , словно в го л у б о м  море, и  т я н у л и с ь  слоями, 
будто н а  мраморе < ...>  И  ч у д и т с я  па ну  Д а н и л е  ( т у т  он стал 
щ и п а т ь  себя за усы , не с п и т  л и ) , что  уж е  не небо  в  светлице, 
а его собственная  о п о ч и в а л ь н я : в и ся т  на стене е го  татарские  
и  т у р е ц к и е  сабли» [там  ж е ,  1 7 6 -1 7 5 ].

В се й  атмосф ере за м ка  у  п о л я к о в  сво й ствен н а  ф ан та сти ­
ч е с ка я  атмосф ера « т а й н ы » , в ы зы ва ю щ а я  н е в е р о я тн ы й  
стр а х , атм осф еру у ж а с н о го . Т а к о й  ж е  с тр а х  н а гн е тае тся  
с п о м о щ ь ю  о пи сани я  к о л д у н а  к а к  носителя и р р а ц и о н а л ь ­
н ы х  с и л . « П а н  Д анило  ста л  в гл я д ы в а ть ся  и  не  за м е ти л  уж е  
на н е м  кр а с н о го  ж у п а н а  < . . .>  Г л я н у л  в лицо  -  и  л и ц о  стало 
п е р е м е н я ть с я : нос в ы т я н у л с я  и  п о ви сн ул  над  г у б а м и ; рот в 
м и н у т у  раздался  до у ш е й ; з у б  в ы гл я н у л  изо  р т а , н а гн у л с я  
на с т о р о н у , и  стал перед н и м  то т  сам ы й к о л д у н ,  ко т о р ы й  
п о ка з а л с я  на  свадьбе у  е саул а »  [та м  ж е ].

Ф а н т а с т и к а  позволяет р а с к р ы т ь  гр а н и ц у  м е ж д у  м ира ­
м и , ч т о б ы  с пом ощ ью  м и ф о л о ги и  и зоб разить  о щ ущ е н и е  
р е а л ь н о сти  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л , в т о р га ю щ и х с я  в ж и з н ь  
и  с у д ь б ы  героев и  гу б я щ и х  и х .  Т а ко в а  ф у н к ц и я  м и ф а  в по ­
вести « С тр а ш н а я  м есть». О свобож д ение  от а гр е с с и в н о с ти  
и н о б ы т и й н о го  м ира о с у щ е с тв л я е тс я  Го голем  с п о м о щ ь ю  
образов с м е ю щ и х с я  героев и л и  ви д и м ости  с м е х а . «Говорят, 
что о н  р о д и л с я  т а к и м  с т р а ш н ы м ...  и  н и кт о  и з  д е те й  сы зм а ­
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ла не х о те л  и гр а ть  с н и м . С л у ш а й , пан  Д а н и л о , к а к  с тр а ш ­
но го в о р я т : ч то  будто ему все ч уд и л о сь , что все с м е ю т с я  над 
н и м . В с т р е т и т с я  л и  под т е м н ы й  вечер с к а к и м -н и б у д ь  че­
л о в е ко м , и  ем у  тотчас п о ка зы в а л о с ь , что он о т к р ы в а е т  рот 
и  в ы с ка л и в а е т  зубы» [т а м  ж е , 164 ]. В п о сл е д ств и и  осм ея­
ние к о л д у н а  к а к  носителя з л о й  си л ы  п о в то р и тся  в эпизоде 
с к о н е м , с х и м н и к о м  и  в с а д н и к о м . Ч еловеческое  действие  
п е р е н о с и тс я  на  ж и в у ю  п р и р о д у , ко гд а  б о ж е с тв е н н а я  сила 
в виде с х и м н и к а  и  в са д н и ка  о тс ту п а е т  от с т а р и ка .

П е р в ы й  эп и зод  к а к  м о м е н т  с тр а ш н о го  и н о б ы т и я  у с и л и ­
вается е сте стве нн о й  с х о ж е с т ь ю  и  зрим остью  о б р а за : ко н ь  
р ж е т , а з н а ч и т , смеется н а д  носи те л ем  а гр е с с и в н ы х  и р ра ­
ц и о н а л ь н ы х  сил . «У ж е  о н  х о т е л  п е рескочить  с к о н е м  че­
рез у з к у ю  р е к у , в ы с т у п и в ш у ю  р у ка в о м  середи д о р о ги , к а к  
вдруг к о н ь  н а  всем с к а к у  о с та н о в и л с я , за в о р о ти л  к  нем у 
морду и  -  ч уд о , засм еялся! бел ы е  зубы  стр а ш н о  б л е снул и  
д вум я  р я д а м и  во м раке. Д ы б о м  п о д н я л и сь  волоса  н а  голове 
ко л д у н а »  [т а м  ж е , 198 ]. В о  в то р о м  эпизоде с т р а ш н о е  еще 
более у с и л и в а е т с я . К о л д у н  п р и е з ж а е т  в К и е в  к  с х и м н и к у ,  
но тот  о т ка з ы в а е т с я  м о л и т ь с я  за  него , по том у ч т о  н а  нем 
л е ж и т  е го  родовая вина , о т я го щ е н н а я  его п р е с т у п л е н и я ­
ми. « Н е т , н е т ! ты  см ееш ься , не  говори ... я в и ж у ,  к а к  раз­
д в и н у л с я  р о т  твой : вот бе л е ю т р я д а м и  твои с та р ы е  зуб ы !..»  
[там  ж е , 1 9 9 ].

В и д е н и е  ко л д у н о м  с м е ю щ е го с я  всад ника  и зо б р а ж а е тс я  
и  к а к  га л л ю ц и н а ц и я , и  к а к  с м е ю щ и й с я  р о к , к а р а ю щ и й  
его за п о р о к и .  П етро, д а л е к и й  п р е д о к  ко л д ун а , п о за в и д о ­
вал сво ем у б р а ту  И ва ну  и  у б и л  е го . И  вот П етро , к а к  и  весь 
его род к о гд а -т о , наказан  в ы с ш е й  силой . В и н а  л о ж и т с я  на 
все п о к о л е н и я . И ван восстает и з  гроба и  убивает п о т о м к а  
брата за ги б е л ь  своего сы на . Э то  о д и н  из см ы слов н а зв а н и я  
« С тр аш на я  м есть» ; д р у го й  с м ы с л  -  месть и д е ал ьн о го  м ира , 
вы сш ей и р р а ц и о н а л ь н о й  с и л ы , ко то р а я  ни  на  с то р о н е  п о ­
стра д а вш е го , н и  на стороне в и н о в н о го , - о н а  н а д м и р н а .

Ф а н т а с т и к а  повестей « М а й с к а я  ночь , и л и  У т о п л е н н и ­
ца» и « С тр а ш н а я  месть» Г о го л я  - особая, не д е т е р м и н и р о ­

225



в а н н а я , пр е д ста в л я ю щ а я  атм осф еру та й н ы  и  у ж а с а .  П с и ­
х о л о ги ч е с к а я  м о ти в а ц и я  ге р о е в  придает м и ф о л о ги ч е с ко й  
ф а н та с ти ке  Го гол я  р е а л и с т и ч е с ки й  х а р а кте р . Э к с п о з и ц и я  
с о б ы ти й , д е й стви й  героев Л е в к о ,  К а т е р и н ы , В а к у л ы ,  Д а ­
н и л ы  и  О кс а н ы  позволяет и зо б р а зи ть  судьбы  н а  ф оне гр о з ­
но го , ч а с то  ка ра ю щ е го  и д е а л ь н о го  м ира. П и с а те л ь  п о к а з ы ­
вает, к а к  и н д и в и д у а л ь н а я  суд ьба  растворяется  в родовой 
вине. М и р о в о е  зло п р о х о д и т  через один и  т о т  ж е  ц и к л  в 
судьбах героев.

О бозревая  другие  х у д о ж е с т в е н н ы е  п р о и з в е д е н и я  Г о ­
го л я , н а п р и м е р , « С та ро све тски е  п о м е щ и к и » , «П овесть  о 
том , к а к  поссорились  И в а н  И в а н о в и ч  с И в а н о м  Н и к и ф о ­
р о в и ч е м » , о б н ар уж и вае м  в  т а к и х ,  казалось б ы , р е а л и сти ­
ч е с к и х  п р о и зв е д е н и я х  э л е м е н т ы  « за в у а л и р о в а н н о й  ф ан­
т а с т и к и »  (Ю .В .М а н н ). Оба ге р о я  во второй п о в е с т и  носят 
п о ч ти  о д и н а ко в ы е  им ена , ж и в у т  п о ч ти  о д и н а ко в о  п о  всем 
своим  н е в ы с о к и м  д у х о в н ы м  запросам  и  м а те р и а л ь н о м у  
о б е спечен и ю , но одна д е та л ь  определяет все н а стр о е н и е , 
д е й ств уя  н а  во спри яти е , о к р а ш и в а я  его и н о б ы т и й н о с т ь ю . 
У  И в а н а  Н и ки ф и р о в и ч а  го л о в а , к а к  « р е д ь ка , хвостом  
к в е р х у » , а у  И вана  И в а н о в и ч а  «редька х в о с т о м  к н и з у » . 
К н и з у  — то  да, редька  р а с те т  т а к ,  хвостом  в з е м л ю . А  вот 
ред ька  х в о с т о м  кв е р х у , в н еб о , -  т а к  не б ы в а е т , это  у ж е  
абсурд, гр о т е с к . Это и  н а с т о р а ж и в а е т , за ста в л я е т  д ум а ть , 
что п у с т е й ш и й  к о н ф л и кт , п р о и с ш е д ш и й  с б ы в ш и м и  за­
к а д ы ч н ы м и  д р узья м и , с п р о в о ц и р о в а н  чертом  — д ьяво л о м , 
и н о б ы т и й н о с т ь ю , с т о я щ и м и  за  эти м  абсурдом  — « ре д ькой  
хвостом  в в е р х » , растущ ей  в т а к о м  случае с о в е р ш е н н о  фан­
т а с т и ч е с ки м  образом.

Ч то  ка с а е т с я  повестей « М а й с к а я  ночь, и л и  У т о п л е н н и ­
ца», « С тр а ш н а я  месть», то  м и ф о л о ги ч е с ка я  ф а н т а с т и ка  
о ткр ы в а е т  т у т  еще более г л у б о к у ю  п е р с п е кт и в у  д л я  эво­
л ю ц и и  ф а н та сти че ско го . У с л о ж н е н и е  а м б и в а л е н тн о с ти  
м и ф о л о ги ч е с ко й  ф а н т а с т и ки  э т и х  повестей п р о и с х о д и т  с 
п о м о щ ь ю  у с и л е н и я  и з о б р а ж е н и я  народной ж и з н и ,  заме­
ти м , п и с а т е л ь  отступает п р и  это м  от о б щ е п р и н я т ы х  п р а ­
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вил. В о з н и к а е т  нов ы й  т и н  л ю д с к и х  о тн о ш е н и й , в пределах 
реализм а  ко т о р ы х  легче р а зв и в а ть с я  и  д е й ств о в а ть  ф анта­
с т и ч е с ко м у .

К а р н а в а л ь н о е  м и р о о щ у щ е н и е , п р о н и ка ю щ е е  в м иф оло­
ги ч е с к у ю  ф а н та сти ку , п о м о га е т  писателю  преодолевать  
п е р в о б ы тн ы й  страх перед а гр е с с и в н ы м и  и р р а ц и о н а л ь н ы ­
м и с и л а м и . Ч еловеческая с у щ н о с т ь , назначение  и  реальное 
сущ е ств о в а н и е  -  это п р и м е р  « в ы п р я м л е н и я »  х у д о ж е с т в е н ­
ной ф и л о со ф и и  через о ч е в и д н ы е  т о ч к и  с о п р и ко с н о в е н и я  
го го л е в с ко го  творчества с д р е в н и м и , не ка р н а в а л ь н ы м и  
ф орм ам и ко м и ч е с ко го . П о  м н е н и ю  А .Ф .Г у р е в и ч а , в эти х  
ф ормах «не п р ои схо д и т  а м б и ва л е нтн о е  с н и ж е н и е  с а кр а л ь ­
ного , в ы с о к о го , с тр а ш н о го » . Н аоборот, « ни зо во е»  вос­
п р и н и м а е т с я  «в ко н те кс те  серьезного , п р и д а в а я  послед­
нему н о в о е  изм ерение»; «в э то й  системе с а кр а л ь н о е  не 
ста в и тся  см е хом  под с о м н е н и е , наоборот, оно у п р о ч и в а е т ­
ся с м е х о в ы м  началом» [7 2 , 3 2 7 ] .  О щ ущ ение с т р а х а  перед 
и н о б ы т и й н ы м  м иром  о ста ется  и з -за  н е п о с т и ж и м о с т и  и р ­
р а ц и о н а л ь н ы х  сил, н е с у щ и х  в  себе н е и з ж и в а е м у ю  « кар а ­
тел ь н ую »  ф у н к ц и ю . К о н т р а с т  и н д и в и д у а л ь н о й  с м е р ти  и 
п р о д о л ж а ю щ е й с я  части ц е л о го  придает ф а н та с ти ч е с ко й  
атмосф ере х у д о ж е с т в е н н ы х  п р ои зве д е ни й  Г о го л я  х а р а к ­
тер п о э т и к и  та й н ы  и у ж а с а , о гр а н и ч и в а е м ы х  с м е х о м . П р и  
п о сто я н ств е  страш ного  к о м и з м  Го гол я  п р и б л и ж а е т с я  к  
в н е ка р н а в а л ь н о й  форме а м б и в а л е н тн о сти , в т а к о м  случае 
Смеховая к у л ь т у р а  при об ре тае т  сам остоятельное  зн а ч е н и е .

4.3. Т и п о л о ги я  р о м а н ти ч е ско го  в повестях « В и й » , 
«Вечер н акан ун е  И в а н а  Купалы »

Вслед за  П у ш к и н ы м  и  Л е р м о н то в ы м  Г о го л ь  о ка з а л ­
ся в зоне  в н и м а н и я  ф р а н ц у з с к о го  новеллиста П .М е р и м е , 
ко т о р ы й  перевел его « всер осси й скую  ко м е д и ю »  
(Н .И .Н а д е ж д и н ) .  О днако и н т е р е с , п р о я в л е н н ы й  ф р а н ц у з ­
с ки м  п и с а те л е м  к  «Р ев и зор у» , п о б уж д а ет его с о п о с та в и ть  
творчество  о б о и х  пр ед ста ви тел е й  р усско й  и  ф р а н ц у з с к о й
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л и т е р а т у р ы , рассмотреть о соб ен н ости  и х  ф а н т а с т и к и  с то ч ­
к и  з р е н и я  врем ени.

И р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы , о тн о ся сь  к  и д е а л ь н о м у  м иру, 
н а п р я м у ю  у ка зы в а ю т  н а  е го  и н о б ы ти й н о с ть , п о ту с то р о н ­
н ость , х а р а кт е р и з у я  н е п о зн а в а е м о стью  и  н е п р е д с ка зу е м о ­
стью  свое  воздействие на  ге р о е в  в « д в у п л а н о в ы х » , ф анта­
с т и ч е с к и х  п р о и зве д е ни я х  Г о го л я . И р р а ц и о н а л ь н ы е  силы , 
им ея  т а к о е  ж е  значение и н о б ы т и й н о с т и , в ы д е л я ю т  другой  
а с п е кт  -  п с и х о л о ги ч е с к и й , определяя о бласть  п од созна ­
н и я , ко т о р о е  и зоб ра ж ае тся  в виде  м иф ологем  в  м и ф о л о ги ­
ч е с ко й  ф а н та сти ке , в ка ч е с т в е  сновид ений , п р е д ч у в с тв и й  
в ф а н т а с т и ке  снов. И р р а ц и о н а л ь н ы е  силы , с о о тн о с и м ы е  с 
и н о б ы т и й н о с т ь ю , и с п о л ь з у ю т с я  для п с и х о а н а л и з а  героев, 
д е й с т в у ю щ и х  в реальном  м и р е . И деальны е с и л ы  с у щ е с тв у ­
ю т  и  в р е а л ь н о м  мире, и  в и н о б ы т и й н о м , н а х о д я с ь  в с т р у к ­
туре « д в у п л а н о в ы х » , ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и й  и  в х о ­
дя во в т о р о й , д ухо в н ы й  п л а н  и зо б р а ж е н и я .

М а ч е х а  -  ведьма в п о в е с ти  « М а й с ка я  ночь , и л и  У т о п л е н ­
н и ца »  Г о го л я  является  н о с и т е л е м  гр о зн ы х  н е в е д о м ы х  сил 
на зе м л е , ею  с п р о в о ц и р о в а н а  падчерица  -  у т о п л е н н и ц а . 
П е р е й д я  ч е р т у  после своей  см е р ти , она д е л ае тся  предста ­
вителем  у ж е  д ругого  м и р а , гд е  т а к  ж е  с т а н о в и т с я  облада­
телем в с е х  ка че ств , набора  т а к и х  сил , ко т о р ы е  п о д  в л и я ­
нием  н о в о й  цел и  - о т м щ е н и я  мачехе - п р и о б р е т а ю т  тож е  
зло, а гр е сси в н о сть . Г о го л ь  п о ка зы в а е т , к а к  п р о т и в о с т о я т  
теперь э т и  с и л ы : одни -  у  м а ч е х и , в этом м и р е , н а  земле, 
д р у ги е  -  у  пад че р и цы , в и н о м  м ире . Борьба не  ко н ч а е тс я , 
пе ре н осясь  и з  области п р о т и в о с т о я н и я  р е а л ьно го  в область 
п р о ти в о д е й с тв и я  и н о б ы т и й н о м у .

Ф а н т а с т и ч е с ки е  п р о и зв е д е н и я  Гоголя  и з о б р а ж а ю т  злые 
неведом ы е си л ы  и в са м и х  ге р о я х , и  в и н о б ы т и й н о м  мире. 
Т а ки е  и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  н а хо д я тся  во в н е ш н е м  и н о ­
б ы т и й н о м  к р у г е  и  обладаю т к а к  бы родовы м  п о н я т и е м  по 
о тн о ш е н и ю  к  и р р а ц и о н а л ь н ы м  сил ам , с у щ е с т в у ю щ и м  в н у ­
три , в п с и х и к е  человека. И ссл ед о ва н и е  в н у т р е н н е го  мира 
героев, м о ти в и р о в а н н о го  п е р е ж и в а н и я м и , то  е сть  п с и х о л о ­
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г и ч е с к и , способ ствую т п о з н а н и ю  второго, д у х о в н о го  плана 
ко с в е н н ы м  образом, п р и  н а л и ч и и  бы тового п л а н а , наце­
л е н н о го , т а к и м  образом, н а  исследование и н о б ы т и й н о с т и .

Н е в е р о я тн о е  в ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  Гоголя  
означает к р а й н ю ю  степень  непознаваем ости ; сущ е ств о в а ­
ние и р р а ц и о н а л ь н ы х  я в л е н и й  в м и ф и ч е ски х  и  све рхъ есте ­
с т в е н н ы х  образах о т кр ы в а е т с я  героям  в о т к р о в е н и я х . К а к  
у ж е  го в о р и л о с ь , « о р то д о кса л ьн о сть  Гоголя» (Ю .В .М а н н )  
идет о т  м о гущ е ств а , о собенно  в повести  « В и й » , « те м н ы х»  
сил и д е а л ь н о го  м ира, п р и д а ю щ и х  человеку и  е сте стве нн о й  
природ е  д е м о н и ч е с ку ю  о кр а ш е н н о с т ь . Сама вера  в идеаль­
ны й  м и р  предполагает с у щ е с тв о в а н и е  м я т е ж н о го  начала, 
суть к о т о р о г о  сводится к  п р е д ста в л е ни ю  о « д в о й ств е н н о ­
сти» м и р а . Это объ ясняется  т е м , что человек в у с тр е м л е н и и  
к  п о с т и ж е н и ю  реальности  п о с т о я н н о  с т а л ки в а е тс я  с непо ­
з н а н н ы м , котор ое  в о с п р и н и м а е тс я  к а к  непознаваем ое .

К о л л и з и я ,  у гн е та ю щ а я  ге р о е в  в и х  п о зн а в а те л ь н о й  де­
я те л ь н о с ти , составляет гн о с е о л о ги ч е с ку ю  и  п с и х о л о ги ч е ­
с ку ю  о с н о в у  невероятного  в ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и з в е д е н и ­
ях Г о го л я . О днако  п р е д с та в л е н и я  писателя п р е те р п е в а ю т  
э в о л ю ц и ю , по д ход я  к  о с о з н а н и ю  дуализм а, то  е с ть  о см ы с­
лению  р а зъ е д и н ен н о сти  д у ш и  и  тела, а в то н о м н о го  сущ е ­
с тв о в а н и я  м атериального  и  д у х о в н о го , бы ти я  и  и н о б ы т и я . 
В .С .С оловьев  относит к  р е а л ь н о й  вере с о в о к у п н о с т ь  явле ­
н и й  и  д е й с т в и й , которы е  с в я з ы в а ю т  человека с « та й н ы м и »  
сил ам и  м и р а . В  суеверии в ы д е л я е тс я  всякое  п р о р и ц а н и е : 
я сн о в и д е н и е , гадание, г и п н о з .  С пом ощ ью  д е м о н и з м а , где 
п р ед ста ю т в и д е н и я  д е м о н и ч е с к и х  сил , Гоголь и зо б р а ж а е т  
своих ге р о е в  на гр ан и  с у щ е с тв о в а н и я  реального  и  идеаль­
ного. Г е р о и  пред ставляю т и н т у и т и в н о е  п о зн а н и е  к а к  а кт  
п о с т и ж е н и я  и с ти н н о й , г л у б и н н о й  сущ н ости  ж и з н е н н ы х  
процессов.

Ф а к т о м  и н т у и т и в н о го  п о з н а н и я  Гоголь с ч и т а е т  х у д о ­
ж е ств е н н о е  творчество, ко т о р о е  связано со сп о со б н о сть ю , 
о сн о в а н н о й  на  и н т у и ц и и . П и с а те л ь  в ы р а ж а е т  д е й с т в и ­
тельность  с п о м о щ ью  р е а л и с т и ч е с ко й  ф а н т а с т и ки , ко гд а
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герои и зо б р а ж а ю тс я  не в о тр ы в е  от реального  м и р а . Д у а ­
л и зм  д у ш и  и  тела п р ед о п р ед е л я ет  веру в «чудо»  в качестве  
к о л о р и т а  в т а к и х  ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  Го гол я , 
к а к  « В ече р  н а ка н ун е  И в а н а  К у п а л ы » , « В и й » . П и са те л ь  
о б ъ я с н я е т  сущ ествование  и д е а л ь н о го  м ира  с л у х а м и  и  н а ­
р о д н ы м и  п р е д а н и я м и , с у е в е р и я м и , д о п у с ка я  о б ъ е кт и в н у ю  
с у щ н о с ть , н е п о с т и ж и м у ю  д л я  р а ц и о н а л ь н ы х  способ ов  п о ­
зн а н и я  и  и зо б р а ж е н и я .

В о с н о в у  сю ж е та  п о вести  «В ечер  н а ка н у н е  И в а н а  К у п а ­
лы» п о л о ж е н ы  древние, е щ е  я з ы ч е с ки е  н а р о д н ы е  поверья 
и  п р е д а н и я  об И ване К у п а л е . П овесть Г о го л я  о кр а ш е н а  
л е генд о й  о том , что п а п о р о т н и к  цветет к р а с н ы м  цветом  
то л ь ко  в п о л н о ч ь , под И в а н о в  д е нь ; к т о  успеет со р в а ть  его, 
устоя в  п р о т и в  нечистой  с и л ы , то т  и  оты щ ет к л а д . М о ти в ы  
п р и з р а ч н о с т и  богатства п р о х о д я т  через « та й н ы » , все п р о ­
изведение  х а р а кте р и зу е тс я  « д в у п л а н о в о с ть ю » . Р е а л ьн ы й  
м ир, в к о т о р о м  ж и в у т  ге р о и , и зо б р а ж е н  с п о м о щ ь ю  ф ан­
т а с т и к и , н о си те л ь  зл ы х  с и л  т а к ж е  пр ед ста вл я е тся  ф анта­
с т и ч е с к и м . «В этом-то х у т о р е  п о ка зы в а л с я  ч а с т о  чел о ве к, 
и л и , л у ч ш е , дьявол  в ч е л о в е ч е с ко м  образе» [6 3 , т .1 ,  с .48 ].

Образ э то го  человека и н т е р п р е ти р у е тс я  м н о го з н а ч н о . 
Н и к т о  н е  зн ае т , о ткуд а  он  и  к у д а ,  с к а к о й  ц е л ь ю  ту т?  Он 
то г у л я е т , то  пропадает в д р у г ,  одаривает д е в у ш е к , п о к у ­
пая и м  с е р ь ги  и  м ониста ; п р а в д а , д е в у ш ки  за д у м ы в а ю т с я , 
к а к и м  о б р а зо м  п о д а р ки  п р о х о д я т  через « н е ч и сты е »  р у к и . 
А  к  т о м у , к т о  бросит эти  п о д а р к и  в воду, о н и  н а за д  воз­
в р а щ а ю тс я , п л ы в я  п р ям о  с ю д а  к  нем у по р е ке . В и д е н и я  
и д е ал ьно го  м и р а , пред в ещ а я  беду, я в л я ю тся  сл ед ствием  
« за хв а че н н о сти »  д уш и  и н о б ы т и й н ы м и  си л а м и , о н и  пред­
с ка зу е м ы ; и р ра ц и о н ал ьн ое  настр ое н и е  о тр а ж е н о  в ф анта­
с т и ч е с к и х  эп и зод а х , в ф а н та с ти ч е с ко м  образе д ь я в о л а . Д а 
и сам п е р с о н а ж , за в л а д е в ш и й  богатством  н е ч е с т н ы м  п у ­
тем, н а д е л е н  д е м о н и ч е ски м  х а р а кте р о м . В н у т р е н н и й  м ир 
та ко го  п р и ш е л ь ц а  м о т и в и р у е т с я  п с и х о л о ги ч е с к и  — ж а ж ­
дой о б о га щ е н и я .

П е р с о н а ж  Б а са в р ю к т а к ж е  обладает в н у тр е н н е  све рхр е ­
а л ь н ы м и  с и л а м и , ко то р ы е  п р о ти в о р е ч а т  его р е л и ги о з н ы м
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п р е д ста в л е н и я м . Он, я в л я я с ь  носителем  з л ы х  н евед ом ы х 
сил, н е  х о д и т  в ц ерковь , ч т о б ы  не п у га ть  собой с м е р тн ы х . 
К о гд а  и е р е й  А ф анасий х о ч е т  н а л о ж и т ь  на Б а с а в р ю ка  цер­
ко вное  п о ка я н и е  за то, ч то  т о т  н и  разу не б ы в а л  в ц е р кв и , 
Б а с а в р ю к  у гр о ж а е т  за л е п и т ь  го рл о  ему го р я ч е й  ку т ь е й . 
Этот ж е  Б а с а в р ю к р а с кр ы в а е т  секрет клада  ге р о ю  П е тр у  в 
ночь п о д  И в а н а  К у п а л у , к о г д а  в лесу цветет п а п о р о т н и к . 
Ф а н та с ти ч е с ко е  и зо б р а ж е н и е  героев у с и л и в а е т с я  «та­
и н с тв е н н о с ть ю » , н е о б ы ч н ы м  вид ом  п р и р о д ы . Б а с а в р ю к 
п р е д у п р е ж д а е т  П етра о н е м и н у е м о й  беде, е сл и  т о т  не дай 
бог с о р в е т  ц в е то к  в лесу, и з ы м е т  его из зеленого  м и р а .

В п о в е с т я х  Гоголя  борьба ге ро ев  с а гр е с с и в н ы м и  сил ам и  
п р о и с х о д и т  под возд ействием  и н о б ы ти й н о с ти . Г е р о й  т я ­
нется к  ц в е т к у ,  и  р у к и  ч е р те й  т я н у т с я  вслед за  н и м .  Гоголь 
вводит « с тр а ш н у ю »  о б р а б о тку  идеального. Е с л и  Б а с а в р ю к 
яв л я е тся  п е р с о н и ф и ка ц и е й  к о н к р е т н о го  ч е л о в е ка  к а к  п р и ­
ш е д ш и й  к  л ю д я м  с чертом  п о д  р у ч к у , то далее п р ед ста ю т 
п р и м е р ы  ф ан та сти че ско го , и м е ю щ е го  и н о б ы т и й н ы й , и р ­
р а ц и о н а л ь н ы й  ко л о р и т . С ам а  собой н а п р а ш и в а е тс я  п арал ­
лель м е ж д у  повестям и  « С т р а ш н а я  месть» и  «В ечер  н а к а н у ­
не И в а н а  К у п а л ы » . У ж е  не  р а з  отм ечался  к о н ф л и к т  м е ж д у  
бы том  к а з а к о в  и  ч у ж а ка , в т о р гш е го с я  в ч у ж и е  п р е д е л ы . В 
«Вечере н а к а н у н е  И вана К у п а л ы »  о тчуж д ен и е  и  к о н ф л и к т  
в о з н и ка е т  в р а м ка х  с о б ы т и й н о го  ряда в повести . К о н ф л и к т  
на гл а з а х  ч и та те л я  -  это и  е сть  внеш нее обосновани е , п с и ­
х о л о ги ч е с к а я  м отивация  п р о и с х о д я щ е го .

П етр о  -  б е д н я к , и зго й , а К о р ж у ,  о тц у  П и д о р к и ,  н у ж е н  
б о га ты й  ж е н и х .  С ти м у л я то р о м  вы хода  из т а к о г о  по л о ­
ж е н и я  я в л я е т с я  Б а са в р ю к, п о  версии  р а с с к а з ч и к а , - д ь я ­
вол, п р и н я в ш и й  ч е л о в е че ски й  о б л и к . К о н ф л и к т  у  Г о го л я  
разво ра чи вае тся  с п о м о щ ь ю  вм еш ательства  в е д ь м ы  к а к  
н оси те л я  а гр е сси в н ы х  с и л . В е д ьм а  у гр о ж а е т  ге р о ю , пре ­
вращ аясь  то  в собаку, то к о ш к у ,  н акон е ц , она  о т кр ы в а е т  
ему с е кр е т  кл а д а  где-то в л е с у . О на оставляет в н о ч и  где- 
то п а п о р о т н и к ,  а Петро д о л ж е н  о ты ска ть  м е с т е ч ко , ку д а  
упал б р о ш е н н ы й  ведьмой ц в е т о к .  О днако ге ро й  н и к а к  не
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м о ж е т  о ты с к а т ь  н и  ц в е т о к , н и  сам п а п о р о т н и к . Д л я  этого 
он д о л ж е н  п р о л и ть  кр о в ь  ч е л о в е ч е с ку ю , с о в е р ш и в  ж е р тв о ­
п р и н о ш е н и е , что  у ка з ы в а е т  н а  д ревний  х а р а к т е р  обрядов, 
и з о б р а ж е н н ы х  м и ф о л о ги ч е с ко й  ф а н та сти ко й  в этом  п р о ­
и зв е д е н и и  Го го л я . И  ге р о й  соверш ает п р е с ту п л е н и е , о тр у ­
бив го л о в у  ш естил етнем у р е б е н к у  И васю , а за т е м  впадает в 
л е т а р ги ч е с к и й  сон и з -за  н е в е р о я тн о го  стр а ха  перед  обер­
н у в ш и м с я  к  нем у у ж а с н ы м  л и к о м  и з д е м о н и ч е с ко го  мира. 
Го го л ь  д а ет  п о ня ть , что  э то  все ил л ю зо р но : в и д е н и я , га л ­
л ю ц и н а ц и и , но о ткр о в е ни е  героев , н и к а к  не  объясняем ое  
п и с а те л е м , не вы зы вает с о м н е н и я  в о б ъ е кти в н о м  х а р а кт е ­
ре с у щ е с тв о в а н и я  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил.

М о т и в  п р о д а ж и  д у ш и , о в л а д е н и я  ею а гр е с с и в н ы м и  ра­
ц и о н а л ь н ы м и  силам и о б у с л о в л и в а ю т  повед ение  ге ро я . С 
п о м о щ ь ю  ф а н та с ти ки  Г о го л ь  и зоб раж ает в о зд е й ств и е  иде­
а л ьн о го  м и р а . Р а б о тн и к у  К о р ж а  - это, м о ж н о  с к а з а т ь , ба­
т р а к . Р о д и т е л и  его ум е р л и  о т  ч у м ы , сам он н о с и т  д ы р я в у ю  
о д е ж д у  и  не  им еет более н и ч е г о . И з-за  ж е л а н и я  разбогатеть  
он и  со в е р ш а е т  убий ство , и зо б р а ж е н н о е  с п о м о щ ь ю  ф анта­
с т и к и .

В « С тр а ш н о й  мести» н е т  с у б ъ е кт и в н ы х  и л и  в н е ш н и х  обо­
сн о в а н и й  д ействиям  ко л д у н а , н е т  моментов п р о я в л е н и я  его 
злой в о л и . И значальность  з л ы х  действий, о тс у тс тв и е  с ти м у ­
лов со с то р о н ы  носителя а гр е с с и в н о й  силы  п р и д а ю т  образу 
ко л д у н а  « та и н ствен н ы й » , м и ф о л о ги ч е с ки й  с м ы с л . Гоголь 
п о д хо д и т  к  проблеме со с т о р о н ы  предания, д р е в н о с ти , п р и ­
соед иняя  к  прош л ом у п ред прош ед ш ее  время, ч е го  н е т  в бо­
лее р а н н е й  повести «Вечер н а к а н у н е  И вана К у п а л ы » .

В  п о в е с т и  «Вий» (1 8 3 5 )  Гоголь, п о  м н е н и ю  
И .Ф .А н н е н с к о г о ,  навсегда п р о щ а е тс я  с ч е р т о в щ и н о й  н а ­
р о д н ы х  с к а з о к ,  безраздельно владевш ей его ф а н та зи е й  [1 0 , 
221 ]. Х о м а  Б р у т  о ка зы в а е тс я  у  него  посл ед ней  ж е р тв о й  
ф а н та с ти ч е с ко го  м ира. Ц а р с т в о  небесное в п о в е с т и  м уч и л о  
Х о м у  т р и  д н я  и  тр и  н о ч и . Г о го л ь  п о ка зы ва е т, к а к  у ж а с  в 
герое э т о й  ф ан та сти че ско й  п о в е с т и  растет ф а та л ь н о , н а ч и ­
наясь со с м у т н ы х  п р е д ч у в с т в и й .
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Б у р с а к и  Х о м а  Б р ут с Т и б е р и е м  Горобцом о с та н а в л и в а ю т ­
ся на  н о ч л е г  у одной уб о го й  с т а р у ш к и . Но вот ч т о  стра нно : 
с т а р у ш к а  в хлеву вдруг и д е т  н а  Х о м у  прям о, н е о тв р а ти м о . 
Д р о ж ь  п р о ш л а  по ко ж е  Х о м ы  -  это ж е  ведьма! П и с а те л ь  с 
п о м о щ ь ю  м и ф о л о ги ч е ско й  ф а н т а с т и ки  и зо б р а ж а е т  челове­
ка  к а к  н о с и те л я  и н о б ы т и й н ы х  сил . «Ф илософ у сделалось 
с тр а ш н о , особливо ко гд а  о н  за м е ти л , что гл а за  ее св е р н у ­
ли к а к и м - т о  н е о б ы кн о в е н н ы м  блеском » [6 3 , т .2 ,  1 7 3 ]. Ге­
рой не м о ж е т  с о п р о ти в л я ть с я , стра х  перед и н о б ы т и й н ы м  
л и ко м  п а р а л и зо в а л  его. С у ж а с о м  Х ом а о б н а р у ж и в а е т , 
что его  р у к и  не д в и га ю тся , с л о в а  п р о и зн о ся тся  б е ззвучно . 
Ведьма ж е  к а к  носитель ф а н та с ти ч е с ко го  у ж е  с л о ж и л а  ему 
р у к и , н а г н у л а  голову, в с к о ч и л а  с бы стротой к о ш к и  ему 
на с п и н у ,  уд а р и л а  м етлой п о  б о к у , и  полетел Х о м а  над  х у ­
тором и  н а д  лесом.

Д алее  перед  Х о м о й  о т к р ы в а е т с я  ка р т и н а  и д е а л ь н о ­
го м и р а . «О н видел, к а к  и з -з а  о с о ки  в ы п л ы в а л а  р у с а л ка , 
м е л ь ка л а  с п и н а  и  нога , в ы п у к л а я ,  у п р у га я , в с я  созд ан ­
ная и з  б л е с ка  и  трепета. О н а  оборотилась к  н е м у  — и  вот ее 
лицо , с гл а з а м и  све тл ы м и , с в е р ка ю щ и м и , о с т р ы м и , с пе­
ньем в т о р га ю щ и м и с я  в д у ш у ,  у ж е  п р и б л и ж а л о с ь  к  нем у, 
уж е  б ы л о  н а  п о верхности  и , зад ро ж а в  с в е р к а ю щ и м  сме­
хом, у д а л я л о с ь , -  и  вот о н а  о п р о ки н у л а с ь  на  с п и н у »  [там  
ж е , 1 7 4 ].

Г о го л ь  не  дает о д н о зн а ч н о го  ответа  на такое  в о зд ей стви е  
и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил. С н о в и д е н и е  м ож ет б ы т ь  в ы зва н о  
га л л ю ц и н а ц и я м и  и л и  в о зд е й ств и е м  ко л д у н ь и  к а к  н о с и ­
теля и н о б ы т и й н о с т и . Г е р о й  и с п ы ты в а е т  н а с л а ж д е н и е  от 
у тр е н н е го  п р о б у ж д е н и я  б л а го д а р я  своему э м о ц и о н а л ь н о ­
п с и х о л о ги ч е с ко м у  в о с п р и я т и ю  м ира . У в е л и ч е н и е  ф анта­
с ти ч е с ко го  в реальности т р е х  н о ч е й  Х о м ы  у  гр о б а  п а н н о ч ­
к и , и з о б р а ж е н и е  бурсы  и  б у р с а ко в  утв е р ж д а ю т к о н ф л и к т  
в повести  Г о го л я  к а к  р а зр у ш е н и е  нор м а ти в но го  м и р о о т н о ­
ш е н и я , св о й ств е н н о го  б у р с а ка м , пробуж д ение  л и ч н о с т н о ­
го начала .
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В о с п р и я т и е  в то р ж е н и я  и д е а л ь н о го  м ира  с к в о з ь  эм оц и ­
о н а л ь н у ю  п р и зм у  о п ре д ел я ет  развитие  ф а н та с ти ч е с ко го  
у ж е  в с ю ж е т е . Герой в гл я д ы в а е т с я  в лицо  п а н н о ч к и  -  ведь­
м ы , с та р а я с ь  преодолеть с т р а х  и  рассм отреть в ы с ш у ю  и 
с о п р и ч а с т н ы е  с ней  с и л ы , за те м  сравнивает ее с кр а со то й  
м ира  к а к  соверш енно р е а л ь н о го  и  волш ебно пр е о б р а зо в а н ­
ного , п р е к р а с н о го  л и ка  з е м л и .

Г о го л ь  с та в и т  вопрос о п р и р о д е  кр а со ты ; о ка зы в а е тс я , 
в сам ом  деле, кр аса ви ц а  -  п а н н о ч к а  п р и н а д л е ж и т  к  демо­
н и ч е с к о м у  м и р у , ч а р у ю щ е м у  н о ч н о й , с тр а ш н о й  своей  к р а ­
сотой. Д и с с о н а н с  м е ж д у  со вер ш е н ств ом  о б л и ка  ге р о и н и  и 
ее д е м о н и ч е с ко й  с у щ н о с ть ю  с т а в и т  проблем у т р а ги ч е с к о го  
р азры в а  м е ж д у  кр асо той  и  д о б р о м .

Х о м а  способен видеть, ч т о  кр о е тс я  за к р а с о т о й : добро 
или  зл о . Т е м а  «видения -  р а сп о зн а в а н и я »  и м е е т  ф у н к ц и ю  
о с в о б о ж д е н и я  и с ти н н о го  о б л и ч и я  и р р а ц и о н а л ь н о го  мира 
и з-под  м а с к и  д е м о н и ч е с ко й  кр а с о т ы . Герой  в с к а ки в а е т  
ведьме н а  с п и н у , бьет ее п о л е н о м  и  та, сбросив ч а р ы  с себя, 
п р е в р а щ а е тся  обратно в м о л о д у ю  прел естную  п а н н о ч к у .

С л е д у ю щ а я  ступень  с т р а х а  перед  и д еал ьны м  м и р о м  -  со­
ц и а л ь н а я , и з  реальной ж и з н и ,  это п р и ка з  и  у г р о з а  р е кто ­
ра б у р с ы . П еред  см ертью  п а н н о ч к а  в ы ска зал а  п о ж е л а н и е , 
чтобы  Х о м а  Б р у т  читал  п о с л е  ее см ерти  о т х о д н у ю  и  м о ­
л и тв ы  п о  н е й  тр и  дня  и  т р и  н о ч и .  Р е ктор  со о б щ а е т  об этом 
Х ом е, д о б а в л я я , что с о т н и к  у ж е  прислал  за н и м  л ю д ей  и  
во зок. « Ф и л осо ф  в з д р о гн у л  п о  ка ко м у -т о  б е зо тч е тн о м у  
ч у в с тв у , ко т о р о го  он сам не  м о г  р астол ковать  себе. Тем ное 
п р е д ч у в с тв и е  говорило  е м у , ч т о  ж д е т  его ч то -то  недоброе» 
[там  ж е ,  1 7 7 ]. И .Ф . А н н е н с к и й  сообщ ает, ч то  т о т  чел о ве к, 
в о б щ е м -то  си л ь н ы й  и  б е с с т р а ш н ы й , в одну н о ч ь  поседел 
от у ж а с о в , п р и зр а ко в  -  п р о я в л е н и я  суеверного  с т р а х а , м и ­
с т и ц и з м а  в ц е р кв и , где с т о я л  гр о б  с п о ко й н о й  п а н н о ч к о й .

И ссл ед о ва тел ь  считает, ч т о  первая  цепь с о б ы т и й н о го  
ряда и з  с т р а х а  и  уж асо в  с у щ е с т в у е т  в повести  « В и й »  объ­
е кт и в н о , зв е н ь я  ее та ко в ы : с м у т н ы е  п р е д ч у в с тв и я , п ь я н а я  
гульба  б у р с а ко в , с тр а ш н ы е  у гр о з ы  ректора , р а з гу л ь н а я
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сцена в ко р ч м е , и нти м ное  с в и д а н и е  с с о тн и ко м , н е у д а ч н ы й  
побег, н а д в и га ю щ и е ся  « та и н ств е н н ы е »  с у м е р к и , бур са ц ­
ки е  р а з го в о р ы  в застолье - п е р в а я  ночь, вторая н о ч ь , новая 
беседа с с о т н и к о м , н а ко н е ц , п о я в л е н и е  В ия и  с м е р т ь .

С л е д у ю щ а я  ступень н е и з б е ж н о го , невероятно  н а гн е та ­
емого с т р а х а  -  сам вид м е р т в о й  п а н н о ч к и  -  в е д ь м ы . У м е р ­
ш ая, о н а  л е ж а л а  в гробу и , ка за л о сь , готова  б ы л а  усм е х ­
н уть ся . И р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  доводят Х о м у , ч и та ю щ е го  
м о л и тв ы  перед  п о ко й н о й , до  одуреваю щ е б о л е зн е н н о го  со­
с то я н и я , б у кв а л ь н о  до п с и х о з а .

П еред  Х о м о й  лежала к р а с а в и ц а , которая  и с п у г а л а  его в 
п е рвы й  р а з . М олодой овчар  у к р е п л я е т  ув е р е н но сть  героя  в 
том, ч т о  п а н н о ч к а  была н о с и те л е м  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил. 
Р ассказ о Ш е п ч и х е  и п а н н о ч к е  п од готавл ивает и зо б р а ж е ­
ние ге р о и н и  к а к  носителя с т р а ш н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил . 
«О днако  ж  дум ает, д а й -ка  я  у д а р ю  по морде п р о к л я т у ю  со­
ба ку , а вось  либо  перестанет в ы т ь , -  и , в зя в ш и  к о ч е р г у ,  в ы ­
ш ла о т в о р и т ь  дверь. Не у с п е л а  о на  нем ного  о т в о р и т ь , к а к  
собака к и н у л а с ь  пр о м е ж  н о г  ее и  п р ям о  к  д е т с ко й  л ю л ь ке . 
Ш е п ч и х а  в и д и т , что это у ж е  не  собака, а п а н н о ч к а »  [там  
ж е , 1 9 1 ].

Здесь Д о р о ш  р асска зы вае т  о то м , к а к  ведьм а, с та в  обо­
ротнем , у б и в а е т  и ребенка, и  м а ть . Д р у ги е  р а с с ка з ы  о д р у ­
ги х  в е д ь м а х  перед первой н о ч ь ю , проведенной в ц е р кв и , 
у с т р а ш а ю т  Х о м у  еще б о л ь ш е . Т огда  Х ом а  Б р у т  п ы т а ­
ется о св о б о д и ть  а н ге л ь с ки й  о б л и к  п а н н о ч ки  — в е д ь м ы  от 
а гр е с с и в н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  тем , что у се р д н о  ч и тае т  
м о л и тв ы . И р р а ц и о н а л ь н ы й  м и р  в образе м е р тв о й  п а н н о ч ­
к и  п р о д о л ж а е т  преследовать б у р с а ка . Х ом а о ч е р ч и в а е т  во­
к р у г  себя к р у г  и  еще более и с т о в о  читает з а к л и н а н ь я  п р о ­
тив вед ьм , ко л д у н о в ,ч е р т е й  и  т .д .

В п е р в у ю  н о ч ь  страх перед и р р а ц и о н а л ь н ы м  м и р о м  ещ е не 
та к  п а р а л и зо в а л  волю  ге р о я . В то р а я  ночь п р о и с х о д и т  с та ­
к и м  у с и л е н и е м  чувства с т р а х а  перед н евед ом ы м и , с в е р х ъ ­
е сте ств е н н ы м и  силам и, ч то  Х о м а  становится  н а  « кр ы л о с » , 
н а ко н е ц -то  снова  очерчивает в о к р у г  себя к р у г  и  н а ч и н а е т
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н ести  Б о г у  м олитвы  без о с т а н о в к и . В скоре о н  ещ е  раз роб­
к о  в з гл я д ы в а е т  на гроб, в и д е н и е  по втор яе тся . « Т р у п  у ж е  
стоя л  п е р е д  н и м  на сам ой  ч е р те  и  вперил  н а  н е го  м ертвы е, 
п о зе л е н е в ш и е  глаза. Б у р с а к  со д ро гн ул ся , и  х о л о д  ч у в с т в и ­
тел ьно  п р о б е ж а л  по всем е го  ж и л а м »  [там  ж е , 1 9 7 ].

С м е р те л ь н ы й  страх созд ает в воображ ении  ге р о я  п р и в и ­
дение, ко то р о е  он старается победить с п о м о щ ь ю  чер н о й  ма­
ги и . Х о м а  встречает утро  н а  сей  раз едва ж и в о й  о т  страха.

С л е д у ю щ а я  стадия с т р а х а  -  еще один р а з го в о р  героя с 
с о т н и к о м . Х о м а  ж а л у е т с я , ч т о  это д о чка  с о т н и к а  -  п а н ­
н о ч ка  к а к  ж и л е ц  и н о б ы т и й н о го  мира н а п у с к а е т  на  него 
и р р а ц и о н а л ь н ы е  силы . О с и п  ж е  не хочет в е р и т ь  б ур са ку , 
у м е р ш а я  -  ведьма го в о р и т  в о тв е т , что  это она  х о те л а  и з ­
гн а ть  м о л и т в а м и  из себя все  э т и  дурны е , н е в е д о м ы е  силы  
д р у го го , д у р н о го  м ира. Р а з го в о р  в ко рчм е  и  н е у д а ч н ы й  п о ­
бег с о зд а ю т  усл овия  д л я  п р е д ч у в с т в и й  ге ро я , и з о б р а ж е н ­
н ы х  с п о м о щ ь ю  ф а н та с ти ч е с ко го .

В т р е т ь ю  ночь  н а ко н е ц -т о  В и й  всеми с в о и м и  у ж а с а м и  
уб ивает Х о м у . Н е в ы д е р ж а в  и с к у ш е н и я , Х о м а  перед  тем 
все ж е  в з г л я н у л  на  лицо  м е р т в о й  п а н н о ч ки  и  н а  са м о го  В ия 
к а к  н а  с а та н у , стремясь п о н я т ь  сущ ность  и р р а ц и о н а л ь н о ­
го м и р а , и  это стоило ем у  ж и з н и .  Р .Н .П о д д у б н а я  считает, 
что о своб ож д е ни е  д е м о н и ч е с ко го  обличья и з -п о д  м а ски  
к а к  о р е о л а  кр а с о ты  р а з р у ш а е т  м а ги ч е с ки й  п р е д е л  кр у га , 
о ч е р ч е н н о го  Х о м о й . М и ф о л о ги ч е с к и й  м отив  см е р те л ь н о ­
сти в з гл я д а  мертвеца м о д и ф и ц и р у е тс я  в п о в е с т и  «Вий» 
в у з н а в а н и е  героем своей с у д ь б ы  благодаря п р и з р а к а м  и  
в и д е н и я м . О д нако  Ю .В .М а н н  сч и тае т , что ге р о й  п р осто  не 
одолевает стр а ха  перед в з гл я д о м  уж а сн о го . В е д ь м а  к а к  н о ­
ситель и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  н а с то л ь ко  п о д а в и л а  п с и х и к у  
героя, ч т о  он  не в ы д е р ж и в а е т  у ж а с о в  и , п е р е п о л н я я с ь  стра ­
хом , у м и р а е т  от веры в з а гр о б н ы й  м и р .

М и ф о л о ги ч е с ка я  ф а н т а с т и ка  отраж ает т в о р я щ е е  со­
знание  ч е л о в е ка , ве рящ е го  в и д е ал ьны й  м и р . В н и м а н и е  
п и са те л я  п р и ко в а н о  к  р а з л и ч н ы м  сти л ям  р у с с к о г о  л и ­
те р а ту р н о го  я з ы ка , п и т а в ш и м с я  сти хо в о й  к у л ь т у р о й
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п р е д ш е с тв у ю щ е й  эпохи . Т у т  и  о тго л о ски  т р а д и ц и й  сен­
т и м е н т а л ь н ы х  стилей , и  ц е р ко в н о -а р х а и ч е с ки е  ф ормы 
в ы р а ж е н и я , см еш иваем ы е с н ео л оги зм ам и . П р о и с х о д и т  
н а п р я ж е н н ы й  процесс о с в о е н и я  за п а д н о е в р о п е й ско й  фра­
зе о л о ги и , за п а д н о е в р о п е й ско й  худ о ж е с тв е н н о й  т е м а т и ки , 
образов, с и н т а к с и ч е с к и х  п р и е м о в , к о м п о з и ц и о н н ы х  схем. 
В си стем е  сти л е й  п р о и с х о д и т  с та л ки в а н и е  р у с с к и х  н а ц и ­
о н а л ь н ы х  элементов р а з н ы х  и с то р и ч е с ки х  п л а с т о в  и  эпох 
с « е в р о п е и зм а м и » , в том  ч и с л е  и  н е м е ц ки х , а н г л и й с к и х  
р о м а н т и к о в , т а к и х  ф р а н ц у з с к и х  писателей, к а к  Б а л ь за к , 
М ерим е , переводивш его  е го  п р о и зве д е ни я .

Д л я  Г о го л я  ха ра ктер но  э кл е к т и ч е с к о е  о тн о ш е н и е  к  раз­
ны м  в и д а м  отечественного  л и те р а тур н о го  я з ы к а  первой 
п о л о в и н ы  3 0 -х  годов X I X  в е к а . В  я зы ке  п и са тел я  ф и к с и р у ­
ется пр ео бл а д ан и е  « и н д и в и д у а л и зи р у ю щ и х »  э п и т е т о в , ме­
т а ф о р и ч е с ки х  определений , о тв л е ч е н н ы х  ф орм ка ч е с т в е н ­
ной о ц е н к и ,  р о д н я щ и х  я з ы к  р еа л и стов  с с е н ти м е н та л ь н ы м  
стилем , п о р о ж д а ю щ и м  э м о ц и о н а л ь н о е  н а п р я ж е н и е , с оби­
лием с е м а н т и ч е с к и х  а н ти те з  и  м е таф о ри чески х  п р о т и в о р е ­
чий . В .В . В и н о гр а д о в  с ч и та е т , ч то , проходя т р у д н ы й  п уть , 
Гоголь не  с ум е л  избавиться  о т  э к л е к т и к и  до э п о х и  со зд ан и я  
поэм ы  « М е р тв ы е  д у ш и » , к о т о р у ю  он писал, к а к  и зве стно , 
наход ясь  в И т а л и и . В и д и м о , не  без воздействия  р и м с к о го  
ка р н а в а л а , ко т о р ы й  он в и д е л  собственны м и  гл а з а м и , Г о ­
голь и  и з о б р а ж а л  т и п и з и р о в а н н ы е  в карнавал  и д е ал ьн ы е , 
ч ар ую щ е  ко л д о в с ки е , и н о б ы т и й н ы е  силы , х а р а к т е р и з у я  
и х  с п о м о щ ь ю  и н н о в а ц и о н н ы х  х у д о ж е с тв е н н ы х  сред ств , в 
том ч и сл е  и  т а к и х ,  особенно с и л ь н ы х  по в ы р а зи те л ь н о с ти , 
к а к  ф а н т а с т и ка .

4.4. С вязь  невероятного Гоголя со «странной», 
ф изиологической ф ан та сти кой  М ериме

О кр а ш е н н ы е  элем ентам и невероятного  п р о и зв е д е н и я  
Гоголя  б л и з к и  ф а н та с ти ч е с ки м  новеллам  М е р и м е , т а к ж е  
о б л а д аю щ и м  чертам и « та и н с тв е н н о го » , у ж а с н о го .
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Ф а н т а с т и к а  М ерим е т а к ж е  изоб раж ает а тм о сф е р у  стра ­
ха пе ре д  непознаваем ы м , и н о б ы т и й н ы м  м и р о м . Суеве­
рие ге р о е в  с болезненны м , « см ер тны м »  с о зн а н и е м  создает 
п р е д п о с ы л к у  для и з о б р а ж е н и я  д еф ор м и ро ва н но й  п с и х и к и  
героев, и х  внутре н н его  о с т р о го , в зв и н ч е н н о го  со с то я н и я . 
Сам ф а к т  п о с т и ж е н и я  и д е а л ь н о го  м ира  с п о м о щ ь ю  о ткр о ­
ве н и й  и  п р е д ч ув ств и й  с т а в и т  героев М ерим е п е р е д  реаль­
н о стью  п р и з н а н и я  и н о б ы т и я . П о т о м у  п р а в о м е р н о  го в о р и ть  
о т и п о л о ги ч е с к о й  б л и зо сти  ф а н т а с т и ки  Г о го л я  и  М ерим е .

С о п о с та в л я я  п р и н ц и п  «д вупл а но во сти »  в го го л е в с ко й  
ф а н та с ти ке , пр и д аю щ ей  с т и л ю  «странны е», н е в е р о я тн ы е  
о ч е р та н и я , с « д вуп л а но во стью »  ф а н та сти ки  М е р и м е , м ы  
у ста н а в л и в а е м , что т е н д е н ц и я  «остраннения»  д о сти гае т 
своего а п о ге я  в последней н о в е л л е  М ерим е « Л о к и с »  (1869 ). 
Ф р а н ц у з с к и й  новеллист со зд а е т  в новелле м и р а ж н у ю  и н ­
т р и гу , и с п о л ь з у я  тем у « с тр а н н о с ть  -  т а й н а » . П роблем а  
д у а л и зм а  д у ш и , не и м е ю щ а я  р азреш ения  в ф и л о соф ско м  
плане с п о з и ц и й  е сте ств е н н ы х  н а у к  того  в р е м е н и , п р ед по ­
лагает, с о д н о й  стор он ы , д у р н у ю  насл е д стве нн о сть , вслед­
ствие ч е го  ге р о й  - граф Ш е м е т  унаследовал м а н и а ка л ь н ы е  
идеи, и  б о л ь н у ю  п с и х и к у  м а т е р и . Герой п р е б ы в а е т  в среде, 
ко то р а я , те м  более, сп о со б ств уе т  у х у д ш е н и ю  е го  д у ш е в н о ­
го  с о с т о я н и я . С д ругой  с т о р о н ы , М ерим е о тв е р га е т  р а ц и о ­
н а л ь н ы е  м е тод ы  п о зн а н и я , не  уд о в л е тв о р я ю щ и е  п и са тел я  
ур овне м  соврем енной  ем у н а у к и .

П о з н а н и е  д е й ств и те л ь н о сти  н е в о зм о ж н о  и з -з а  а бсур д но ­
сти, и р р а ц и о н а л ь н о с ти  п р о н и к н о в е н и я  в абсурд  т о л ь к о  че­
рез п о с р е д с тв о  даж е т а к о й  с и л ь н о й  условной  в о з м о ж н о с т и  
п о з н а н и я  и  п о ка за , к а к  ф а н т а с т и ка . В  э с т е т и к у  новеллы  
« Л о ки с »  М е р и м е  в т о р га ю тс я  ч е р ты  н а ту р а л и зм а . В  связи  
с э ти м  и р р а ц и о н а л ь н ы е  э л е м е н т ы , у с и л и в а я с ь , доводят 
ф а н та с ти ч н о с ть  п р о и зв е д е н и я  до предела. О д н а к о , пере­
дав л и т о в с к о е  народное п р е д а н и е  м и ф о л о ги ч е с ко й  ф анта­
с ти ке , М е р и м е  к а к  реалист не  переступает в м е тод е  черту , 
за к о т о р о й  начинается  р о м а н т и з м . П исатель и щ е т  обосно­
вание п р и ч и н н ы х  связей не  н а  небе, а на зем ле, в  за ко н а х
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п с и х и к и ,  б и о л о ги и . Н а т у р а л и з м  в новелле о т р а ж а е т  воз­
м о ж н о с т и , о х а р а кте р и зо в а н н ы е  к а к  с п е ц и ф и ч е с ка я  форма 
во спро и зве д ен и я  д е й ств и те л ь н о сти .

Ф и з и о л о ги з м  н а тур а л и сто в  в зн ачител ьной  с т е п е н и  был 
обусловлен вл и ян и е м  на л и т е р а т у р у  60-80 го д ов  X I X  века, 
в том ч и с л е  и  на творчество М е р и м е , п о з и т и в и с т с к о й  ф ило­
софии О гю с т а  К о н та , те о р и и  « экс п е р и м е н та л ь н о й  м е д и ц и ­
ны» К л о д а  Бернара. Труд  Б е р н а р а  «Введение в э к с п е р и м е н ­
та л ь н у ю  м е д и ц и н у»  в ы х о д и т  в 1865 году, п о з и т и в и с т с к а я  
ф илософ ия автора п р и р а в н и в а е т  общ ественны е я в л е н и я  к  
я в л е н и я м  ф и зи о л о ги ч е с ко го  п о р я д ка , о б ъ я в л я я  э к с п е р и ­
м е н та л ь н у ю  н а у к у  п анац еей  и  в области е с те ств о зн а н и я , и  
в с о ц и а л ь н ы х  вопросах. Т е о р и я  И .Т э н а  о том , ч т о  чел овек 
и  его и с к у с с т в о  явл я ю тся  п р о д у к т о м  трех ф а кт о р о в : расы  
(наслед ственность), среды и  м о м е н та , - о ка зы в а е т  в л и я н и е  
и на М е р и м е .

О д н а ко  н е л ьзя  ска зать , ч т о  р е а л и сти че ски е  и  н а ту р а ­
л и с т и ч е с ки е  тенд енции  п о п е р е м е н н о  о д е р ж и в а ю т  вве р х  в 
творчестве  М ерим е , в з а в и с и м о с т и  от его м и р о в о ззр е н ч е ­
с ки х  п р и с т р а с т и й  и  и н те р е с о в . П р и н ц и п ы  н а т у р а л и с т и ­
ческой и  одноврем енно  ф а н та с ти ч е с ко й  н ов ел л ы  « Л о ки с »  
М ерим е з а к л ю ч а ю т с я  в то м , ч т о  и зображ ение  с р е д ы  о см ы с­
ляется у ж е  не тол ько  в с о ц и а л ь н о м , но и в ф и з и о л о ги ч е ­
ском  п л а н е . Герой яв л я е тся  не  просто  х а р а кт е р о м , обра­
зом, о б усл о в л е н н ы м  о б сто я те л ьств а м и , а б и о л о ги ч е с ко й  
особью. Ф и л о с о ф и я  в то в р е м я  не  м огла  о б ъ я с н и ть  это, и  
М ерим е, к а к  Золя и  Г о н к у р , пе р е н о си т  б и о л о ги ч е с ки е  за ­
ко н ы  н а  общ еств ен н ую  ж и з н ь .

Граф Ш е м е т  в «Локисе» не  м о ж е т  вы яви ть  с м ы с л  своих 
п р о ти в о р е ч и в ы х  ж е л а н и й  н а  ур о в н е  по д созн а те л ьн ой  ж и з ­
ни. Ф и з и о л о ги з м  в повести  п р и в о д и т  М ериме к  п р и з н а н и ю  
все м о гущ е й  си л ы  н асл е д стве нн о сти , что  ставит ге р о я  в за­
в и си м о сть  о т  «тем ны х» и н с т и н к т о в .  А гр е сси в н ы е  и р р а ц и ­
ональны е  с и л ы  и зоб р а ж е н ы  к а к  наслед ственность , п р и ­
ведшая ге р о я  к  д ухо вн ой  с м е р т и . Граф Ш ем ет зв е р е е т  из-за  
своей п о р о ч н о й  природы , те м  с а м ы м  роль и с кл ю ч и те л ь н о -
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го  за м е н я е тс я  ролью  п а т о л о ги ч е с ко го  с о з н а н и я . И стор и я  
з а в и с и м о с т и  героя от и н о б ы т и й н о го  м ира - это  и с т о р и я  бо­
л е зн е н н о го  характера , н а х о д я щ е го с я  под в л и я н и е м  уж аса  
перед н е и зв е с тн ы м и  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и , з а к л ю ч е н ­
н ы м и  в сам ом  герое. М е р и м е  - реалист д о п у с к а е т  м н ого ­
зн а ч н о с ть  и н те р п р е та ц и и  а гре сси вн ости  Н е в е д о м о го , за­
к л ю ч а я  и с т о р и ю  болезни в р а м к и  легенды  с ц е л ь ю  придать  
ф а н т а с т и ке  больше п р а в д о п о д о б и я . Т а ки м  о б р а зо м , оба п и ­
сателя - и  Го гол ь, и  н е с к о л ь к о  п о зж е  М ерим е  -  с о х р а н я ю т  
п р и н ц и п  д е те р м и н и р о в а н н о с ти  действий  с в о и х  героев, м о­
т и в и р у я  и х  п е р е ж и в а н и я м и , в то  ж е  время п р и д а в а я  своим 
ф а н та с ти ч е с ки м  п р о и зв е д е н и я м  «Вечер н а к а н у н е  И вана 
К у п а л ы » , «Вий»  (Г о го л ь ), « К а р м е н » , « Л о ки с »  (М ерим е) 
р е а л и с ти ч е с ки е  черты . О тс у тс тв и е  п р и ч и н н о -с л е д с тв е н ­
н ы х  с в я з е й  в ф а н та с ти ч е с ки х  с о б ы ти я х  с о х р а н я е т  «тайну» 
и н о б ы т и й н о го  м ира, где н о с и те л ь  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил , 
п р е д с та в л я я  судьбы, в м е ш и в а е тс я  в д е й с тв и я  реального  
м ира .

П и с а т е л и  п р и м е н я ю т  т а к у ю  р а с п р о с тр а н е н н у ю  ф орму 
и з о б р а ж е н и я , ко гд а  ф а н т а с т и ка , вводим ая Г о го л е м  и М е­
рим е в р е а л и сти че ски е  п р о и зв е д е н и я , и д е н т и ф и ц и р у е т ­
ся со сверхъ есте ствен н ой  с и л о й , сращ ивая все в ед и н ы й  
« д в у п л а н о в ы й » , ф а н т а с т и ч е с ки й  ко м п л е кс . И  все  ж е  п и са ­
тели о с т а в л я ю т  в о зм о ж н о с ть  реального  п р о ч т е н и я , ко гд а  
д у х о в н ы й  п л а н  уступа ет м е с то  бы товом у п л а н у , а «тайна» 
р азоб л а ча ется  с по м ощ ью  п р и ч и н н о -с л е д с т в е н н ы х  связей. 
Т а к и м  способом  п и с а те л и -р е а л и с ты  борю тся с н е п о зн а в а ­
ем ы м  в л и р и к е  вне героев -  у  Г о го л я , с и р р а ц и о н а л ь н ы м и  
си л а м и  в сам ом  человеке -  у  М е р и м е . О д на ко  и  Г о го л ь , и 
М ерим е  п о л н о с ть ю  не с н и м а ю т  «тайны » с п о м о щ ь ю  реаль­
н о -п р и ч и н н о го  о б ъ я сн е н и я , атм осф ера « та и н с тв е н н о с ти »  
то л ь ко  у с и л и в а е т  о щ у щ е н и е  за в и си м о сти  ч е л о в е ка  от и н о ­
б ы т и й н о с т и , от действия  з л ы х  п о ту с то р о н н и х  с и л .

Н а  М е р и м е  с м олодости в л и я е т  такое  явление  в л и т е р а ту ­
ре, к а к  а н гл и й с к а я  т р а д и ц и я  в р о м а н ти ч е с ко м  (Ш е к с п и р ,  
С аути , В .С к о т т ) ,  н е м е ц ка я  т р а д и ц и я , р о м а н ти зм  (Б ю р ге р ,
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Гете, Ш и л л е р , Гофман, Ш п и к ,  Л а м о тф уко ), у  ко т о р ы х  
о щ у т и м о  давление д у х о в н о го , идеального, и н о б ы т и й н о го  
м ира. О д н а ко  М ериме все б о л ьш е  интересует соед инение , 
ка зал о сь  б ы , несо ед и ни м ого , в ы р а ж а я  о б с т а н о в ку , недо­
с т у п н у ю  Р а зу м у , бл а год аря  ч е м у  создается ф а н та с ти ч е ­
ское, вб и р а ю щ е е  в себя р о м а н ти ч е с ки е  н е м о ти в и р о в а н н ы е  
и р р а ц и о н а л ь н ы е  эл ем енты . В  творчестве р у с с к и х  п и са те ­
лей, н а ч и н а я  с переведенного  и м  П у ш к и н а , М е р и м е  п р и ­
в л е ка ет  изоб ра ж ен и е  ф а н та с ти ч е с ко го  м ира  к а к  реально 
с у щ е с тв у ю щ е го  и  уж е  р е а л и зу е м о го  в « д в у п л а н о в ы х » , 
ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х .

В и д я  в Го гол е  п р о д о л ж а те л я  п у ш к и н с к и х  и  л е р м о н то в ­
с к и х  т р а д и ц и й , М ерим е, п е р е в о д я  «Ревизора», р азгл я д е л  
г л у б о к и й , «закадровы й»  с м ы с л  «всероссийской  ко м е д и и » , 
где и д е а л и зи р о в а н н ы й  ге р о й  преобразует м и р  к а к  реаль­
н ую  ср е д у  о б и та н и я . М е р и м е  х о р о ш о  пони м ает р о л ь  и  зна ­
чение Г о г о л я  в эволю ции  р е а л и зм а  к а к  метода, к о г д а  сама 
идея с у щ е с тв о в а н и я  « и д е а л ь н о го  мира» (И .Ф . А н н е н с к и й )  
создает п р е д п о с ы л ки  д л я  в е р ы  в и р р а ц и о н а л ь н ы е  си л ы , 
о б ъ е кти в н о  сущ е ств ую щ и е  в в и д е н и я х , с н о в и д е н и я х , от­
кр о в е н и я х . Д е м о н и ч е с ки й  м и р  повестей Г о го л я  в к а к о й -т о  
мере о т р а ж а е т  т а ку ю  н е в е р о я т н у ю  атмосф еру, гд е  ф анта ­
с ти ка  п р и  н а л и ч и и  б ы то в о го  п л а н а  и зоб ра ж ае т р о ко в у ю  
за в и си м о сть  судьбы  от а гр е с с и в н о го  неведомого м и р а .

П р и з н а н и е  и р р а ц и о н а л ь н ы х  си л , еще не о т к р ы т ы х  н а ­
у ко й  и  не  о б ъ я сне н ны х ф и л о соф и е й , с б л и ж а ю т  м и ф о л о ­
ги ч е с к у ю  ф а н та с ти ку  Г о го л я  и  М ерим е  т и п о л о ги ч е с к и , в 
составе р е а л и зм а . Гоголь и  М е р и м е  вид я т е д и н с тв е н н у ю  
в о зм о ж н о с ть  п о зна н и я  и  и з о б р а ж е н и я  н еведом ы х с и л  в м и ­
фах, н а р о д н ы х  легендах, п р е д а н и я х . И р р а ц и о н а л ь н о с ть  в 
о с м ы с л е н и и  и стор и и  б ы т и я  у с и л и в а е т  н е в е р о я тн ы е  те н ­
д е нц и и  в ф а н та сти ч е ски х  п р о и з в е д е н и я х  обоих п и са те л е й .

Б у д у ч и  п и са те л е м -р е а л и сто м , Гоголь в о с п р и н и м а е т  
п у ш к и н с к и е  и  л е р м о н то в ски е  т р а д и ц и и  в р а з в и т и и  р ус ­
ско й  ф а н т а с т и к и , преж де  в с е го , к а к  у р о ки  га р м о н и и . 
И д е а л ь н ы й  м и р  является  д л я  Г о го л я  частью  и н о б ы т и я ,
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у тв е р ж д а е м о го  в р е а л ь н о с ти . О днако  Г о го л ь  добивается 
п р а в д о п о д о б и я  благодаря и зо б р а ж е н и ю  б ы т а  и  м о ти в и ­
р о в а н н о с т и  внутре н н его  м и р а  ф а н та с ти ч е с ки х  героев, н а ­
п р и м е р , п с и х о л о ги ч е с ки  и л и  сн о в и д е н и я м и . В  то  ж е  время 
Г о го л ь  в м и ф о л о ги ч е ско й  ф а н та с ти ке  и з о б р а ж а е т  родовой 
ти п  с о з н а н и я , то есть н а сл е д ств е н н ы е  ч е р ты . А  м иф  обра­
щ ен к  п р а и с т о р и ч е с ко м у  в р е м е н и , ко гд а  н е я в н а я  ф анта­
с т и к а  п о с л е  повести « В и й »  представляет у  п и с а т е л я  уж е  
процесс  стан о вл е ни я  л и ч н о с т и ,  о б усл о вл ен н о й  в н у тр е н ­
н и м и  п е р е ж и в а н и я м и , ч т о  и  п р и в л е ка е т  к  Г о г о л ю  М е р и ­
ме, о тс та и в а ю щ е м у  в Е в р о п е  р е а л и сти че ски е  д ухо в н ы е  
ц е н н о с т и . Ф р а н ц у з с к и й  н о в е л л и с т  т а к ж е  « прозревает»  в 
ф а н та с ти ке  Г о го л я  д е те р м и н и р о в а н н о сть  д е й с т в и й  геро­
ев с р е д о й , м о ти в а ц и ю  и х  в н у т р е н н е го  м и р а  п с и х о л о ги е й  
п е р е ж и в а н и й .

С о в р е м е н н и ки  Г о го л я  о тм е ч а ю т  т и п о л о ги ч е с к у ю  бл и ­
зость е го  ф а н та с ти ки  к  ф а н т а с т и ке  д р у ги х  зап ад н о евр о ­
п е й с к и х  пи са тел е й . Н .И .Н а д е ж д и н  в р е ц е н зи и  ещ е  1831 
года у к а з ы в а е т  на  сход ство  п о в е с ти  «Вечер н а к а н у н е  И в а ­
на К у п а л ы »  Гоголя  с ф а н т а с ти ч е с ко й  н о в е л л о й  Л .Т и к а  
«Ч ары  л ю б в и » . С пустя  н е с к о л ь к о  лет в « М о с к о в с к о м  н а ­
блю дателе»  к р и т и к  н а п и ш е т  о с в я зя х  Г о го л я  с Л .Т и к о м  и 
Э .Г о ф м а но м . О дни учены е  о б ъ я с н я ю т  о тм е ч е н н ы е  сл учаи  
общ ей т и п о л о ги е й  ф о л ь к л о р н ы х  сю ж етов , к о т о р ы м и  п о л ь ­
зовались  Т и к ,  Гоф ман, Г о го л ь . Д р у ги е  и ссл е д ов ател и  уде­
л я ю т  н е м а л о  в н и м а н и я  з а и м с тв о в а н и я м  у  Г о го л я  и з  Т и ка . 
И ссл ед овател ь  Н .М .Т и х о н р а в о в , ко м м е н т и р у я  в а р и а н ты , 
т а к ж е  о тм е ч а е т  схо ж е сть  с и т у а ц и и  в повести  «В ечер  н а ­
ка н у н е  И в а н а  К уп а л ы »  с п с и х о л о ги ч е с к о й  с и т у а ц и е й  п о ­
вести Т и к а  «Ч ар ы  л ю б в и » .

У с и л е н и е  м н о го зн а ч н о й  р о л и  кр асн о го  ц в е т к а  и  света 
у с м а тр и в а е тс я  после з н а к о м с т в а  писателя с э т о й  по вестью . 
К р асно е  п р и об ретает с и м в о л и ч е с ко е  значение  и  в  повести  
Го гол я  « С тр а ш н а я  месть». Т о  ж е  самое н а б л ю д а е тся  в тех 
п о в е стя х  Л .Т и к а ,  ко то р ы е  б ы л и  у ж е  и зв е стн ы  ч и та те л ю : 
«Ч ары  л ю б в и » , «Б окал» , « П и е т р о  А п он е» . Н о  ед ва  л и  м о­
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м е нты  сход ства  я в л я ю тс я  н еп р е м ен н ы м  свид етел ьством  
п р я м о го  заим ствования . Г .Ю .Д а н и л е в с к и й  с ч и т а е т : «Оче­
вид но , перед  нам и  сл уч а й  тв о р ч е с ко го  с т и м у л а , п о л у ч е н ­
ного  о д н и м  кр у п н ы м  п и с а те л е м  от д ругого , к о т о р ы й  рабо­
тал с п р и н ц и п и а л ь н о  о д н о т и п н ы м  м атериалом . Э то  бы ли 
п о х о ж и е  с ю ж е ты  о к о л д у н а х , вы росш ие  из ф о л ь кл о р н о й , 
во л ш е б н о й  с к а з к и , с о е д и н е н н о й  с к н и ж н ы м , « го т и ч е с к и м  
элем ентом »» [8 0 , 95]. П о х о ж и м  бы л и  способ о б р а б о т ки  м а­
териала . Д л я  раннего Г о го л я , к а к  и  для Т и к а , ха р а кте р е н  
н е т р а д и ц и о н н ы й  подход к  ф о л ь кл о р у  -  не п о и с к  ф илософ ­
ско го  с м ы с л а  и л и  м о ра л ьн ой  п о у ч и те л ь н о с ти , а и н терес  к  
х у д о ж е с тв е н н о й  я р ко с ти , я з ы к о в о й  ж и в о п и с и .

Н о ч н ы е  п е й за ж и  в п о в е с т я х  «Вий»  и  «Вечер н а ка н у н е  
И вана  К у п а л ы » , и зо б р а ж е н и е  и н об ы ти я , в о с п р и н я т о го  
пи са тел е м  с пом ощ ью  р е а л и с т и ч е с ко й  ф а н т а с т и ки , п р и ­
дают п р о и зв е д е н и я м  Г о го л я  ф а н та сти ч е скую  о кр а ш е н ­
ность. Г о го л ь  является о сно ва тел е м  той  л и н и и  р у с с ко й  
ф а н т а с т и ки , ко то р у ю  п р о д о л ж и л и  затем И .С .Т у р ге н е в  и 
Ф .М .Д о с т о е в с к и й . По э т о м у  п о во д у  И .Ф . А н н е н с к и й  го ­
ворит: « Г о го л ь  -  реалист и  са м  по  себе и  к а к  гл а в а  целой 
ш к о л ы  р е а л и стов , ш е д ш и х  непосредственно  п о  е го  стопам  
< ...>  Ф а н т а з и я  Гоголя  в е сьм а  разнообразна и  о тл и ч а е тс я  
с тр а ш н о й  си л о й  < . . .>  Н а к о н е ц , труд но  н а й т и  в р у с с ко й  
л и те р а тур е  более тесное с п л е т е н и е  ф а н та сти ч е ско го  с ре­
а л ьн ы м , ч е м  у  Гоголя» [1 0 , 2 0 7 ].  Р а згра н и че н и е  р еа л ьно го  
и  ф а н та с ти ч е с ко го  п о звол яе т  го в о р и ть , что р е а л ь н о е  -  это 
сущ е ств ую щ е е  в настоящ ем  и  в то ж е  время т и п и ч е с к о е . 
Ф а н та с ти ч е с ко е  -  это то, ч е го  н е т  в природе и л и  ч т о  не и с ­
следовано и  невозм ож но  и ссл е д о в а ть , изоб ра зи ть  о б ы ч н ы ­
ми х у д о ж е с т в е н н ы м и  с р е д ств а м и ; чем  мощ нее у м , тем  он 
стр е м и тся  к  больш ей свободе в области н е р а з га д а н н ы х  и 
н е и ссл е д о в а н н ы х  «тайн» в п р и р о д е .

В ы м ы с е л  в ф ольклоре о б л е ка е тс я  у Гоголя в м и ф , а миф 
- в ф а н т а с т и к у . Это « не зав уал и р ова нная»  (Ю .В .М а н н )  м и ­
ф о л о ги ч е с ка я  ф антастика , ко т о р а я  весьма п р о д у к т и в н а  
у  Г о го л я . Д р у га я  форма го го л е в с к о й  ф а н та с ти ки  -  это,
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н ао б о ро т , с кр ы та я , « за в уа л и р о в а н н а я » , н е я в н а я  ф анта­
с т и к а . И н те р ес  к  ф орм ам  н е я в н о й  ф а н т а с т и ки , у кр е п л е ­
ние с у б ъ е к т и в н о -п с и х о л о ги ч е с к о го  плана  п о д тв е р ж д а ю т  
с тр е м л е н и е  Го гол я  с б л и зи т ь  м и р  вещ ей с м и р о м  д у х о в н ы м , 
о ч и щ а я , просветляя  и  в о з в ы ш а я  б ы т и й н у ю  ж и з н ь  бож е­
с т в е н н ы м  идеалом.

Г о го л ь  о казы вается  в и с т о к а х  р усско й  ф а н т а с т и к и  в ее 
р е а л и с ти ч е с ко м , п у ш к и н с к о м  п о н и м а н и и . И ссл ед ование  
и  о то б р а ж е н и е  писателем  о б ъ е кт и в н о й  р е а л ь н о с ти  создает 
н а гл я д н у ю  к а р т и н у  ж и з н и ,  х у д о ж е с тв е н н ы е  образы  Го ­
го л я  в ы я в л я ю т  н е в е р о я тн ы й , « та и н ств е н н ы й »  с м ы с л  все­
л е н с к о го  человеческого  б ы т и я .  Го го л е в ска я  ф а н та с ти ка , 
у г л у б л я я  представление о пр авд опо д об и и , с о зд а е т  синтез 
и д е а л ь н о го  с реальны м  в непо ср ед стве н но й , ж и в о й  ф анта­
с т и ч е с к о й  форме. Н о в а то р с тв о  Г о го л я  в ы р а ж а е т с я  в тес­
ном  с п л а в е  реального и  н е в е р о я тн о го , о б р а зо в а н н о го  м и ­
ф о л о ги ч е с ко й  ф а н та с ти ко й , к о т о р у ю  пи са те л ь  п р и м е н я е т  
к а к  « в то р у ю »  реальность в  ц е л я х  уси л е ни я  р е а л и зм а  к а к  
т в о р ч е с к о го  метода п о з н а н и я  и  и зо б р а ж е н и я , в т о м  числе 
и  са м о го  невероятного , д л я  п р о з р е н и я  гр о т е с ка  б ы т и я , п о ­
с т и ж е н и я  см ы сл а  а м б и в а л е тн о го  смеха всей « ко м е д и и »  че­
л о в е ч е с ко й  ж и з н и .
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Г Л А В А  V. Э К С П Е Р И М Е Н Т А Л Ь Н А Я  Ф А Н Т А С Т И К А  
И.С. Т У Р Г Е Н Е В А  И  П .М Е Р И М Е

В н и м а н и е  к  н е п о н я т н ы м , п а р а д о кса л ь н ы м  я в л е н и я м  в 
природе  и  человеке п р и д а е т  ф ан та сти ке  Т у р ге н е в а  э ксп е ­
р и м е н т а л ь н ы й  ха ра ктер . М е р и м е  после переводов и з  П у ш ­
к и н а , Л е р м о н то в а  и Г о го л я  обращ ается  и к  т у р ге н е в с к и м  
п р о и зв е д е н и я м , исследуя возд ей стви е  Н ев ед о м ого  на  п с и ­
х и к у  ч е л о в е ка  через его « с м у тн о е » , даже б о л е зн е н но е  со­
стоя ни е .

Л .В .П у м п я н с к и й  о б ъ я с н я е т  ф а н та сти ку  Т у р ге н е в а  и н ­
тересом к  «европейским  с у е в е р и я м » , ко гд а  «вера  в т а и н ­
стве нн ы е  я в л е н и я  вступа ет  в п р о ти в о е с те с тв е н н ы й  союз с 
< ...>  п о з и т и в и з м о м , < ...>  к о г д а  явление , с о д н о й  сто р о н ы , 
п р и зн а е тс я  св е р хъ е сте ств е н н ы м , а с д ругой  п р и з н а е т с я  не 
то л ь ко  е го  н а л и ч н о сть , но  и  д о ступ н о сть  о п ы т н о м у  п о зн а ­
н и ю  и  д а ж е  э кс п е р и м е н т и р о в а н и ю , следовательно , «есте­
с тв е н н о с ть » . «Таинственное»  перестает бы ть ф а н т а с т и ко й , 
с та н о в и тс я  о к к у л ь т н о й  э м п и р и е й  и  у ж  к а к  т а к о в а я  в х о д и т  
в л и т е р а ту р у »  [1 9 9 , 9] . Г . А . Б я л ы й  п р и д е р ж и в а е тс я  т а ко й  
ж е  т о ч к и  зр е н и я : «Т ур ге не в  всегда  говорил  о т о м , ч то  он 
со вер ш е н но  равнодуш ен  к  м и с т и ц и з м у  < ...>  т е о л о ги ч е с ко ­
му, но  в с в о и х  « та и н ств е н н ы х»  п о в е стя х  отдал д а н ь  м и с т и ­
ц и зм у  э м п и р и ч е с ко м у »  [4 2 , 2 2 1 ].

В ряд  л и  м о ж н о  с о гл а с и т ь с я  с в ы с ка з ы в а н и е м  
Л .В .П у м п я н с к о г о ,  с его о п ре д ел е н и ем  х а р а кте р а  ф анта ­
с т и ки  Т у р ге н е в а  к а к  п о з и ц и и  вул ьга рн о го  е сте ств е н н о ­
н а уч н о го  п о зи ти в и зм а  и  с т р а х а  перед «а гр есси в но стью  
м е та б и о л о ги ч е ско го  м и р а» . П о л у ч а е тс я  п р о ти в о р е ч и в о е  
сочетание : Т ур ге н е в  к а к  э м п и р и к  д о пуска л  о п ы т н о е  п о ­
знание сверхъ есте ствен н ого  и  в то ж е  время к а к  п и с а ­
тел ь -р еа л и ст  утверж д ал  Н евед ом ое , которое не  п о зн а в а ­
емо. В  в о п р о с а х  « та и н ств е н н о го »  писатель б ы л , скорее , 
трезвы м  э м п и р и к о м , о п и р а я с ь  н а  данны е т о ч н ы х  н а у к . 
Л .Н .О с ь м а ко в а  считает: « Т а и н ств е н н о е  у  Т у р ге н е в а  и м е ­
ло ка ч е с тв о  п с и х и ч е с ко го  ф ено м е на , п о д л е ж а щ е го  х у д о ­
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ж е с т в е н н о м у  анализу  и  в о п л о щ е н и ю . Оно б ы л о  объектом  
и с с л е д о в а н и я , и  писател ь  п о с т о я н н о  п о д ч е р ки в а л  в н у тр е н ­
н ю ю  с в я з ь  та и н ств е н н о го  и  п с и х и ч е с ко го , с о о тв е тс тв у ю ­
щ и м  о б р азом  вы стр а и в а я  повествование  и  о р га н и з у я  с и ­
стем у  и з о б р а зи те л ь н о -в ы р а зи те л ь н ы х  средств» [1 8 4 , 231 ]. 
Р о ко в о е  пр ои сш естви е  с в о д и т с я  к  том у, ч то  г е р о и  в ступ а ­
ю т  в о б щ е н и е  с п о т у с т о р о н н и м и  силам и. С о ц и а л ь н ы е  ре­
а л и и  у с и л и в а ю т  и л л ю зи ю  д о стове рно сти  « та и н с т в е н н ы х »  
с о б ы т и й . П о  м нению  у ч е н о го , что  п р о и с х о д и т  в  ж и з н и , 
то и  в и д и т с я  героям  Т у р ге н е в а , о щ у щ а ю щ и м  реальность  
« та и н ств е н н о го »  к а к  раз в с и л у  своего д у ш е в н о го  скл а д а  и  
п с и х и ч е с к о го  состояния .

Б е зу с л о в н о , тво рчески е  с в я з и  Тургенева и  М е р и м е  н о си ­
л и  д л и т е л ь н ы й  т в о р ч е с ки й  х а р а кт е р . О д н а ко  « та и н с тв е н ­
ные» п о в е с т и  р усско го  п и с а т е л я  и  ф а н та с ти ч е с ки е  новел­
лы  е го  ф р а н ц у зс ко го  к о л л е г и  и  перевод чика  о тл и ч а ю тс я  
д р у г о т  д р у г а  не тол ько  х у д о ж е с т в е н н о й  м а н е р о й , н о  и  осо­
б е н н о с тя м и  «странны х»  и с т о р и й , ф а н та с ти ч е с ко м у  в н и х  и 
п о с в я щ а ю т  свое творчество  п и с а те л и -р е а л и с ты . Э в о л ю ц и я  
ф а н та с ти ч е с ко го  в « с тр а н н ы х »  я в л е н и я х  п о д в о д и т  к  м ы с­
ли , ч то  э т и  и с кл ю ч и те л ь н ы е  я в л е н и я  из п с и х и к и ,  б ы та  ге ­
роев т у р г е н е в с к и х  « та и н с т в е н н ы х »  повестей о д н о зн а ч н о , 
р е а л ь н ы м и  средствами и с т о л к о в а т ь  н е в о зм о ж н о . Вера в 
«чудо» - р е а к ц и я  ч е л о в е ч е с ко го  д уха , са м и х  х у д о ж н и к о в  
на за ко н с е р в и р о в а н н о с ть , м е х а н и ч н о с ть  ж и з н и ,  стрем л е ­
ние с п о м о щ ь ю  р о м а н ти ч е с ко го  паф оса тв о р и ть  н о в ы й  м ир . 
И  это не  м енее  значим о , ч ем  с а м а  бы товая р е а л ь н о с ть .

О щ у щ а я  нед остаточность  р е а л и с ти ч е с ко го  м е то д а , Т у р ­
генев и  М е р и м е  р а с ш и р я ю т  и зо б р а зи те л ь н ы е  в о з м о ж н о с т и  
п р и м е н е н и е м  ф а н та сти ки  к а к  од но го  и х  с а м ы х  с и л ь н ы х  
средств, м о д е л и р у ю щ и х  м а т е р и а л ь н ы й  мир в с о ч е т а н и и  с 
и д е а л ь н ы м . П редм етом  в н и м а н и я  Тургенева и  М е р и м е  ста ­
н о в и тся  н е п о с ти ж и м о е , я в л я я с ь  б л а го п р и я тн ы м  м а те р и а ­
лом д л я  ф а н т а с т и ки .

И ссл ед о ва тел и  у т в е р ж д а ю т , ч т о  «д вуплановость»  реали ­
стов ф а н та с ти ч н а  сама по  себе, п о  своему х а р а к т е р у  и зо ­
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б р а ж е н и я  [1 2 3 , 3 ]. С о гл а ш а я с ь  с этим , п о п ы т а е м с я  разгра ­
н и ч и т ь  и х  по  своей п р и р о д е , составу, ф у н кц и о н а л ь н о с т и . 
« Д вуп л а но во сть»  у Т у р ге н е в а  состоит из и д е а л ь н о го , бож е­
с тв е н н о го  м ира, зад ан н ого  и зв н е , и  м ира к о н к р е т н о -ч у в ­
с тв е н н о го , реа л ьно -эм о ци о н ал ьн о го  в самом ч е л о в е ке , а у 
М е р и м е  -  то л ь ко  в сам ом  чел овеке . И н ы м и  с л о в а м и , она 
в ы р а ж а е т с я  в двух с о с т о я н и я х : идеальном - во  В селенной  
- и  к о н к р е т н о -ч у в с т в е н н о м , - в человеке. Н евед ом ое  у  Т у р ­
генева сущ е ств уе т  о б ъ е кт и в н о  в н у тр и  и  во в н е , а у  М ерим е 
оно с у щ е с тв у е т  в основном  во  вн утре н н ем  м и р е  ч ел о ве ка .

Ф а н та с т и ч е с ки е  п р о и зв е д е н и я  у  реалистов -  это  «дву­
п л а н овы е »  произведения . П е р в ы й , бы товой п л а н , о тр а ж а я  
р еа л ьно сть , участвует в и ссл е д о в а н и и  д е й ств и те л ь н о сти  
ко с в е н н ы м  образом, с в о и м  п р и сутств и е м  с т и м у л и р у я  и  
у с и л и в а я  вто ро й , д у х о в н ы й  п л а н  в его п о зн а н и и  и н о б ы т и й ­
ного м и р а , всел енских  с и л . Т а к о в а  первая ф у н к ц и я  реаль­
н о -б ы то в о го  плана. В то ра я  ф у н к ц и и  его со сто и т  в то м , что 
через посред ство  второго, д у х о в н о го  плана, н а л и ч и е  всей 
си стем ы  «двуплановости»  е м у  прид ается  о со б ы й , п о зн а в а ­
те л ь н ы й  ста тус . Ф у н к ц и я  п о з н а н и я  у  реалистов , а к к у м у ­
л и р у я с ь  в первом , ко н кр е т н о -б ы т о в о м  плане, а к т и в и з и р у ­
ет « д в уп л а н о в о сть» , ее и ссл е д ов ател ьски е  в о з м о ж н о с т и .

И м е н н о  зем ное у  п и са тел е й -р еа л и стов  к о н к р е т н о  и  с т и ­
м у л и р у е т  вто р о й , д у х о в н ы й  п л а н  в его п р о н и к н о в е н и и  в 
Н еведом ое, п р овоц ирует с б л и ж е н и е  с и р р а ц и о н а л ь н ы м и  
си л а м и . И т а к ,  земное, р е а л ь н о е  -  бытовое, у с и л и в а я  вто ­
рой, д у х о в н ы й  план  в его п о з н а н и и  В селенной, н е б е сн ы х , 
к о с м и ч е с к и х  сил , п о д в и га е т  чел о ве ка  в его с тр е м л е н и и  
снова в е р н у т ь с я  на небо, в « р а й с ки е  к у щ и » , гд е  о н  я ко б ы  
был н е к о гд а  и  откуд а , с о гл а с н о  древнейш им  м и ф а м  и  ре­
л и ги о з н ы м  легендам , за г р е х и  б ы л  сброшен н а  з е м л ю , где 
душ а, о тд е л и в ш и с ь  от тела , и  создала прецедент см е рти , 
сущ е ств о в а н и е  тела чел о ве ка  в этом  мире и  я к о б ы  д у ш и  
его в м и р е  по тусто р о н н е м . Ф у н к ц и я  реа л ьно -бы тово го  п л а ­
на и  з а к л ю ч а е т  в себе о тд а л е н н ы й  бож ественно в н у т р е н н и й  
смы сл: стр е м л е н и е  человека  не  то л ь ко  ве рн уться  н а  небо,
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но и  с н о в а  воссоединить д у ш у  с телом. П р и  э т о м  вы д еляет­
ся ж е л а н и е  человека с о зд а ть  и з  себя е д и н ую  о д у х о тв о р е н ­
н у ю  А б с о л ю т о м  систем у, о п я т ь  во й ти  туда, гд е  н е к о гд а  был 
ч е л о в е к , снова  ему стать  ч а с т и ц е й  в с е л е н с ко го , духовно- 
о б о ж е ств л е н н о го  м ира.

Т а к о в а  панорам а, п о л н а я  гл уб оч ай ш его  в н у тр е н н е го  
см ы сл а . О на о ткр ы в а е тс я  п е р в ы м , ко н кр е т н о -б ы т о в ы м  
п л а н о м , а с н и м  пр и  всей  «двуплановой»  а т р и б у т и к е  реа­
л и сто в  т а к о в  ф а н та с ти ч е с ки й , д ухо в н о -и ссл е д о в а те л ь ски й  
за м ы се л , за л о ж е н н ы й  в п о з н а н и и , стоит за р е а л и с т и ч е с ко й  
« д в уп л а н о в о стью » . З м ея , о б в и в а ю щ а я  ч а ш у , пред ста вл яе т  
эм б л е м у  не  то л ь ко  м е д и ц и н ы , но  и  вообще « т а й н ы х »  чело­
в е ч е с ки х  з н а н и й  с д р е в н е й ш и х  времен. К о н е ч н ы м  и тогом  
и х  и  я в л я е т с я  стрем ление  ч е л о в е ка  в е р н уть ся  н а  небо, в 
«родны е» ем у  пределы, м а те р и а л и зо в а в  д у ш у  и  о д у х о тв о ­
рив те л о , обрести себя в е д и н о м  и  бесконечном  -  в бессмер­
ти и  д у ш и  сам ого  человека .

М о т и в  гл у б о ко  у к о р е н е н н о й , вселенски  к о с м и ч е с к о й  
« та й н ы »  ха ра ктер ен  д л я  о б о и х  х у д о ж н и к о в  - и  Т ур ге н е в а , 
и  М е р и м е . Об этом п и ш е т  исследователь И .В . К а р та ш о в а , 
го вор я  «об и х  схо д ны х  в о з з р е н и я х  на  и с к у с с т в о » , находя  
у н и х  «отд ел ьны е  б л и зки е  м о т и в ы  в и х  п р о и з в е д е н и я х » . В 
ч а с т н о с т и , она  отмечает у д и в и те л ь н о е  сход ство  с ю ж е т н о ­
ф а б у л ь н ы х  и  образны х м о т и в о в  в н е ко то р ы х  и х  п о в е с т я х  и 
н о в е л л а х , в частности , в п о в е с т и  «Три встречи»  Т ур ге н е в а  
и  « П е р е у л о к  го с п о ж и  Л у к р е ц и и »  М ерим е, к о г д а  «м отив 
та й н ы  и  с т р а н н ы х  с о в п а д е н и й , п р о н и з ы в а ю щ и й  оба п р о ­
и зв е д е н и я , разреш ается л и ш ь  в самом к о н ц е , пр и д ав ая  
т а к и м  о б р а зо м  и х  с ю ж е ту  д р а м а т и ч е с ку ю  о с тр о ту  и  н а п р я ­
ж е н н о с ть »  [1 1 1 , т .9 , с .2 3 1 ].

« Д в уп л а н о в о сть»  в ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и з в е д е н и я х  Т у р ­
генева п о м о га е т  полнее р а с к р ы в а т ь  сущ н о сть  ч ел о ве ка , 
та к  к а к  к о н к р е т н ы е  обстоя те л ьства  не даю т в о з м о ж н о с т и  
п р о н и к н у т ь  во в н у тр е н н и й  к о с м о с  и н д и в и д у у м а . П о с к о л ь ­
к у  о б ъ е кт и в н а я  д е й с тв и те л ь н о с ть  -  внеш нее п р о я в л е н и е  
ж и з н и  В с е л е н н о й  -  не д о с т у п н а  п о зн а н и ю  до к о н ц а ,  герои
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ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и й  Тургенева ч у в с т в у ю т  себя 
с у щ е с тв а м и  т р а ги ч е с к и м и , обреченны м и н а  н епознавае ­
м ость и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л .

В  « д вупл ановости»  у  М е р и м е  д е й стви тел ьн о сть  р а сш и ­
р яется  до ко с м и ч е с ки х  м а с ш та б о в , объясняя  все в человеке 
н еуп р а в л я е м о сть ю  и н с т и н к т о в  и з-за  и х  неосознаваем ости . 
Р е ал ьн о -б ы тово й  план с л у ж и т  ф оном, п о зв о л я ю щ е м  неод­
н о зн а ч н о  и н те р п р е ти р о в а ть  неведомы е, и р р а ц и о н а л ь н ы е  
силы , н ео б ъ я сн и м ы е  я в л е н и я . « Д вупл а но во сгь»  Т у р ге н е ­
ва д о п у с к а е т  м н огозначное  т о л ко в а н и е  « та и н с тв е н н о го » , 
п р и з н а е т с я , что  за н е в е д о м ы м и  силам и с то и т  р а ц и о н а л ь ­
ное о б ъ я с н е н и е  за га д о чн ы х  я в л е н и й . В  о д ни х  ф а н та сти че ­
с ки х  п р о и зв е д е н и я х  о тс у тс тв и е  повествователя, к а к  у  Т у р ­
генева, о зн а ча ет  н е ку ю  нед о го вор ен н о сть , в д р у г и х ,  к а к  у 
М ерим е , -  стрем ление в ы р а з и т ь  себя более о тч е тл и в о . А  
и м е н но , с то я  на р е а л и с т и ч е с ки х  п о зи ц и я х , г л у б и н н о  пр о ­
н и ка т ь  в ж и з н ь ,  в человека , и с п о л ь з у я  в ка че стве  средства 
п о с т и ж е н и я  ф ан та сти ку , и  в то  ж е  время о тр и ц а т ь  в с я к у ю  
м и с т и к у .

И д е а л ь н ы й  м и р  в ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  Т у р ге ­
нева, я в л я я с ь  своего рода п о в то р е н и е м  о тд е л ь н ы х  м о м ен ­
тов р е а л ь н о го  м ира , в ы с т у п а е т  в качестве с т и м у л я т о р а , в 
одно и  т о  ж е  время о тр и ц а ю щ е го  реальность и  у т в е р ж д а ю ­
щ его ее н а  н ов ом  в и тке  п о в т о р е н и я . С оврем енны е исслед о ­
ватели с ч и т а ю т , что п р об л ем у  идеала  в д е й ств и те л ь н о сти  
Т ургенев  р е ш а л  в своих ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  
всегда с р е а л и с ти ч е с ки х  п о з и ц и й ,  используя  и д е й н о -х у д о ­
ж е ств е н н ы е  д о с ти ж е н и я  р е а л ь н о го  м ира героев. С в я з ь  Т у р ­
генева с р о м а н ти ч е с ки м  и с к у с с т в о м  сказалась не  т о л ь к о  в 
и д е а л и за ц и и  «вы соки х»  д у ш е в н ы х  поры вов н р а в с т в е н н ы х  
ид еал истов , н о  и  в несо м н ен н о м  интересе к  м я т е ж н ы м  с т и ­
хи я м  с т р а с т и , которы е  п р е д с та в л я л и с ь  ему « р о ко в ы м и »  
и  « те м н ы м и »  [1 2 2 , 7 ]. « Т а и н ствен н о е»  в ф а н та с ти ч е с ки х  
п р о и зв е д е н и я х , по м нению  Г .Б .К у р л я н д с к о й , в ы с т у п а е т  
ф а н та с ти ко й . С ущ ность и  сф ера «чудесного» п о б у ж д а е т  
Т ургенева  к  р а ц и о н а л ь н о м у  о с м ы с л е н и ю  этой сф ер ы .
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П и с а т е л ь  ощ ущ ает з а в и с и м о с т ь  вн е ш н его  и  в н у тр е н н е ­
го  м и р а  человека  от н е д о б р ы х , р о ко в ы х  с и л , непо д вл а ст­
н ы х  ч е л о в е че ско м у  р а з у м у , ч т о  м о ж н о  и з о б р а з и т ь  только  
ф а н т а с т и ко й . О бращ аясь к  н е п о зн а н н о м у  в с в о и х  ф анта­
с т и ч е с к и х  п р о и зв е д е н и я х , Т ур ге н е в  и  М е р и м е  в ы р а ж а ­
ю т  в о зд е й ств и е  и р р а ц и о н а л ь н ы х , и н о б ы т и й н ы х  сил  на 
п с и х и к у  человека , о ка з а в ш е го с я  на  пороге  н е и зв е стн о го . 
Т и п о л о ги ч е с к а я  бли зость  « та и н с тв е н н ы х »  п о в е с те й  Т у р ­
генева  ф а н та сти ч е ски м  н о в е л л а м  М ерим е д е м о н с т р и р у ­
ет п е р е кл ю ч е н и е  х у д о ж е с т в е н н о го  в н и м а н и я  писателей  
с м и р а  в н е ш н е го  на м и р  в н у т р е н н и й , в п р о н и к н о в е н и е  и 
о п и с а н и е  п с и х о л о ги ч е с ко й  о б с та н о в ки  в са м о м  человеке. 
А в т о р с к и е  ко м м е н та р и и  о б н а р у ж и в а ю тс я  п р и  переходе 
от о б ы д е н н ы х , бы товы х в о п р о с о в  к  вопросам  гл о б а л ь н ы м , 
д у х о в н о -в с е л е н с ки м . « Д в уп л а н о в о сть»  у  п и с а те л е й -р е а ­
л и сто в , способствуя  и з о б р а ж е н и ю  бессилия л и ч н о с т и  п е ­
ред н а сл е д ств е нн о  п р и с у щ и м и  ей ка че ств а м и  х а р а кт е р а  и 
п с и х и к и ,  возм ож ностью  п о д а в и т ь  и х  в себе и л и  в д ругом  
у с и л и я м и  вол и , в ы я в л я е т , в к о н ц е  ко н ц о в , и н о б ы т и й н о е . 
Ф а н т а с т и к а  и  у  М ерим е, и  у  Т у р ге н е в а  в о з н и к а е т  в р езул ь ­
тате н а б л ю д е н и я  за и д е а л ь н ы м  м и р ом  и  не в с е гд а  о б ъ я с н и ­
ма р е а л и с т и ч е с ки  к а к  в т у р г е н е в с к и х  п р о и з в е д е н и я х , т а к  
и  в н о в е л л а х  ф р а н ц узско го  п и с а те л я .

И м е н н о  непознанное , н е о б хо д и м о сть  о п р е д е л и ть  место 
ч е л о в е ка  во  вселенской  к о с м и ч е с к о й  ж и з н и  и  в ы з ы в а ю т  у  
п и са те л е й  больш ое р о м а н ти ч е с ко е  чувство  и  е го  в о п л о щ е ­
ние в  ф орм е  ф а н та сти ки . П и с а т е л и  изби р аю т те  с о с то я н и я  
ч ел о ве ка , в ко т о р ы х  он н а х о д и т с я  м е ж д у  бо д р ств о в а н и е м  и 
сном , к о г д а  гр а н и ц ы  я в и  с л и в а ю т с я  со с н о в и д ч е с ки м и  гр а ­
н и ц а м и , ч т о  позволяет го в о р и т ь  о « стр ан н о стя х»  в сочета­
н и и  р е а л ь н о го  и  ид еал ьного . Б ы т о в о й  план дает Т у р ге н е в у  
и М е р и м е  к а к  п и са те л я м -р е а л и ста м  в о зм о ж н о с ть  исследо­
вать о б ъ е кт и в н ы е  з а ко н о м е р н о с т и  д е й с тв и те л ь н о с ти  в и х  
п р о и зв е д е н и я х  « П р и з р а ки » , «С он», « Д ж у м а н » , гд е  вто ­
рой, д у х о в н ы й  п л а н  п о д ч е р ки в а е т  м ы сль о е д и н е н и и  чело­
века  с п р и р о д о й  и  его п о д ч и н е н и и  закон а м  н е в е д о м ы х  сил .
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Н а  М е ж д ун а р о д н о й  Т у р ге н е в с к о й  ко н ф е р е н ц и и , посвя ­
щ е н н о й  180 -летию  п и с а т е л я , исследователь А .Н .И е з у и т о в  
назва л  те н д е н ц и ю  о б о га щ е н и я  реализма р о м а н т и ч е с ки м и  
э л е м е н та м и , в том  числе и  т а к и м  эф ф екти в ны м  средством , 
к а к  ф а н та с ти ка , «ф илософ ией в за и м о д е й ств и я » , ко гд а  
естественное  и  сверхъ естественное  ф у н к ц и о н и р у ю т  в са­
мом ч е л о в е ке . Н е о б ъ я сн и м ы е  с т о ч к и  зр е н и я  м а те р и а л и ­
с т и ч е с ко й  ф илософ ии, о н и  м о гу т  бы ть о б ъ я с н е н ы  тол ько  
через вза и м о в л и я н и е  м а те р и а л ь н о го  и  д у х о в н о го  [1 0 0 , 8 ]. 
С у б ъ е кти в н о е  начало о д у х о т в о р я е т  м атер и ал ьн ое  и  одно­
врем енно  испы ты ва ет его возд ействие , я в л я я с ь  ото б р аж е ­
нием  д у х о в н о го  и м а те р и а л ь н о го  в самом ч е л о в е ке . П о 
м н е н и ю  И е зуи то в а , Т у р ге н е в  в сво и х  ф а н т а с т и ч е с ки х  пр о ­
и з в е д е н и я х  показы вает ге р о е в  нового  врем ени с т о ч к и  зре­
н и я  и м е н н о  в з а и м о п р о н и кн о в е н и я  м а те р и а л ьн о го  и  д ухо в ­
ного . В  т а к о м  случае и ссл ед овател ь  вы ступает к а к  реалист, 
не б е р у щ и й  в расчет сущ е ств о в а н и е  Н еведом ого .

Р о м а н т и ч е с ки е  т е н д е н ц и и  в реализме Т у р ге н е в а  во 
м н о го м  определяю тся  т в о р ч е с к и м  сочетанием  с о ц и а л ь ­
н о -и с то р и ч е с ко го , м о р а л ь н о -эти ч е с ко го  п л а н а  с планом  
в с е л е н с ки м . И сследователи н а п р а в л я ю т  н а у ч н у ю  м ы сль 
на то, ч т о  Т ур ге н ев  с о п р я га е т  к о н кр е т н о -и с т о р и ч е с ко е  со­
д е р ж а н и е  с ун и в е р са л ь н ы м , м е та б и о л о ги ч е с ки м . И  Т у р ге ­
нева, и  М е р и м е  об ъ е д и н яю т устр е м л е н и я  к  в с е л е н с ки м  и 
о б щ ечел овеческим  к а т е го р и я м , ж ел а н и е  у л о в и ть  о тб л е ски  
вы сш е й  о б ъ е кти в н о сти  в д и н а м и ч н о й  д е й ств и те л ь н о сти . 
Р еал исты  х о т я т  найти  о п о р у  ч е л о в е ку , а б со л ю тн ы е  за ко ­
ны  в д р а м а т и ч е с ки х  с и т у а ц и я х . О днако  р у с с ки е  п и с а те л и  
не св о д я т  « та й н у»  ч е л о в е че ско й  л и ч н о сти  к  ф и з и о л о ги и ; в 
о тл и чи е  о т  ф р а н ц у зс ки х  р е а л и с то в , Т ургенев т р а к т у е т  со­
ц и а л ь н о с ть  к а к  тр а н сц е н д ен тн ое  начало.

А .И .Б а т ю т о  отмечает т а к у ю  особенность р е а л и с т и ч е с ко ­
го  Т у р ге н е в а : «Эта с ко р о т е ч н а я  < ...>  и сти на  н е и з б е ж н о  
гр еш и л а  б ы  известны м  э м п и р и ч е с к и м , не о б л а д а й  Т у р ­
генев, д а ж е  п р и  его о гр о м н о м  изоб разител ьном  та л а н те  и 
ч е л о в е ко л ю б и и , гл уб око  ф и л о с о ф с ки м  м ы ш л е н и е м , не­
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и з м е н н о  в кл ю ч а в ш е м  к а к  буд то  обы чны е с о ц и а л ь н ы е  и 
п с и х о л о ги ч е с ки е  я в л е н и я  своей  эп о хи  в в е ч н ы й  п о т о к  м и ­
р овой  ж и з н и »  [1 9 , 1 44 ]. Г .А .Б я л ы й  п и ш е т  об э то м  следую ­
щ ее: « Р а сска з  «Сон» (1 8 7 7 )  и  родственная е м у  «П еснь  тор ­
ж е с т в у ю щ е й  лю бви» (1 8 8 1 )  сви д е тел ьствую т о стре м л е ни и  
Т у р ге н е в а  придать  тем е « та и н с тв е н н ы й »  о т т е н о к  всеобщ ­
н о с ти , у н и в е р с а л и зи р о в а ть  ее» [4 2 , 221 ]. В .М .  М а р ко в и ч  
с т а в и т  перед  собой в и с с л е д о в а н и и  тво рчества  Т ургенева  
зад ач у  « и зу ч е н и я  с о о т н о ш е н и я  и  связи  у н и в е р с а л ь н о -ф и ­
л о с о ф с ко го  начала с д р у г и м и  элем ентам и р е а л и с ти ч е с ко го  
и з о б р а ж е н и я  д е й ств и те л ь н о сти »  [1 4 4 , 6 ].

З л об од н е вн ы е  со б ы ти я , со ц и а л ь н о  о тт о ч е н н ы е  х а р а к ­
теры  и  к о н ф л и к т ы  в ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и з в е д е н и я х  Т у р ­
генева  по ставл е н ы  перед м и р о м  вечности . И  Т урге нев , 
и  М е р и м е  р а ссм а три ва ю т в о п р о сы  ч е л о в е ч е ско го  бы тия  
с кв о зь  врем енное  и  к о н е ч н о е , у к р у п н я я  х а р а к т е р ы  героев 
и  в ы в о д я  п р о б л е м а ти ку  п р о и з в е д е н и й  за п р е д е л ы  врем ени. 
« Д в уп л а н о в о сть»  у  Т у р ге н е в а  пр ояв л яется  в д в у х  ф ормах: 
в о -п е р в ы х , в а кти в н о м  в о з в ы ш е н и и  над с у е т н ы м  и  п р ехо ­
д я щ и м , в о -в то р ы х , в с л и я н и и  га р м о н и ч е с ки  п р е кр а с н о го  
с с у щ н о с т ь ю  вселенской  ж и з н и ,  ко гд а  ге р о й  ф а н та сти че ­
с к и х  п р о и зв е д е н и й  п р и о б щ а е тс я  к  и н о б ы т и й н о м у .

С оо тн есе нн о сть  человека  и  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  к а к  м и ­
рового  ц е л о го  проявляет себя  н а стр о е н и я м и  м и р о в о й  с ко р ­
би, к о г д а  ч е л о в е к , с о з н а ю щ и й  в себе н е п р е х о д я щ у ю  д у х о в ­
ность , п р о т и в о с т о и т  с л е п о р о ж д е н н о й  пр и ро д е , л и ш е н н о й  
л и ч н о с т н о го  начала. О д н а ко  Т у р ге н е в  преодолевает ф ило­
с о ф с ки й  п е с с и м и зм  б л а го д а р я  о щ ущ е н и ю  н р а в с тв е н н о го  
см ы сла  ж и з н и .  Тема ч е л о в е ч е с ко го  тр а ги зм а  см е ня ется  
тем ой в с е л е н с ко й  п р и р о д н о й  ж и з н и  к а к  га р м о н и и , и с х о ­
д ящ ей  и з  «разъ ед инения»  и  «разд робления» . О щ у щ е н и е  
ж и з н и  к а к  чуд а  и  б е ссм е ртн ой  га р м о н и и  со п р о в о ж д а е тс я  
п р и з н а н и е м  всем огущ ества  Н евед ом ого .

У  М е р и м е  вы сш ая  ф орм а га р м о н и и  з а кл ю ч е н а  в кр а с о ­
те «с д е м о н и ч е с к и м  ореолом »  (Р .Н .П о д д у б н а я ). В п осл е д ­
ствии  д е м о н и ч е с ко е  у  М е р и м е  приобретает и р р а ц и о н а л ь ­
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ны е о ч е р т а н и я . По м н е н и ю  ф р а н ц у зс ки х  исследовател ей  
М .К а д о , А .П а ж е с а , Э .Ф а ге  и  д р ., М ериме п о к а з ы в а е т  пато ­
л о ги ч е с к и е  сл учаи  в о б л а сти  ф и зи о л о ги и , в ч а с т н о с т и , оче­
в и д н у ю  бесчувственность  о д н о го  человека, н е н а в и д я щ е го  
д р у го го  к а к  свою  ж е р тв у . О тсутств и е  в и н о в н о с т и  изобра­
ж а е тся  к а к  п о ка зн а я  н а б о ж н о с т ь . Т а ко й  т и п  ге р о я , о щ у ­
щ а ю щ и й  н е с л ы х а н н у ю  в и н у  и  осозн аю щ и й  себя абсолю тно  
н е в и н о в н ы м , создает в ф а н т а с т и ке  М ериме ш е д е в р  п о б е ж ­
д а ю щ е й  н ев и нн о сти . К р и т и ч е с к и е  и  гу м а н и с т и ч е с ки е  
т е н д е н ц и и  в его ф а н т а с т и ч е с ки х  новеллах в о п л о щ а ю тс я  
в э т и ч е с к о й  тем атике . М е р и м е  отображ ает н и в е л и р о в к у  
л и ч н о с т и , усл о ви й , в о с п и т ы в а ю щ и х  м е л ки е  и н те р е сы , 
н а с а ж д а ю щ и х  лицем ерие и  э го и з м . Общ ество вр аж д е бно  
ф о р м и р о в а н и ю  людей ц е л ь н ы х  и  си л ь н ы х , с п о с о б н ы х  на 
б е с ко р ы с тн ы е  чувства. М е р и м е  п р о н и ка е т  во в н у т р е н н и й  
мир ч е л о в е ка , п о ка зы в а я  о бусловленность  е го  х а р а кте р а  
в н е ш н е й  средой . Ф р а н ц у з с к и й  исследователь г л у б о к о  и с ­
следует п а то л о ги ч е ско е  с о с то я н и е , испо л ьзуя  в с в о и х  «дву­
п л а н о в ы х »  пр ои зве д е ни я х  д о с т и ж е н и я  ф а н т а с т и ки .

И  Т у р ге н е в , и  М ериме р о м а н т и ч е с к и  заостре н н о  в с к р ы ­
ваю т п о р о к и  общ ества, в р а ж д е б н о го  п р о я в л е н и ю  н а с то я ­
щ его ч у в с т в а . О днако в с п о с о б а х  во спроизвед ения  ж и з н и  
и  а р х и т е к т о н и к е  п р о и зв е д е н и й  оба писателя о с та ю т с я  ре­
а л и ста м и . О н и  не у п р а з д н я ю т  н и  главного  ге р о я , н и  его 
х а р а кт е р о л о ги и , д е те р м и н и р о в а н н ы х  в н е ш н и м и  обсто­
я те л ьс тв а м и . И  все -таки  ф ан та сти че ски е  п р о и зв е д е н и я  
Т ур ге н ев а  и  М ерим е  с ущ е ств е н н о  отл ичаю тся  о т  и х  ж е  реа­
л и с т и ч е с ко й  пр озы . П р е ж д е  в с е го , та ки е  п р о и зв е д е н и я  х а ­
р а кт е р и з у ю т с я  « д в у п л а н о в о с ть ю » , состоящ ей и з  пе рво го , 
реа л ьно -бы тово го  плана и  в т о р о го , д уховного  п л а н а . « Д в у ­
плановость»  у  реалистов с л о ж н а , она бывает к о н к р е т н о ­
ч у в с тв е н н о й  (в самом ч е л о в е ке ) и  идеальной (в и н о б ы т и й ­
ны х сф ерах, во Вселенной).

С о х р а н я я  п р и з н а к и  ге р о я  к а к  ф акт  обусл о вл ен н о сти  
в н е ш н и м и  о бстоя тел ьствам и , Т ур ге н е в  сущ е ств е н н о  ме­
няет у го л  з р е н и я . Если р а н ь ш е  писатель  о р и е н ти р о в а л ся
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на  в о с п р и я т и е  о б щ еств ен н о -соц и а л ьно го  л и ц а  своего  героя 
и , соотве тств ен н о , с та в и л  а к ц е н т ы  на с о ц и а л ь н ы х  параме­
тр а х  о браза , то в « та и н с т в е н н ы х »  по вестя х  о н  сокращ ает 
и х  до  т о го  ко л и чества , к а к о е  л и ш ь  о б ъ я сня е т  п с и х о л о ги ­
ческо е  своеобразие ге р о я . А  в сю  си л у  ф а н т а с т и к и  н ац ел и ­
вает н а  устре м л е нн о сть  к  и ссл е д ов ан и ю  то й  и л и  и н о й  «тай­
ны »  во  вн утр е н н е м  м и р е  ч е л о в е ка , во в з а и м о о тн о ш е н и и  
л ю д е й  и  п р и р о д ы .

Т а к и м  образом , « д в уп л а н о в о сть»  у  Т у р ге н е в а  вы р аж ае т 
гл а в н у ю  зависим ость  ч е л о в е ка  -  от В се л е н н о й , ее идеаль­
н о -м е та б и о л о ги ч е с ки х  з а к о н о в , в ы с ш и х  б о ж е с тв е н н ы х  
сил . Б ы т о в о й  план  создает впе чатл е ни е  р е а л ь н о с ти , пр ав ­
д о п о д о б и я , к а к  и  в ф а н т а с т и ч е с ки х  новеллах М е р и м е . О т­
л и ч и т е л ь н а я  черта « д в у п л а н о в о с ти »  у  М е р и м е  з а кл ю ч а ­
ется в и з о б р а ж е н и и  с и л ь н ы х  страстей , в и с к л ю ч и т е л ь н ы х  
х а р а к т е р а х  и  и ссл е д ов ан и и  ф и зи о л о ги и  ч е л о в е ка . У  Т у р ­
генева  и н о б ы т и й н ы й  в с е л е н с к и й  м и р  н а х о д и т с я  в самом 
ч ел о ве ке  и  вне его. У  М е р и м е  ид еальны й  м и р  сущ е ств уе т  
в о с н о в н о м  в н у тр и  ч е л о в е ка , в его п с и х и к е . Е с л и  Т ур ге н ев  
п о ка з ы в а е т  чел овеческую  н а т у р у  п р о с в е тл е н н о й , га рм о ­
н и з и р о в а н н о й  п р и р о д н ы м и  с и л а м и , то М е р и м е  стр е м и т ­
ся и з о б р а з и т ь  ее п е р в о зд а н н о й , страстной  и  д е я те л ь н о й  в 
своей н а ц е л е н н о с ти  на в с е л е н с ки е , к о с м и ч е с к и е  м и р ы . А  
вместе о б щ и м и  у с и л и я м и  к а к  п и с а те л и -р е а л и с ты  оба авто­
ра п р о д в и га ю т  эс те ти ку  с в о е го  х у д о ж е с тв е н н о го  метода к  
н ов ы м  д о с т и ж е н и я м .

5.1. Воздействие злы х и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил н а  п с и х и к у  
человека («С обака» Т ургенева , «Видение Карла  X I»  М ерим е)

О б р а щ а я сь  в своих « та и н с т в е н н ы х »  п о в е с т я х  к  непо ­
з н а н н о м у , И .С . Тургенев в ы р а ж а е т  возд ействие  а гр е сси в ­
н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  си л  н а  п с и х и к у  чел о ве ка , о ка з а в ш е ­
гося н а  п о р о ге  Н еведом ого . Ч е л о в е к  стр е м и тся  н а  небо, в 
б о ж е с тв е н н ы е  сферы, где б ы л  ко гд а -то . Т еперь  т а м  он ч у ­
ж о й , в с е л е н с ки е  силы  зл ы  д л я  н е го , а гр е сси в н ы . Е го  зада­
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ча в н о в ь  освоить « п о т е р я н н ы й  рай» , п р и р у ч и т ь  э т и  силы , 
стать  т а м  снова «своим ».

Н е о б хо д и м о  обратить в н и м а н и е  на то, ч то  Т у р ге н е в ы м  
н а зы в а е тс я  «странны м », т .е . «тем ны м » и д а ж е  « н о ч н ы м » , 
но п р и  это м  признается , ч т о  «светлое», «дневное» я вл я е т­
ся п р ео б л а д аю щ и м  на все х  у р о в н я х , н а ч и н а я  с я з ы ко в о го  
(В .Н . Т о п о р о в ).

В т о р о й , д у х о в н ы й  п л а н  « д вуп л а но во го» , ф а н та с ти ч е с ко ­
го п р о и зв е д е н и я , где п р и с у т с т в у е т  высшее бо ж естве н но е  
н ачал о , по м ога е т Т у р ге н е в у  гл у б ж е  по зна ва ть  р е л и ги о з ­
н о -н р а в с тв е н н у ю  сущ н о сть  ч е л о в е ка , п о д н и м а ть  в ы ш е  д у ­
х о в н у ю , эсте ти ч е скую  с т о р о н у  л и тер а тур ы , п р и в о д и т ь  ее 
в со о тве тств и е  со все у с л о ж н я ю щ и м и с я  за п р о с а м и  своего 
врем ени . «Д вуплановость»  у  Т ур ге н ев а  в р а с с ка зе  «Соба­
ка» - с л о ж н а я  ка те го ри я . И  т у т  идеальны й м и р  н а х о д и т с я  в 
человеке  и  вне его. В этом р а с с ка зе  П орф ирию  К а п и т о н ы ч у  
с л ы ш и т с я , ч то  в его ко м н а т е , п о д  кр ов атью , с кр е б е т с я  ж и ­
вотное. « З н а ю щ и й »  ч е л о в е к  о б ъ я сня е т  это д е й с тв и е м  не­
чи стой  с и л ы . Далее перед П о р ф и р и е м  К а п и т о н ы ч е м  пред­
стает д р у го е  видение: со б а ка  спасает его. «А и з  с е н а -то , к а к  
лев, м о й  Т ре зор  -  и вот он! П а с т ь  с пастью  т а к  и  в ц е п и л и с ь  
оба — да к л у б о м  оземь! Ч то  у ж  т у т  происход ил о  — н е  п о м н ю ; 
пом ню  т о л ь к о , что я к а к  б ы  ку б а р е м  через н и х ,  да  в сад, 
да д о м о й , к  себе в спа л ьню !»  [2 3 3 , т .7 , с .59]. П е р в ы й  сл у ­
чай м о ж н о  объ я снить  с л у х о в о й  га л л ю ц и н а ц и е й . В о  втором  
случае Т у р ге н е в  в о сп р о и зв о д и т  в  сознании  ге р о я  н е  т о л ь ко  
ф а н та с ти ч е с ки е  образы, но  и  п о д в о д и т  к  м ы сл и  о реальном  
с у щ е с тв о в а н и и  неведом ы х с и л . В  та ко м  случае ф а н т а с т и ка  
носит « с т у д и й н ы й » , то есть э кс п е р и м е н т а л ь н ы й  х а р а кт е р . 
Т ур ге н ев  исследует в о зд ей стви е  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  на 
п с и х и к у  ч е л о в е ка  через его « см утно е » , даже болезненное  
состояние . Т ур ге н е в  по зна ет  и  и зо б ра ж ае т к о н к р е т н о -ч у в ­
ств е н н ы й  м и р  героев и м и р  и н о б ы т и й н ы й , с п р и м е н е н и е м  
ф а н та с ти ки  к а к  сильного  у с л о в н о го  средства п о с т и ж е н и я  
и  и зо б р а ж е н и я .

Д л я  с р а в н е н и я  возьмем н о в е л л у  «Видение К а р л а  X I»  
М ерим е. Г е р о й  произвед ения  — ш в е д с ки й  ко р о л ь  — п р е д ­
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ч у в с т в у е т  грядущ ее. О н  в х о д и т  в т р о н н ы й  за л  и  видит 
кр о в а в ы е  собы тия , к о т о р ы е  еще тол ько  п р о и з о й д у т  с его 
п о т о м к а м и . А н а л и з и р у я  п с и х о л о ги ю  героев, п и с а те л ь  по ­
к а з ы в а е т  воздействие в н у т р е н н и х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил, 
то е сть  с и л , з а к л ю ч е н н ы х  в сам ом  человеке . М е р и м е  п р и ­
м е н я е т  н е м о ти в и р о в а н н у ю  ф а н та с ти ку  д л я  и зо б р а ж е н и я  
г о т и ч е с к о й  а р х и т е кт у р ы  д в о р ц а . Г о т и ка  с л у ж и т  та кж е  
д л я  и з о б р а ж е н и я  т а й н ы  и  стр а ха  перед р е а л ь н ы м  сущ е­
с тв о в а н и е м  идеального  м и р а . И  «Видение К а р л а  X I»  М е­
р и м е , и  «Собака» Т у р ге н е в а  о тносятся  к  « д в у п л а н о в ы м » , 
ф а н т а с т и ч е с ки м  п р о и зв е д е н и я м . К р и т и к а  н а зы в а е т  та ­
ки е  п р о и зв е д е н и я  Т у р ге н е в а , к а к  « П р и з р а к и » , «Собака», 
«С он», « К л а р а  М и л и ч  (П о с л е  см ерти)» , « та и н с тв е н н ы м и »  
п о в е с т я м и . Сюда ж е  м ы  о т н о с и м  и  « С тр а н н у ю  и сто р и ю » . 
П о  м н е н и ю  исследователя А .Н .И е з у и т о в а , «повестям и»  
и х  м о ж н о  счи тать  у с л о в н о , п о с к о л ь к у  п о в е с ть ю  является  
л и ш ь  « К л а р а  М и л и ч  (П о с л е  см е р ти )» , все о с та л ь н ы е  п р и ­
н а д л е ж а т  к  ж а н р у  р а с с ка за . П р и ч е м  с п и с о к  т у р ге н е в с к и х  
п р о и зв е д е н и й , в к о т о р ы х  е сть  ф антастика , э л е м е н ты  и н о ­
б ы т и й н о го , расш и р яе тся  у ч е н ы м  до о д и н н а д ц а ти , в кл ю ч а я  
« Н е с ч а с тн у ю » , « И сто ри ю  л е й те н а н та  Е р гу н о в а » , «Рассказ 
отца  А л е к с е я » , «С тук... с т у к . . .  с т у к !. .» , « П е сн ь  т о р ж е с т в у ­
ю щ е й  л ю б в и » .

У  М е р и м е  «Видение К а р л а  X I»  - новелла, к о т о р а я  пред­
с та в л я е т  р азновид ность  р а с с ка з а  и л и  п о в е с ти , х а р а кт е р ­
н ы х  д л я  р у с с ко й  л и т е р а т у р ы , с кл о н н ы х  к  л и р и ч е с ко м у  
п о в е с тв о в а н и ю . В о з н и к н у в  н а  базе м иф ов, о бращ енная  
к  д е я те л ь н о й , а не к  о п и с а т е л ь н о й  стороне ч ел о в е че ско го  
б ы т и я , за п а д н о е в р о п е й ска я  новелла  разработала  д р а м а ти ­
ч е с к и й  с ю ж е т , п о с тр о е н н ы й  н а  антитезах  и  м е там о рф о зах , 
р е з к и х  пе ре ход а х  с и т у а ц и и  в свою п р о т и в о п о л о ж н о с т ь . 
Н о в е л л а  о б ъ е кти в н о , м н о го с то р о н н е , к р у п н ы м  планом  
и з о б р а ж а е т  действия  и с о з н а н и е  лю дей, и х  « ча стн ы е »  п о ­
с т у п к и  и  п е р е ж и в а н и я  к а к  л и ч н ы е , и н т и м н ы е  о тн о ш е н и я . 
Д е й с тв и е  нов ел л ы  р а зв о р а чи в а е тся  в о б ы ч н о й , повсед нев­
ной ж и з н и ,  но сю ж е т  т я го т е е т  к  н е о б ы ч н о сти , н а р у ш а я

256



р азм еренное  течение б у д н е й . Х уд о ж е ств е н н о е  своеобразие 
н о в е л л ы  ко р е н и тс я  в п р о ти в о р е ч и в о м  с о ч е т а н и и  ка р т и н  
п р о з а и ч е с ко го , повсед невного  б ы ти я  и  о с тр ы х , н е о б ы кн о ­
в е н н ы х , и н о гд а  даже ф а н т а с т и ч е с ки х  со б ы ти й  и  с и т у а ц и й .

С ка за н н о е  в ка ко й -то  м ере  о тн о си тся  и к  « В и д е н и ю  К а р ­
ла X I»  М е р и м е . Д р а м а ти зм  новеллы  в ы те ка е т  и з  «дву­
п л а н о в о сти »  и зо б р а ж е н и я . П о я в л е н и ю  и н о б ы т и й н ы х  сил 
п р е д ш е ств уе т  подробное о п и с а н и е  реального б ы т и я  в к о н ­
к р е т н ы х  д е та л я х . «На в о з в ы ш е н и и  стоял т р о н , с ко то р о го  
ко р о л ь  о б ы ч н о  обращ ался к  собранию , и на  н е м  о н и  у в и ­
дели о кр о в а в л е н н ы й  т р у п  в ко р о л е в ско м  о б л а ч е н и и  < ...>  
В зал в о ш л и  молодые л ю д и  п р и в л е ка те л ь н о й  в н е ш н о с ти , 
в б о га то й  одеж де и  со с в я з а н н ы м и  за сп и н о й  р у к а м и  < ...>  
Тот, ч т о  ш е л  впереди д р у г и х ,  и  был, п о -в и д и м о м у , гл а в ­
ны м  у з н и к о м ,  остановился  п осред и  зала перед  п л а х о й  и 
по см отр ел  н а  нее с го р д е л и в ы м  презрением . В  то  ж е  м гн о ­
вение т р у п ,  казалось, свела с у д о р о га , а и з  р а н ы  е го  п о те кл а  
све ж а я , я р к а я ,  алая кр о в ь »  [1 5 1 ,  т .2 , с .21 -22 ].

С м о м е н та , ко гд а  «труп»  с в о д и т  «судорога», и д е т  н а гн е ­
тание д р а м а ти зм а . П о то к  л ь ю щ е й с я  по п о д м о с т ка м  кр о в и , 
о тр уб л е н н а я  голова, ко т о р а я  падает, п о д п р ы ги в а я , в ы з ы ­
вает о щ у щ е н и е  у ж е  не с т о л ь к о  « та и н ств е н н о го » , и н о б ы ­
ти й н о го , с к о л ь к о  перехода к  у ж а с н о м у . И , ч у в с т в у я  это, 
М ерим е во звра щ ае т с ю ж е т н у ю  и с то р и ю  в реал ьное  русло, 
д е м о н с тр и р у я  обстановку  б ы т и я :  тронное в о зв ы ш е н и е ,
м а н ти ю  к о р о л я , о тн о ш е н и я  м е ж д у  лю дьм и в в и д е  « и зв ест­
ной ф о р м у л ы » , п р о и зн о с и м о й  ко ро л е м . Все э то  д о л ж н о  
см енить  в р е м я , перевести у ж а с н о е  зрелищ е в н о р м а л ь н у ю , 
р еа л ьную  с и т у а ц и ю , о х л а д и ть  п ы л  не тол ько  п е р с о н а ж е й , 
но и с а м о го  автора.

В ид ение  и  п р и в и д е н и я  в н о в е л л е  - х а р а кт е р н ы й  п р и з н а к  
злого р о к а  к а к  неотъем лем ой  а т р и б у т и к и  и н о б ы т и й н о го . 
П р и з р а к и  пр ор оче ств ую т, о л и ц е тв о р я я  судьбу, ко т о р а я  
о ка ж е т с я  т р а ги ч е с ко й  д л я  д и н а с т и и  ш в е д с ки х  ко р о л е й . 
« У ж а сн о е  зрел ищ е  р азвяза л о  е м у  я з ы к , он сд е л ал  не­
с ко л ь ко  ш а го в  к  тро нном у в о з в ы ш е н и ю  и, о б р а т и в ш и с ь  к
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ф и гу р е , облаченной в м а н т и ю  прави тел я , с м е л о  произнес 
и з в е с т н у ю  ф ормулу: « Е с л и  т ы  послан бо го м , го в о р и . Если 
д р у г и м  -  о ты д и  от н а с » .

П р и з р а к  ответил е м у  м е д л е н н о  и  т о р ж е с т в е н н о : - Король 
К а р л ! К р о в ь  эта п р о л ь е тся  не  п р и  тебе ( т у т  го л о с  его стал 
менее в н я т н ы м ), но с п у с т я  ещ е п я ть  ц а р с тв о в а н и й . Горе, 
го ре , го р е  дом у Ваза!» [т а м  ж е ] .

М е р и м е  т а к  ж е , к а к  и  Т у р ге н е в , и с п о л ь з у е т  н е м о ти в и ­
р о в а н н у ю  ф ан та сти ку . П о с к о л ь к у  ф а н та с ти ка  у  Тургенева  
« д в у п л а н о в а я » , и н о б ы т и й н о е  сущ ествует во  вн утре н н ем  
м ире  ч е л о в е ка  и  вне е го ; ге р о ю  ту р ге н е в с ко го  р а с с ка за  «Со­
бака»  м е ре щ и тся  в к о н к р е т н о -ч у в с т в е н н о м  м и р е  собака. 
Это и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  и з  « та и н с тв е н н о го » , метабио­
л о ги ч е с к о го  мира в виде  га л л ю ц и н а ц и и  п р е д у п р е ж д а ю т  о 
гр о з я щ е й  беде. К о гд а -н и б у д ь  ку п л е н н ы й  щ е н о к  вы растет 
и  с т а н е т  верны м  с тр а ж е м  ге р о я . И  вот в п о с л е д с тв и и , став 
ч е р н о й  со б а ко й , б ы в ш и й  щ е н о к  спасает х о з я и н а  о т  смерти 
ц е н о й  своей  ж и з н и .

П р о и с х о д и т  п с и х о л о ги ч е с к и й  процесс, д в и ж у щ и й с я  в 
д в у х  р а з н ы х  н а п р а в л е н и я х , навстречу д р у г  д р у г у :  оттор­
ж е н и е  ге р о я  от п р и р о д ы  и  в т о  ж е  время п о м о щ ь  природ ы  
в ви д е  с о б а ки  этом у ч е л о в е к у . Б е сп о ко й ств а  и  с тр а х и  су ­
е в е р н о го  героя  с м е н я ю тс я  уверенностью  в безопасности  
своей ж и з н и .  Г .А .Б я л ы й  о б ъ я сн я е т  ф а н т а с т и ку  «Собаки» 
со ч е та н и е м  е сте ств е н н о -б и о л о ги ч е ски х  в о п р о с о в  с соци ­
а л ь н ы м и . П о  его м н е н и ю , б ы л и  и звестны  п о п ы т к и  пере­
вести  д о с т и ж е н и я  д а р в и н и з м а  прям о  и  н еп осред ственно  
на общ еств ен н ы е  я в л е н и я . О д и н  и з  эти х  м е то д о в  исход ил  
из п о с т а н о в к и  проблем ы  п о д ч и н е н и я  воли о д н о го  человека 
воле д р у го го  [4 2 , 215 ].

Т е м ы  ги п н о за  в Р о с с и и  в сем ид есяты е -восьм ид есяты е  
го д ы  Х Х  ве ка  бы ли а к т у а л ь н ы . Н а  этом о сн о в ы в а л а сь  те­
о р и я  « ге р о я  и  то л п ы » . З а га д о ч н ы е  я в л е н и я , св я за н н ы е  с 
з а к о н а м и  ко л л е к т и в н о го  п о вед ен и я , а к т и в н о  и зуч ал и сь  
с о ц и о л о га м и . П озж е , в в о сь м и д е ся ты е -д е в я н о сты е  годы , 
у ч е н и е  за п а д н о е в р о п е й с ки х  п си хо л ого в  о ги п н о т и ч е с к о м
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с о с т о я н и и  человека в о б щ еств е , под в л и я н и е м  в н у ш е н и я  
ем у п р е д ста в л е н и й  и  н о р м  повед ения , стало в ы з ы в а ть  не­
о д н о з н а ч н у ю  р еа кци ю  и  в Р о сси и . Тургенев о т к л и к н у л с я  
на в е я н и е  времени своим  р а с с ка зо м  «Собака».

В н а ч а л е  Тургенев в с к р ы в а е т  реальные с у е в е р и я  огра­
н и ч е н н о го  человека. П о  м н е н и ю  Г .А .Б е л о го , в «эпизоде с 
п р и з р а к о м »  собаки нет н и ч е го  « та и н ств е н н о го » . Н а  наш  
в з гл я д , ф а н та сти ка  п р о я в л я е т с я  с момента п о с е щ е н и я  П о р ­
ф и р и ем  К а п и то н ы ч е м  р а с к о л ь н и к а . О днако  в о т  ч то  гово­
р и т  Б я л ы й :  «В опреки  и з м ы ш л е н и я м  Д .С . М е р е ж к о в с к о го , 
и с то л ко в а в ш е го  в свое в р е м я  этот рассказ в м и с ти ч е с ко м  
д ухе , в д е й стви те л ьн о сти , здесь речь идет п р о с т о  о суевери­
ях»  [т а м  ж е ].  И  что ж е  м ы  в и д и м ?  И р р а ц и о н а л ь н ы е  силы , 
к о т о р ы м и  обладает с т а р и к , п р я м о -т а ки  п о д а в л я ю т  героя. 
П о р ф и р и й  К а п и то н ы ч  о щ у щ а е т  себя п о л н о с т ь ю  п о д чи ­
н е н н ы м  воле р а с ко л ь н и ка . « И  что  еще у д и в и те л ь н е е : ч у в ­
с тв у ю  я  в д р у г , что робею , т а к  робею... просто  д у ш а  в п я т к и  
у х о д и т . Н е  то он меня гл а з а м и  насквозь , да и  п о л н о !»  Герой 
в и д и т  не  то л ь ко  свое н и ч т о ж е с т в о  перед м о гу щ е с т в о м  иде­
а л ь н о го  м и р а , он просто  бе сси л е н  п р о н и к н у т ь  в т а й н ы  м и ­
р о з д а н и я . И  потом у б о и тс я  е го , и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  злы  
к  его  судьбе , н е ум о л и м ы  п о  о тн о ш е ни ю  к  п е р е ж и в а н и я м  
ге ро я . «Я  п о кл о н и л с я  в з е м л ю  -  и  т а к  у ж  не п о д н и м а ю с ь ; 
т а к о й  в себе страх к  т о м у  ч е л о в е ку  ощ ущ аю  и  т а к у ю  п о ко р ­
н о сть , ч т о , ка ж е тс я , ч то  б ы  он  н и  п р и к а ж и , и с п о л н ю  то т ­
час ж е !»  [2 3 3 , т .7 , с .54 ].

Г .А .Б я л ы й  сообщ ает, ч т о  п е р с о н а ж и  п р о и з в е д е н и я , о т ­
н е с ш и е с я  к  рассказу  о п р и з р а к е  собаки  с у е в е р н о , обнару­
ж и в а ю т  с ке п с и с  в м о м е н т  повеств ова н и я  о д е й с т в и т е л ь ­
н о й  з а п а д н е . П о ко р н о с т ь , т р е п е т , полная  го т о в н о с т ь  -  все 
это р е з у л ь т а т  н е п о н я т н о й , н о , с т о ч к и  з р е н и я  Т ур ге н е в а , 
в п о л н е  р еа л ьно й  с и л ы , к о т о р а я  давала в л а с т ь  н а д  л ю д ь ­
м и  р а с к о л ь н и к а м , п р о р о к а м , ю ро д и вы м , с е к т а н т а м  и  пр . 
в то м  п о н и м а н и и , ко то р о е  в ы кр и с т а л л и з о в а л о с ь  впослед­
с т в и и  в те о р и и  М и х а й л о в с к о го . Ф а н т а с т и ч е с к и й  образ 
П р о х о р ы ч а  и  весь п р и в е д е н н ы й  эпизод р а зр а б о та н  явно
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с у ч е т о м  с о ц и а л ь н о -б и о л о ги ч е с ки х  идей М и х а й л о в с к о го , 
Т а р д а  и  др .

В  и ссл е д о в а н и и  п о д а в л е н н о го  состояния  ч е л о в е ка  в «Со­
баке»  ска зы в а е тся  Э ксп е ри м ен тал ьн о сть  ф а н т а с т и к и . Ге­
рой  о созн ае т  себя п о л н о с т ь ю  п о д ч и н е н н ы м  и р р а ц и о н а л ь ­
н ы м  с и л а м  и  несчастен и з -з а  этого . К о гд а -то  с о п р и ч а с тн ы й  
с в с е л е н с ки м  м и р о п о р я д ко м , теперь он о т в е р гн у т  и м . В  ге ­
рое п р о и с х о д и т  раздвоение  л и ч н о с ти , П о р ф и р и й  К а п и т о ­
н ы ч  т е р я е т  ф изические  и  д у х о в н ы е  силы . А  о т т о р ж е н и е  от 
м и р а  п р и р о д ы  губ и те л ь н о  д л я  него , по сл о вам  П р о х о р ы ч а , 
к о т о р ы й  является  к а к  б ы  « п р о р о ко м » , ч е л о в е ко м  с боль­
ш и м  ж и з н е н н ы м  о п ы то м .

П о р ф и р и й  К а п и т о н ы ч  не  наделен я с н о в и д ч е с ки м  даром 
п р е д у га д ы в а ть  за ш и ф р о в а нн о е ; п р е д у п р е ж д е н и е  «таин­
с т в е н н о го » , и н о б ы ти й н о го  м и р а  он разгад ать  н е  в состоя­
н и и . К о н т а к т  и  сеанс г и п н о з а , а затем последовавш ее  о ткр о ­
вение , р а з га д ка  «тайны »  и з  идеального  м и р а  я в л я ю тся  
о че ре д н ой  п о п ы т ко й  ч е л о в е ка  осм ы слить  з а ко н о м е р н о с ти  
п р и р о д ы . К о н кр е т н о -ч у в с т в е н н ы й  м ир , п р о н и к а я  в бож е­
с тв е н н ы е  сф еры, у с и л и в а е т  п о зн а в а те л ь н ую  в о зм о ж н о с ть  
всей с и с т е м ы  « д в уп л а н о в о сти »  в ф а н та с ти ч е с ко м  п р о и з­
ве д ен и и . К о н к р е т н о -ч у в с т в е н н ы й  м ир  с то и т  б л и ж е  к  реа­
л и я м  б ы т и я  к а к  основе р е а л и с ти ч е с ко го  х у д о ж е с т в е н н о ­
го  м е то д а , тогд а  к а к  и н о б ы т и й н ы й , « та и н с тв е н н ы й »  мир 
го в о р и т  о р о м а н ти ч е с ки х  те н д е н ц и я х  х у д о ж е с т в е н н о го  
м ы ш л е н и я , х а р а кте р и зу е м о го  к а к  т и п  р е а л и с ти ч е с ко го  
метода и зо б р а ж е н и я .

В т о м  ж е  рассказе «С обака»  Т ургенев  л а к о н и ч н о  х а р а к ­
те р и зу е т  св о и  «студ ийны е»  пр ои зве д е ни я  к а к  « стр а н н ы е » , 
« ф а н та сти ч е ски е » , « п о л уф а н та сти ч е ски е » , « п о л у ф и зи о ­
л о ги ч е с ки е »  для у к а з а н и я  н а  своеобразие и х  с о д е р ж а н и я  
в с р а в н е н и и  с д р у ги м и  с в о и м и  р е а л и с т и ч е с ки м и  п р о и зв е ­
д е н и я м и , а не для того , ч т о б ы  п о д ч е р кн у ть  и х  в с е л е н с ки й  
и р р а ц и о н а л ь н ы й  см ы сл. С ам  Т ур ге н е в  в п о л е м и к е  с о п п о ­
н е н та м и  п о с то я н н о  обращ ает в н и м а н и е  на р е а л ь н о е  содер­
ж а н и е  за га д о ч н о го . К  п р и м е р у , в своем ф а н та с ти ч е с ко м
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п р о и зв е д е н и и  «И стория л е й те н а н та  Е р гун о в а »  Т ургенев 
го в о р и т , ч то  там  нет н и ч е го  м и сти ч е ско го , т а к  к а к  хочет 
п р е д с та в и ть  незам етность пе ре ход а  героя и з  д е й с тв и те л ь ­
н ости  в со н . В  «д вупл а но во сти »  у  Тургенева  к о н к р е т н о -ч у в ­
ственное  переплетается с и н о б ы т и й н ы м , о б р а зу я  с л о ж н у ю  
р е а л и с т и ч е с ку ю  с р о м а н т и ч е с ки м  пафосом х у д о ж е с т в е н ­
н ую  т к а н ь  повествования.

В  т о й  ж е  новелле « В и д е н и е  К а рл а  X I»  М е р и м е  т а к ж е  
пр ед ста вл е но  ф ан тастическое . В о т  что го в о р и т  об этом  рас­
с к а з ч и к ,  создавая и л л ю з и ю  правд оподобия: « Н а д  ви д е н и ­
я м и  и  с в е р хъ е сте ств е н н ы м и  я в л е н и я м и  п р и н я т о  см еяться . 
Тем не  м енее некоторы е  и з  н и х  п о д твер ж д ен ы  т а к и м и  п о ­
к а з а н и я м и , что  не п о в е р и ть  и м  невозм ож но : в  п р о ти в н о м  
случае , е с л и  у ж  быть по сл ед о ва тел ьн ы м и , н ад о  о гу л о м  от­
в е р гн у ть  в с я ки е  и с т о р и ч е с ки е  свидетельства» [1 5 1 , т .2 , 
с .17].

В  э т о й  новелле ф а н та с ти ка  в ы р аж ае тся  в з а в у а л и р о в а н ­
ной ф орм е . П р и в и д е н и я  и з  ид е ал ьн о го  м ира , с к о т о р ы м и  
герой в х о д и т  в к о н т а к т , п р е д ч у в с т в и я  ги б е л и  п о то м ко в  
ко р о л я  и  к а к  п о д тв е р ж д е н и е  этого  пророчество  п р и зр а ­
ка  - у б и й ц ы  А н ка р с тр е м а  — все это пр и м еты  и н о б ы т и й н о й  
сферы, ф а н та сти че ско го . « В е р н у в ш и с ь  в свой к а б и н е т , к о ­
роль п р и к а з а л  записать р а с с ка з  обо всем, что  о н  ви д е л , ве­
лел с в о и м  с п у т н и ка м  п о д п и с а т ь  его и  п о д п и са л ся  са м  < ...> .

« А  е с л и  то , что я здесь и з л о ж и л ,  - пи ш е т к о р о л ь , - неис­
т и н н а я  п р а в д а , я  о тр екаю сь  о т  н ад е ж д ы  на л у ч ш у ю  ж и з н ь  
за гр о б о м »  < ...>

Е с л и  в с п о м н и ть  смерть Г у с т а в а  I I I  и  суд н а д  е го  у б и й ­
цей А н ка р с т р е м о м , то м о ж н о  о б н а р у ж и ть  н е м а л о  общ его 
м е ж д у  э т и м и  собы тиям и и  обстоятельствам и  д а н н о го  у д и ­
в и те л ь н о го  пророчества.

М о л о д о й  человек, о б е згл а в л е н н ы й  в п р и с у т с т в и и  пред­
став и тел е й  сословий, о б о зн а ча л  бы в таком  с л у ч а е  А н к а р ­
стрема.

В е н ч а н н ы й  ко р о л е в ско й  к о р о н о й  тр у п  -  Г у с та в а  I I I .
М а л ь ч и к  -  его сына и  п р е е м н и к а  Густа ва -А д ол ьф а  IV .
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Н а к о н е ц , с т а р и к  -  ге р ц о га  С у д е р м а н л а н д с ко го , д яд ю  Г у ­
става IV ,  ко т о р ы й  бы л р е ге н т о м  ко ро л е вства , а затем , п о ­
сле н и з л о ж е н и я  своего п л е м я н н и к а , сам с т а л  королем » 
[та м  ж е ,  2 3 -2 4 ].

В  э т о м  о тр ы в ке  из н о в е л л ы  « Видение К а р л а  X I  » н а гл я д ­
но д е м о н стр и р уе тся  « д вупл а но во сть»  ф а н та с ти ч е с ко го  
и з о б р а ж е н и я . Вся сцена  к а ж е т с я  достоверной , под ана  ав­
тором  е стественны м  обр азом . И м еется у т в е р ж д е н и е  самого 
ко р о л я , ч т о  изл ож е нно е  -  « и с ти н н а я  п р а в д а » , и  п о д т в е р ж ­
дение пред ставител ей  с о с л о в и й , что  видение  д л и л о с ь  «де­
сять м и н у т » .

У б и й с т в о  м онарха, к а з н ь  у б и й ц ы , горе д о м у  В а за  еще не 
све рш ен о ; оно  будет т о л ь к о  чер ез  «пять  ц а р с тв о в а н и й » , од­
н а ко  у б и й с т в о  это н е о тв р а ти м о  и  д р а м а ти зи р у е т  с и т у а ц и ю . 
М а н и п у л и р у я  д вум я  п л а н а м и  и зо б р а ж е н и я  -  р е а л ь н ы м  и 
д у х о в н о -ф а н та с ти ч е с ки м , М е р и м е  д остигает я р к о с т и ,  в ы ­
с о ко й  с т е п е н и  д остове рн о сти , п с и х о л о ги ч е с ко й  уб е д и те л ь ­
н о сти , п р о в о д я  параллель в о п и сы в а е м ы х  с о б ы т и я х  м е ж д у  
н а с т о я щ и м  и  буд ущ и м . С л о ж н о е  переплетение  к о н к р е т н о -  
ч у в с т в е н н о го  м ира  и м е та б и о л о ги ч е с ко го , н е м о т и в и р о в а н ­
ного  -э то  у ж е  ф ан та сти че ско е , в ко тор ом  д е й с т в и я  героев 
не о б усл о в л е н ы .

В п р о ч е м , элем енты  ф а н та с ти ч е с ко го  есть и  в д р у г и х  пр о ­
и з в е д е н и я х  М ерим е, где п и с а т е л ь  прибегает к  у с л о в н ы м  
средствам  и зо б р а ж е н и я  и д е й н о -э м о ц и о н а л ь н о го  м и р а  ге ­
роев. О б ъ я с н е н и я  автором  с о б ы т и й  даю т ч и т а т е л ю  в о з м о ж ­
ность п о в е р и т ь  не то л ь ко  в д остоверность  с о б ы т и й , но и  в 
само р е а л ьно е  сущ еств ова н и е  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л , к а к  
это я в с т в у е т  в позднем  тв о р ч е с тв е  писателя.

П о  м н е н и ю  исследователя Т .О свальда , п р о б л е м а  в и н о ­
вности  х а р а кт е р н а  для « В и д е н и я  К а р л а  X I» ,  в п р о ч е м , к а к  
и для  д р у г и х  прои зве д е ни й  М е р и м е . И ссл ед о ва тел ь  пола ­
гает, ч т о  у ж а с ,  ц а р я щ и й  в ф а н та с ти ч е с ко й  атм осф ере , на ­
стол ько  в е л и к ,  что  он не и м е е т  д а ж е  н а зв а н и я . О с у ж д е н и е  
с в я щ е н н о го  у ж а с а  перед с у б с т а н ц и а л ь н ы м и  с и л а м и  х а р а к ­
терно п о ч т и  д л я  ка ж д о й  н о в е л л ы  М ерим е. В  э т о й  новелле
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К а р л  X I  и сп ы ты в а е т  с т р а х , к о т о р ы й  с т и м у л и р у е т  его  пред­
ч у в с т в и я . С мерть ж е н ы  за с та в л я е т  ко ро л я  б о я ть с я  в о зм о ж ­
н ости  л и ш и т ь с я  трона не  т о л ь к о  самому, но  и  е го  по том ­
ка м . О н  о тп у с ка е т  граф а Б р а ге  и  кам ергера  Б а у м га р те н а  
в п о з д н и й  час, при  этом  в о з н и к а е т  о п я т ь -т а ки  с т р а х  перед 
р а с п л а то й  за свои п р о с т у п к и . К а н в а  собы тий  со зд ае т  осно­
ву д л я  ко н кр е т н о -ч у в с т в е н н о го  м ира  в новелле.

П ре д о стер еж ен и е  ге р о ю , н а п о м и н а н и е  о м и л о с е р д и и  р и ­
сую т м р а ч н у ю  ка р т и н у  с м е щ е н и я  с трона п о т о м к а  ко р о л я . 
М ерим е  и сп о л ь зуе т  эл е м е н ты  и р р а ц и о н а л ь н о го  д л я  н а гн е ­
та н и я  атм осф еры  п е р е ж и в а н и й , н о ч н ы х  к о ш м а р о в , про ­
н и к н о в е н и я  и х  в п о д созн а ни е , которое  дает К а р л у  X I  бога­
ты й  м а те р и а л  для  п р е д ч у в с т в и й , осознания в и н ы . «Сейчас 
о кн а  э то го  зала бы ли с л о в н о  озарены  я р ки м  с в е то м . К о р о ­
лю  это  п о ка за л о с ь  с т р а н н ы м . С перва он п о д у м а л , ч то  свет 
р а сп р остр ан я е тся  ф акелом  в  р у к е  ко го -то  и з  с л у г .  Н о  что 
стал б ы  д е л ать  слуга  в т а к о й  п о з д н и й  час в зал е , ко т о р ы й  
у ж е  д а в н о  не о ткры ва л ся ?  К  то м у  ж е  один ф а ке л  не мог 
дать с то л ь  я р к о го  света» [т а м  ж е ,  19].

О зарение  к а к  бы п р и о т к р ы в а е т  герою  п р о и зв е д е н и я  за­
весу н а д  вход ом  в и н о б ы т и й н ы й  м и р . Герой  стр е м и тся  
разгад ать  и  п о н я ть  « та й н ы »  идеального , ведь о н  б ы л  сам 
ко гд а -то  в в ы с ш и х  сф ерах, н а  небе. О днако в д а л ь н е й ш е м  
к а к  з е м н о й  человек этот ге р о й  у т р а т и л  о р га н и ч е с к у ю , га р ­
м о н и ч е с ку ю  связь с п р и р о д о й . Д у ш а  р а зъ е д и н и л а сь  с те­
лом, с о зн а н и е  перестало б ы т ь  с л и тн ы м  с п о д с о зн а н и е м . И  
вот ге р о й  п о гр у ж а е тс я  в о б л а сть  п р е д ч ув ств и й , д о га д о к , 
одним  с л о в о м , в сферу б ессознател ьного . И р р а ц и о н а л ь н ы е  
силы  о тв е р га ю т  героя, в н о с я  беспокойство  в е го  д у ш у . К о ­
ролю в и д и т с я  убийство е го  п о т о м к о в  и  ка з н ь  у б и й ц ы . И  
К арл  X I  с п р а ш и в а е т  об этом  п р и з р а к ,  словно с а м о го  себя, и 
в о об ра ж ае т себя в облике  у б и й ц ы  А н ка р стр е м а .

Герой  ж е л а е т  соединить д у ш у  с телом, но  и с п ы т ы в а е т  
еще б о л ьш е е  раздвоение л и ч н о с т и  из-за  своего с о м н а м б у ­
л и ч е с ко го  со сто ян и я . О н и р и ч е с к а я  атмосф ера о тте н я ет  
а кт и в н о с т ь  бессознательного . Герой  вторгается  в зап ре т­
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н у ю  з о н у  и н с т и н кт о в , к о т о р у ю  сознание ко н тр о л и р о в а л о  
ранее. П осл е  п о п ы т ки  с о е д и н и т ь  ко н кр е т н о -ч у в с т в е н н ы й , 
в н у т р е н н и й  м ир  с и д е а л ь н ы м , и р р а ц и о н а л ь н ы м  герой  о ка ­
зы в а е тся  бессильны м  п е р е д  м огущ еством  и н о б ы т и й н о го .

С ам  М е р и м е  отдает п р е д п о ч те н и е  ф а н та с ти ке , и зоб ра ж а ­
ю щ е й  разнообразны е п с и х о л о ги ч е с ки е  с о с т о я н и я . И ссле­
д о в а н и е  п с и х и к и  героя и  ее р е а кц и и  на в о зд е й с тв и е  иноб ы ­
т и й н о г о  м и р а  обусловливает э кс п е р и м е н т а л ь н ы й  характер  
н о в е л л ы . П с и х и к а  р е а ги р у е т  н а  стрем л ени я , не  у кл а д ы в а ­
ю щ и е с я  в тра д и ц и о н н ы е  п р е д е л ы  п о зн а н и я . М е р и м е  ищ ет 
и  н а х о д и т  в новеллах н е о б ы ч н у ю  с и ту а ц и ю , п о з в о л я ю щ у ю  
по л н ее  р а с кр ы т ь  в н у т р е н н и й  м и р  человека . Э кс п е р и м е н ­
т а л ь н ы й  ха ра ктер  ф а н та с ти ч е с ко го  в и д о и з м е н я е т  и  ти п  
ге р о я , и  к о н ф л и кт , о т к р ы в а я  новы е в о з м о ж н о с т и  в п р и н ­
ц и п а х  м ы ш л е н и я  сам ого  п и с а те л я . В с и т у а ц и и  возрастает 
п р и о б щ е н и е  бессмертия д у ш и  ценой  с о е д и н е н и я  материи 
и  д у х а .

Л .П .Г е д е м и н  р а с ц е н и в а е т  ф а н т а с т и ч е с ку ю  новеллу 
М е р и м е  и з  сб о р ни ка  « М о з а и ка »  к а к  « сур о в о е  н а п о м и ­
н а н и е  п р е д ста в и те л я м  р е а к ц и о н н ы х  к р у г о в  Ф р а н ц и и »  
[5 5 , 4 2 3 ] .  К о р о л ь  К а р л  X I  созерцает с т р а ш н о е  зрелищ е 
с о б с тв е н н о й  ка з н и . Н о в е л л а  к а к  бы н а п о м и н а е т  о недав­
нем  п р о ш л о м , о с о б ы т и я х  ф р а н ц у з с ко й  р е в о л ю ц и и  X V I I I  
в е ка , п р и в е д ш и х  на п л а х у  Л ю д о в и к а  X V I  и  М а р и ю -А н т у ­
а н е т т у . М е р и м е  в ы с т у п а е т  с разоблачением  п р а гм а т и з м а  
р е а к ц и о н н о го  общ ества. О д н а ко  п и са тел ь  н е  п ы тае тся  
с т а в и т ь  бо л ьш и е  с о ц и а л ь н ы е  проблем ы . О н  о б р а щ а е тся  к  
в о п р о с а м  ча стн о й  ж и з н и ,  п о к а з ы в а я  своего  ге р о я , н а п р и ­
мер, в  э т о й  новелле, вне з н а ч и т е л ь н ы х  о б щ е с т в е н н о -п о л и ­
т и ч е с к и х  со бы ти й .

У  Т у р ге н е в а  ж е , по с л о в а м  Р .Н .П о д д у б н о й , ф антасти ­
ч е с к и й  х а р а кте р  « та и н с т в е н н ы х »  повестей з а к л ю ч а е т с я  в 
н е о б ъ я с н и м ы х  н а у ко й  ф а к т а х ,  «того, что с о з н а н и е  еще не 
одолело» (Ф .М .Д о с т о е в с к и й ) . П о  м н ен и ю  П о д д у б н о й , авто­
ры  о с т а в л я ю т  в о зм о ж н о с ть  д л я  объ яснения  « за га д о ч н ы х»  
я в л е н и й  за буд ущ и м , к о г д а  н а у к а  п р е д ста в и т  т а к у ю  воз­
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м о ж н о с т ь . О днако, на н а ш  в з гл я д , в том -то  и  д е л о , что и р ­
р а ц и о н а л ь н ы й  м ир не п о д л е ж и т  р а ц и о н а л ь н о м у  п о зн а н и ю  
и « та и н ств е н н ы е »  я в л е н и я  п р и р о д ы  не м о гу т  б ы т ь  объяс­
н е н ы .

Т и п о л о ги ч е с к а я  б л и зо с ть  ф а н та сти ки  « та и н ств е н н о й »  
п о в е сти  «Собака» и н о в е л л ы  «Видение К а р л а  X I»  демон­
с т р и р у е т  взаим одействие  к о н кр е т н о -ч у в с т в е н н о го  и  и н о ­
б ы т и й н о го  миров. Герои  о б о и х  пр о и зве д е ни й  стрем ятся  
п о н я т ь  универсальны е  з а к о н ы  б ы ти я . Д л я  э т о го  о н и  обра­
щ а ю т с я  не  то л ь ко  к  зд р а в о м у  см ы сл у , но и  п р и с л у ш и в а ю т ­
ся к  с в о и м  п р е д ч ув ств и я м , о щ у щ е н и я м  л ю д ей , н а д е л е н н ы х  
в о з м о ж н о с т ь ю  и с п ы ты в а ть  воздействие и р р а ц и о н а л ь н ы х  
сил . Ю .В .В и п п е р , и н те р е с у я с ь  вопросам и п с и х о л о г и и  и  
ф и з и о л о ги и  человека в ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  
М е р и м е , п р и х о д и т  к  в ы в о д у  о том , что  М е р и м е -н о в е л л и ст  
« зн а ч и те л ь н о  у гл уб и л  в л и те р а ту р е  и зо б р а ж е н и е  в н у тр е н ­
него м и р а  человека» [4 9 , 2 1 ].  П с и х о л о ги ч е с к и й  а на л и з в 
н о в е л л а х  ф р а н ц узско го  п и с а т е л я  неотделим  о т  р а с кр ы т и я  
тех о б щ е с тв е н н ы х  п р и ч и н , к о т о р ы м и  п о р о ж д е н ы  п е р е ж и ­
в а н и я  геро ев .

Т у р ге н е в  и  М ериме с о в е р ш а ю т  о ткр ы т и я , и м е ю щ и е  и сто ­
р и ко -л и т е р а т у р н ы й  р е з о н а н с . П роблем а и р р а ц и о н а л ь н о го , 
« та и н ств е н н о го »  в и х  ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  «Со­
бака» и  «В идение  Карла  X I»  не  случайна . Это м и р о в о ззр е н ­
ч е ска я  п о з и ц и я  писател ей , необходим ая с о с та в н а я  часть 
х у д о ж е с тв е н н о го  метода, с п о м о щ ь ю  ко то р о го  п о зн а ю тс я  
и р р а ц и о н а л ь н о е , неведом ы е с и л ы , неизве д а нн ы е  я в л е н и я  
п р и р о д ы  и  человеческой п с и х и к и .  Ф а н т а с т и ка  писател ей  
к а к  о д н о  и з  в а ж н е й ш и х  ср е д ств  п о с ти ж е н и я  в с е л е н с ки х , 
и н о б ы т и й н ы х  и стин  в ы я в л я е т  в «д вупл а но вы х»  п р ои зве ­
д е н и я х  т а к ж е  р еал ьно -бы товы е , д у х о в н о -п с и х о л о ги ч е с ки е  
ф а кто р ы , в ы те ка ю щ и е  и з  р е а л и зм а , о кр а ш и в а я  е го  в ф ан­
та с т и ч е с ки е  тона. Реш ая п р о б л е м у  идеала и  д е й с тв и те л ь ­
ности  в ц е л я х  у с л о ж н и в ш е го с я  и д е й н о -эм о ц и о н а л ьн о го  
и з о б р а ж е н и я  м ира своих ге р о е в , Тургенев и  М е р и м е  п р и ­
дают р е а л и з м у  такое у с и л е н и е , т а к у ю  о за ре нность , с пом о­
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щ ью  к о т о р о й  ф ан та сти ка  п о л н е е  вы раж ает и р р а ц и о н а л ь ­
ное, с л у ж а  о д ухотво ре н и ю  м а тер и ал ьн ого  м и р а .

Ф а н т а с т и к а  в бы товом  п л а н е , где п о с т у п к и  и  п е р е ж и в а ­
н и я  ге р о е в  поддаю тся м о т и в а ц и и , носит р е а л и с т и ч е с ки й  
х а р а кт е р ; обращ ение к  « та и н с тв е н н ы м » , и н о б ы т и й н ы м  
сил ам , ко т о р ы е  н е в о зм о ж н о  м о ти ви ро ва ть , о б р етае т  ф ан­
т а с т и ч е с к у ю  о кр а ш е н н о с ть . С огласно  А .Ш о п е н г а у э р у , со­
зер ца тел ьно е  познание, н е д о с ту п н о е  н а уке , р а с с м а тр и в а ­
ется к а к  со н . П оэтом у все в м и р е  и л л ю зо р но , п р е хо д я щ е ; 
в о з м о ж н о с т и  человека р а с к р ы в а ю т с я  л и ш ь  во  сне . Т у р ге ­
нев и  М е р и м е  вводят м о ти в  с н а  в п р ои зве д е ни я  «С обака» и  
« В и д е ни е  К а р л а  X I»  с ц е л ь ю  с л и т ь  в одно сон и  реал ьность , 
и д е а л ь н ы й  м и р  и  м ир  к о н к р е т н о -ч у в с т в е н н ы й , подвести  
и х  к  с т и р а н и ю  граней. П и с а т е л и  п р и м е н я ю т  с н о в и д ч е с ки й  
п р и ем , о т к р ы в а я  м ир  « та и н с тв е н н о го » , н е п о зн а в а е м о го , 
и зо б р а ж а я  гл у б и н н о  п с и х и ч е с к и е  процессы  во  в за и м о д е й ­
стви и  с о з н а н и я  и  бессознател ьного , о т р а ж е н и я  в  сн а х  и р ­
р а ц и о н а л ь н о го  в п р и в ы ч н ы х , у зн ава е м ы х ф о р м а х .

3 .Ф р е й д  считает, что  т а к о е  видение о б н а р у ж и в а е т  не­
п р е л о ж н у ю  связь м е ж д у  в с е м и  частям и  с к р ы т ы х  м ы слей  
того , ч т о  соединяет весь э т о т  м атериал  в о д н у  с и т у а ц и ю , 
в ы р а ж а я  л о ги ч е с ку ю  с в я зь  с б л и ж е н и е м  во в р е м е н и  и  п р о ­
стра н стве . «Н ем ногие  и з  о б р а зо в а н н ы х  л ю д ей  со м н е в а ю т­
ся в т о м , ч то  сновид ения  я в л я ю т с я  п р о д у к т о м  п с и х и ч е ­
ско й  д е я те л ь н о с ти  сам ого  в и д я щ е го  сон. Н о  с о тп ад е н и ем  
м и ф о л о ги ч е с ко й  ги п о те зы  сн о в и д е н и е  стало н у ж д а т ь с я  в 
о б ъ я с н е н и и . У сл овия  в о з н и к н о в е н и я  с н о в и д е н и й , о тн о ш е ­
ние п о с л е д н и х  к  д уш е вн о й  ж и з н и  во время б о д р ств о в а н и я , 
за в и с и м о с ть  и х  от в н е ш н и х  р а зд р а ж е н и й  во  в р е м я  сна, 
м н оги е  ч у ж д ы е  б о д р с тв у ю щ е м у  сознанию  с т р а н н о с т и  со­
д е р ж а н и я  снов и д ен и й , н есо в п а д е н и е  м е ж д у  е го  образам и 
и с в я з а н н ы м и  с н и м и  а ф ф е кта м и , н акон е ц , б ы с т р а я  смена 
к а р т и н  в сн ов и д ен и и  и  сп о со б  и х  см ещ ения, и с к а ж е н и я  и 
даже в ы п а д е н и я  из п а м я т и  н а я в у  -  все эти и  д р у ги е  пр о ­
блемы  у ж е  м н ого  сотен л е т  ж д у т  у д о в л е тв о р и те л ь н о го  раз­
р е ш е н и я »  [2 4 1 , 310 ]. И  н а у к а ,  и  л итература  д о с т у п н ы м и

266



ср ед ства м и  ставят во п р о сы  о п с и х о л о ги ч е с ко м  зн а ч е н и и  
с н о в и д е н и я , связанного  с д р у ги м и  д у ш е в н ы м и  процесса­
м и , с б и о л о ги ч е с ко й  ф у н к ц и е й  организм а, с т а р а ю т с я  в ы ­
я с н и т ь , в о зм о ж н о  л и  т о л к о в а т ь  сновидение и  и м еет ли  
к а ж д ы й  элем ент его с о д е р ж а н и я  ка ко й -л и б о  с м ы с л , к а к  
м ы  п р и в ы к л и  находить е го  в д р у ги х  п с и х и ч е с к и х  а к т а х .

В « та и н с тв е н н ы х »  п о в е с т я х  триединство , состоящ ее  из 
« п о л у ф и зи о л о ги ч н о с ти » , « п о л уф а н та сти ч н о сти »  и  «сту­
д и й н о с т и » , создает и н у ю  и д е й н о -х у д о ж е с тв е н н у ю  атм ос­
феру в ф а н та сти ке  Т ур ге н е в а , в том  числе и  в с н о в и д ч е с ко й , 
н а п р а в л е н н о й  к  «тайне» л и ч н о с т и  и  «тайнам » В селенной . 
И ссл е д уя  гл у б и н ы  п с и х и ч е с к и х  а ктов  и л и ч н о с т н ы х  вза и ­
м о свя зей  с и н о б ы ти й н ы м , Т у р ге н е в  делает о п о р н ы м  чело­
века , е го  п р и р о д н ую  гу м а н и с т и ч е с к у ю  с у щ н о с т ь . С оотно­
ш ение  ф а н т а с т и ки  и  р е а л и й  б ы т и я  в ы я вл я ет  у  писател ей  
ф а н т а с т и ку  « п оэтической  п р а в д ы »  (Р .Н .П о д д у б н а я ). Рас­
ко в ы в а я  творческие  в о з м о ж н о с т и , она созд ает п р и т я га ­
те л ь н у ю  с и л у , х а р а кт е р и з у я  сновидность к а к  данность  
« с м у т н ы х » , н е у с то й ч и в ы х  с о с то я н и й , п с и х и ч е с к о й  реаль­
ности  ч е л о в е ка , п о з в о л я ю щ и х  а кти в и зи р о в а ть  усл о в н ую  
п р и р о д у  и с ку с с тв а  для п о с т и ж е н и я  у с л о ж н я ю щ е й с я  ж и з ­
ни , все более о т к р ы в а ю щ и х с я  «таинств» ч е л о в е ка , самой 
В се л е нн о й .

С о б ы т и й н ы й  ряд н о в е л л ы  «В идение  К а рл а  X I»  построен 
на с о п р и ко с н о в е н и и  с о з н а н и я  ге ро я  со сферой у н и в е р с а л ь ­
ного , в о тл и ч и е  от у н и в е р с а л ь н о й  сферы в « С о ба ке » , связан ­
ной со с т и х и й н ы м и  о б щ е ч е л о в е ч е ски м и  з а к о н а м и  ж и з н и  и 
судьбы , ко т о р ы е  в р ы в а ю тся  в ж и з н ь  героя п р о и зв е д е н и я  в 
ко н кр е т н о -ч у в с т в е н н о й  ф ор м е . Во втором , д у х о в н о м  пл а ­
не и н о б ы т и й н ы й  м ир о тт о р га е т  героя , н а р у ш а ю щ е го  м и р ­
ное сущ е ств о в а н и е  п е р в о зд а н н о й  природы . П е р в ы й  план 
с о д е р ж и т  ко н кр е т н о -б ы т о в ы е  детали, а к о н к р е т н о -ч у в ­
с тв е н н ы й  м и р  вкл ю чае т в себя  о б щ еств ен н о -и стор и чески е  
реа л и и . Д е й ств и е  п р о и с х о д и т  в Ш в е ц и и  в го д ы  п р а в л е н и я  
ко р о л я  К а р л а  X I ,  но с о б ы ти й н о -б ы то в о й  ряд о то б р а н  п и са ­
телем т а к  и  в та ко м  ко л и ч е с т в е , что  л и ш ь  э к с п о н и р у е т  п с и ­
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х о л о ги ч е с к у ю  с и т у а ц и ю , сп о со б ств ую щ ую  иссл е д ов ан и ю  
героем  своего  в н у тр е н н е го  м и р а , своей п с и х и к и .  Новелла 
п о с тр о е н а  на  мотиве « с тр а н н о сть -та й н а »  и  в в о д и т  одновре­
м е нн о  и  в  со б ы ти й н ую  а тм осф еру  п р о и зв е д е н и я , и  в ти п  
п с и х и ч е с к о й  о р га н и за ц и и  ге р о я .

В  н а ч а л е  новеллы  м о ти в  « та и н ствен н о й  с т р а н н о с т и »  в ы ­
р а ж а е т  противоречие  в с о з н а н и и  героя м е ж д у  реальны м  
п о л о ж е н и е м  вещей и  н а д р е а л ь н ы м , « та й н ы м »  см ы слом  
я в л е н и й  и  ф актов. Это п р о ти в о р е ч и е  в о з н и к а е т  не  вслед­
ствие  с в е р х ч у т ко й  н а т у р ы  ге р о я , а т а к ж е  н а л и ч и я  в нем 
га л л ю ц и н а ц и й , не к а к  р е з у л ь т а т  п л о хо го  са м о ч у в с тв и я  
к о р о л я  и з -з а  бе ссо нни ц ы , а, скорее, в р е зу л ь та те  давле­
н и я  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  п о тусто р о н н е го  м и р а  н а  ф изиче­
ское  и  д ухо в н о е  со с то я н и я  ч е л о в е ка  в р е а л ьно м , б ы ти й н о м  
м ире . Г е р о й  чувствует и  у ж а с ,  и  отвращ ение  к  а гр е сси в н о ­
м у , и н о б ы т и й н о м у  м и р у , з а к л и н а е т  п р и з р а к  у й т и ,  если 
тот -  з л о й  р о к  - п р и с у т с т в у е т  т у т  и з  л ю б о п ы тс т в а . Ведь 
о т к р ы т и е  своего у б и й ц ы  и  у б и й ц ы  своих п о т о м к о в  п р и  на ­
б л ю д е н и и  за п р и з р а ка м и  о б е сп еч и т  ко р о л ю  ув е р е н н о сть  в 
своем д а л ь н е й ш е м  п р а в л е н и и , своей пр а в о те , обретении  
б е с с м е р тн ы х  качеств д е м и у р га , д о п у щ е н и я  к  в ы сш и м  
к о с м и ч е с к и м  силам , к  и х  « та й н а м » , « та и н с тв е н н ы м »  зна ­
ка м . Н о  ге р о й  ощ ущ ает л и ш ь  р а с ка я н и е  от с о д е я н н о го  зла, 
п р е д ч у в с тв и е  своей ги б е л и . О н  не осознает, ч т о  является  
ж е р т в о й  за ко н о м е р н ы х  п р о я в л е н и й  гр о з н ы х  с и л  и р р а ц и ­
о н а л ь н о го  м ира .

Г е р о й  в е р и т  то л ько  в д о стове рн о сть  е сте ств е н н о го , в со­
б ы т и я , соста вл яю щ и е  в н е ш н и е  п р и м еты  к о н к р е т н о -ч у в ­
с тв е н н о го  м ира . В ход я  в и н о б ы т и й н о е , ге ро й  м ы с л е н н о  за­
гл я д ы в а е т  в будущ ее, о д н а к о  и н о б ы ти й н о с ть  о тв е р га е т  его. 
У н и в е р с а л ь н ы е  за ко н ы  не  д о с т у п н ы  ему, а и с п о р ч е н н ы й  
х а р а к т е р , в си л у  п р и в ы ч к и ,  м еш ает р е а л и зо в а ть с я  к а к  
л и ч н о с т и . И дея  га р м о н и ч н о й  л и ч н о с ти  н е д о с т и ж и м а  для 
ге ро я , э то  отраж ение  его  сл а б о сти  перед п о т о м к а м и , она 
взята  в б ы то вом  плане, с о зд а н а  с пом ощ ью  р е а л и с т и ч е с ко ­
го м е тод а  и зо б р а ж е н и я . В  то  ж е  врем я это б е зв о л и е  героя
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перед и р р а ц и о н а л ь н ы м и , и н о б ы т и й н ы м и  с и л а м и  м о ж н о  
с ч и та ть  пр ояв л ен и е м  ф а н та с ти ч е с ко й  те н д е н ц и и , ее несо­
м н е н н ы м  п р и зн а ко м .

М ы с л и т е л ь н ы й  процесс в новелле и п о л н о е  бездей­
ствие ге р о я  обусловлены  во зд ей стви е м  бессознательного  
на в н у т р е н н и й  м ир  и  п с и х и ч е с к у ю  о р га н и за ц и ю  челове­
ка . П о э т о м у  п р ед чувстви я  не  м о гу т  р еа л и зова ться  и  н а й ­
ти  к а к о е -н и б у д ь  п р и м е н е н и е  в деятельности , п е р е р а сти  в 
т в о р ч е с к у ю  работу с о зн а н и я . Е сл и  учесть р о л ь  сновиде­
н и й  в и ссл е д о в а н и и  и н о б ы т и й н о с т и , новелла п р е д с та в л я ­
ет п р и н ц и п ы  и с ка ж е н н о го  в о с п р и я т и я  д е й ств и те л ь н о сти . 
М ерим е  отм ечает в герое с л о ж н о е  соотнош ение  с о зн а н и я  и  
бе ссознательного . Сферы п о д с о зн а н и я  не у к л а д ы в а ю т с я  в 
р а ц и о н а л ь н о -л о ги ч е с ки е  р а м к и  х у д о ж е с тв е н н о го  изобра­
ж е н и я . М и р  по д созн а ни я , п о р о ж д е н н ы й  ф а н та с ти ч е с ки  
о б у с л о в л е н н ы м и  т е н д е н ц и я м и  в м и р о в о ззр е н и и  и  методе 
М ер и м е , вопл ощ а е т я в л е н и я  п с и х и ч е с к о й  ж и з н и  н а  гр ан и  
и д е а л ь н о го , с у б с та н ц и о н а л ь н о го , которое  н а х о д и т с я  в сфе­
ре бессознател ьного . И  э то , м о ж н о  сказать , гн о с е о л о ги ч е ­
с к и й  п о д х о д  к  и зо б р а ж е н и ю .

У с л о в н а я  природа  ф а н т а с т и к и  позволяет п о ка зы в а т ь  
бессознательное  к а к  п р о т и в я щ е е с я  работе с о з н а н и я . Эта 
то ч ка  з р е н и я  не очередная м и с т и ф и ка ц и я  п и с а т е л я , к а к  
с ч и та ю т  н е ко то р ы е  ф р а н ц у з с к и е  учены е, а ф а к т  ф еном ена 
п о д с о зн а н и я , н ед о ступн ого  н а у к е  и  сегодня. И  т о л ь к о  п и ­
с а те л и -р е а л и сты  и зо б р а ж а ю т  это т  феномен к а к  п с и х и ч е ­
с ку ю  р е а л ь н о сть . У  М ерим е  ге р о й  не апофеоз л и ч н о с т и  с ее 
б е з гр а н и ч н ы м и  в о з м о ж н о с т я м и , к а к  в ф а н та с ти ке  новел­
лы « К а р м е н » , а частица  с а м о й  при ро д ы , и с п ы т ы в а ю щ а я  
во зд ействие  в ы с ш и х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил. В  то  ж е  время 
герой н о в е л л ы  К а р л  X I  -  н о с и т е л ь  ко н кр е т н о -ч у в с т в е н н о го  
м ира, н а д е л е н н ы й  ч е л о в е ч е с ки м и  эм оц и я м и , х а р а кт е р о м ; 
порой о н  не  в м еру суров, д а ж е  деспотичен , о д н а ко  за п у га н  
см ертью  ж е н ы  и  не м о ж е т б ы т ь  доволен своим п р а в л е н и е м , 
к а к  и  в л а с т ь ю  всего и р р а ц и о н а л ь н о го , п о т у с т о р о н н е го . 
Б ессознательное  уж асает м о н а р х а , п р и зр а ки  д а в я т  е го  иде­
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ей с в е р ж е н и я . Н о  М ерны е  не  доверяет и н т у и ц и и ,  ко то р а я  
н а п о м и н а е т  ко р о л ю  о г р я д у щ е й  см ерти, п а д е н и и  трона, 
всей д и н а с т и и .

П с и х о л о г и  счи таю т, ч т о  п о з н а н и е  н ео сознаваем ого  п с и ­
х о л о ги ч е с к о го  опы та  не м о ж е т  бы ть  д о с т и гн у т о  п р и  опоре 
на о со зн а в а е м ы й  опы т. Б ессознател ьное  о п е р е ж а е т  созна­
ние п р и  с то л кн о в е н и и  с наи б ол е е  с л о ж н ы м и  стор он а м и  
д е й с тв и те л ь н о с ти , ко то р ы е  м н о го ко м п о н е н т н ы . П р и  н а л и ­
ч и и  о п р е д е л е н н ы х  п с и х и ч е с к и х  усл овий , с п о м о щ ь ю  пред­
ч у в с т в и й  п о явл яе тся  « н е ра счл ен я ю щ ее  п о д с о зн а н и е » . М е­
рны е п р и м е н я е т  п р и н ц и п  о п е р е ж е н и я  б е ссо зна тел ьного , 
более п а с с и в н о го  со зн а н и я  ге р о я  к а к  в ы р а ж е н и е  образно­
го п о д с о з н а н и я , отсю да с н о в и д н ы е , о н и р и ч е с ки е  образы . 
С о б ы т и й н ы й  ряд п о д го та в л и в а е т  п р и ч и н н о -с л е д с тв е н н ы е  
связи , ве д ет  к  разгадке  у в и д е н н ы х  н е в е р о я тн ы х  и  све рхъ ­
е с те с тв е н н ы х  ф актов, ч то  го в о р и т  о н а л и ч и и  н ер еа л ьн ого  
в п р о и з в е д е н и и  хо тя  бы и  в « с м у тн о й » , едва у га д ы в а е м о й  
форме.

М е р и м е  о бъ ективен  в с о з д а н и и  ко н кр е т н о -ч у в с т в е н н о го  
м ира. У  н е го  нет ни че го  и с ку с с т в е н н о го , н е о б д у м а н н о го , 
н е о с о зн а н н о го . П исатель п р и д е р ж и в а е тс я  р е а л и с т и ч е с ко ­
го м етод а  в  объяснении  г а л л ю ц и н а ц и й  ге ро я , е го  п е р е ж и ­
в а н и й , п р е д ч у в с тв и я  с в е р ж е н и я  трона, что  б ы л о  вполне 
реально в Ш в е ц и и , о к о т о р о й  п овествует автор . Р а ц и о н а л ь ­
ное о б ъ я с н е н и е  вид ений , п р и з р а к о в , п р и в и д е н и й  у к а з ы в а ­
ет на  п с и х о л о ги ч е с к у ю  х а р а к т е р и с т и к у  п е р с о н а ж е й . П е ­
ред н а м и  предстает п а н о р а м а  общ ественной  ж и з н и  страны  
того в р е м е н и . «Карл X I ,  о т е ц  зн а м е н и то го  К а р л а  X I I ,  был 
од ни м  и з  наиболее д е с п о т и ч е с к и х , но зато и  н а и б о л е е  м уд ­
ры х п р а в и те л е й  Ш в е ц и и . О н  о гр а н и ч и л  ч у д о в и щ н ы е  п р и ­
в и л е ги и  з н а т и , у н и ч т о ж и л  м о гу щ е с тв о  сената и  собствен­
ной в л а с т ь ю  издавал з а к о н ы . О д ним  словом , о н  и зм е н и л  
о л и га р х и ч е с к у ю  дотоле к о н с т и т у ц и ю  стр а н ы  и  п р и н у д и л  
п р е д ста в и те л е й  сословий в р у ч и т ь  ему с а м о д е р ж а в н у ю  
власть < . . .>  П еред сам ы м  с о б ы т и е м , о ко то р о м  п о й д е т  речь, 
он п о т е р я л  свою  ж е н у  У л ь р и к у -Л е о н о р у . Х о т я  его  суро ­
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вость к  э то й  королеве п р и б л и з и л а , говорят, ее к о н ч и н у ,  он 
п и та л  к  н е й  уваж ение  и , ка з а л о с ь , бы л о го р че н  ее см ертью  
больш е, чем  м о ж н о  бы ло о ж и д а т ь  от человека  с т а к и м  чер­
ствы м  сердцем » [151 , т .2 ,  с . 1 8 ].

М е р и м е  исследует за ко н о м е р н о с т и  д е й ств и те л ь н о сти , 
о п ре д ел я я  становление с а м о с о зн а н и я  героя, н а х о д я щ е го ­
ся в н е р в о м , бы товом п л а н е . П с и х о л о ги ч е с к а я  м о ти в а ц и я  
в его ко н кр е т н о -б ы т о в о м  м и р е  и скл ю ч а е т  р о л ь  воображ е ­
н и я , н е о б хо д и м о го  для п р е д с та в л е н и я  гр о зн о го  в се л е н ско ­
го м и р а . В  худ о ж е ств е н н о м  творчестве  п и с а те л я  н е т  р и то ­
р и к и , л и р и з м а , э к з а л ь т а ц и и , п р еж д е  всего, о н  о б ъ е кти в е н  
ту т  к а к  исследователь. М е р и м е  и роничен  и  п о  о тн о ш е н и ю  
к  э м о ц и и  обладает в ы с о к и м  ч ув ств о м  м еры . П о  собствен­
ном у п р и з н а н и ю , его и р о н и ч н о е  и  с ке п ти ч н о е  о тн о ш е н и е  к  
р е а л ьно сти  объясняется п р о з а и ч е с к и м  с кл а д о м  ха р а кте р а . 
П реобл ад ание  анализа н а д  и зоб ра ж ен и е м  с т р а с т е й  -  еще 
одна и п о с т а с ь  реализма М е р и м е .

М е р и м е  избегает в с я ко й  н а д у м а н н о й  си сте м ы , о б щ е п р и ­
н я то й  и д е и , ка ко й -л и б о  п р е д в зя то с ти  в о б л а с ти  чувств . 
П и са те л ь  и  и с то р и к  в нем  ч е р е д у ю тс я  в его ф а н та с ти ч е с ко й  
новелле «В идение  Карла  X I » . П о  м н ен и ю  М е р и м е , к а к  уче­
н ы й -и с т о р и к  он долж ен  б ы т ь  о б ъ е кти в н ы м , б е с п р и с тр а с т ­
ны м . К а к  писатель  пр и  и з о б р а ж е н и и  быта о н  не  у п у с ка е т  
ни м а л е й ш е й  детали. У б р а н с т в о  зам ка  в о п и с а н и и  М ерим е 
п о х о д и т  н а  его владельца — к о р о л я  т а к  ж е , к а к  и  все его к о ­
ролевство . В о т  в н е с к о л ь к и х  сл о вах  интерьер э т о го  зам ка : 
троф ейны е  знам ена и  т р а у р н ы й  кр е п , з а т я н у в ш и й  места 
и з о б р а ж е н и я  лю дей; га л е р е я , обитая д у б о в ы м и  п а н е л я ­
ми, н е д о с тр о е н н ы й  с та р ы й  д в о р е ц  в виде п о д к о в ы . К о ро л ь  
К а рл  X I  с тр е м и тся  стать  ч а с т и ц е й  ж ел а ем ого  и м  бож е­
ств е н н о го , идеального  м и р а .

Р о м а н т и к и  делаю т т а к о й  м и р  «родным» д л я  с в о и х  геро­
ев. Г е р о и  ч у в с тв у ю т  себя т а м  п р и в ы ч н о , в ы с о ко о д а р е н н ы ­
ми л и ч н о с т я м и , благодаря ч е м у  осознаю т себя п р о р о к а м и , 
д е м и у р га м и . Т а к  и  герой  н о в е л л ы  пы тается  п р е д уга д а ть  
свою с у д ь б у . О днако и д е а л ь н ы й , и р р а ц и о н а л ь н ы й  мир
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стр а ш е н  и  ч у ж д  ко р о л ю  и з -з а  его неосознаваем ой  власти. 
П и с а те л ь  отбирает самы е в а ж н ы е  детали д л я  у р а в н о в е ш и ­
в а н и я  с т р а х а , уси л е н и я  р е а л и зм а ; н е и з б е ж н ы  о п и с а н и я , 
н е о б хо д и м ы е  для более з р и м о го  п о н и м а н и я  в се й  ф анта­
с т и к и  н о в е л л ы . Ч тобы  р а с к р ы т ь  ха р а кте р  п е р с о н а ж е й , 
п и с а т е л ю  достаточно н е с к о л ь к о  стро чек. С м ы с л  сю ж ета  
он з а к л ю ч а е т  в д и н а м и к у , д е й стви е  и  в за и м о д е й ств и е , со­
х р а н я я  р е а л и с ти ч е с ку ю  м а н е р у . П о  словам и сслед овател я  
Б .Г .Р е и з о в а , М ериме «в с у ж д е н и я х  и  в о ц е н к а х  соврем ен­
ной ж и в о п и с и  п о стоянно  у к а з ы в а л  на то, ч то  о п и с а н и е  ме­
ш ает д е й с т в и ю , р а с х о л а ж и в а е т  читателя  и  н и ч е г о  не п р и ­
бавл яет со д ер ж а н и ю . О н б о я л с я  п о я сн е н и й  и  п р и б е га л  к  
н и м  в с а м ы х  р е д ки х  с л у ч а я х »  [2 0 5 , 567].

В  э с т е т и к е  ром а н ти зм а  т е о р и я  «черты» з а н и м а е т  одно из 
г л а в н ы х  м ест. М ерим е т в о р ч е с к и  п р и м е н я е т  э т у  теорию , 
р азви в  ее в р е а л и сти че ско м  м етоде, обогатив н о в ы м  содер­
ж а н и е м . П риведем  м н е н и е  Е .Г .Э т ки н д а  на э т о т  счет: «Та­
ко в ы  в а ж н е й ш и е  п р и н ц и п ы  и с ку с с тв а  М е р и м е : отбор х а ­
р а к т е р н о й  чер ты , з а м е н я ю щ е й  подробное и  у то м и те л ь н о е  
о п и с а н и е , и  ц е л е устр е м л е н н о сть  п о в е ств о в а н и я , в ко т о ­
ром  все ч а с тн ы е  элем енты  п о д ч и н е н ы  общ ей зад аче»  [264 , 
1 61 ]. М е р и м е  испо л ьзует  п р и н ц и п  «черты» в с в о и х  ху д о ­
ж е с т в е н н ы х  ц ел я х . Х а р а к т е р н а я  черта в о п и с а н и и  п р и р о ­
ды  и л и  п о р тр е та  п е р с о н а ж а  я в л я е тс я  сам ы м  к р а т к и м  сред­
ством  д л я  определения с и т у а ц и и , л и ч н о с ти  и  п с и х о л о ги и  
героя .

К а к  п и ш е т  Л .П т и -д е -Ж ю л ь в и л л ь , М ер и м е  предваряет 
.и зо б р а ж е н и е  га л л ю ц и н а ц и й  болезненны м  с о с то я н и е м  ге ­
роя, к о т о р ы й  не м о ж е т о б р е с ти  п о ко й  в к о н к р е т н о -ч у в ­
с тв е н н о м  м и р е . В  р еа л ьно й  д е й ств и те л ь н о сти  М е р и м е  п о ­
ка з ы в а е т  то , что  « со гл а суется  с ха ра ктер ом  е го  рассказа , 
и л и  в п е ч а т л е н и я , ко тор ое  о н  ж е л а е т  п р о и з в о д и т ь , - тем ­
н ы й  г у с т о й  лес и  о б н а ж е н н ы е  с ка л ы . К о гд а  ж е  п е й за ж  
с т а н о в и т с я  соверш енно н е о б х о д и м ы м , он о п и с ы в а е т  его с 
то ч н о ю  к р а т к о с т ь ю . Е го  в о о б р а ж е н и е  п о х о ж е  н а  вооб ра ж е ­
ние р е а л и с та , ниче го  не с о ч и н я ю щ е го , н и ч е го  не  п р и б а в ­
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л я ю щ е го  к  природе, но с о х р а н я ю щ е го  от в и д е н ы х  и м  пред­
метов т о ч н ы й  и  ж и в о й  образ»  [1 9 7 , 469 ]. Р е а л и с ти ч е с ка я  
тео ри я  « че р ты » , л а ко н и ч н о с т ь  о пи сан и я  п р о я в л я е т с я  к а к  
во в н е ш н е м  облике  героев, т а к  и  в и зо б р а ж е н и и  е го  д у ш и .

С п осо б н о сть  о тв л е ка ть ся  и  сосред отачиваться  го вор и т  
о с к л о н н о с т и  писателя к  с о зд а н и ю  п р о сты х  и с т о р и й . М е­
риме п и ш е т  тол ько  то, ч т о  са м  л и ч н о  знает. В се  собы тия  
л о ги ч н ы , одно  событие с м е н я е т  другое . К а к  р е а л и с т , пи са ­
тель не  д о п у с ка е т  н и че го  б е спол езного  и с л у ч а й н о го . В н у ­
т р е н н и й  к о н ф л и к т  героя о б усл о вл ен  за ко н а м и  В се л е нн о й . 
Герой к а к  наиболее х а р а к т е р н ы й  пред ставител ь  общ ества 
д о с ти га е т  своего м о гу щ е с тв а  в  этом  мире и  ж а ж д е т  п р и ­
обрести н е ч то  подобное в м и р е  д р у го м , и н о б ы т и й н о м . Н о 
в ы сш и е  бож ественны е  ф о р м ы  п р и р о д ы , суб л и м и р о в а н н о е  
х р и с т и а н с ко е  см ирение не  п о з в о л я ю т  ему о с в о и ть  д е м о н и ­
чески е  с и л ы . К о н ф л и кт ы  в общ естве  переход ят во  в н у тр е н ­
ние: б о р ь б ы  п л о ти  с д у х о м , ко н кр е т н о -ч у в с т в е н н о го  м ира 
с м и р о м  и д е ал ьн ы м , не п р е о д о л е в а ю щ и м  д у а л и з м а  д уш и  
и тела. Р еал и сти че ское  р е ш е н и е  проблемы  в л а с т и  и  ответ­
ств е н н о сти  за судьбы л ю д е й  п е р е хо д и т  в п р о б л е м у  в за и м о ­
о тн о ш е н и й  человека и  о б щ е ств а . Т аково  и д е й н о -эс те ти ч е ­
ское с о д е р ж а н и е  новеллы  « В и д е н и е  К а рл а  X I » .

И з о б р а ж е н и е  злого р о к а ,  пр ед варяю щ его  ги б е л ь  и 
св е р ж е н и е  трона , о кр а ш е н о  у  М ерим е ф а н т а с т и ко й . М е­
риме э кс п е р и м е н ти р у е т  в о б л а сти  б о л е зн е н н ы х  п о и с ко в  
см ы сла  ж и з н и ,  обретения ч е л о в е ко м  бессм ертия , в ы с ш и х  
д у х о в н ы х  ценностей . Б ы т о в о й  реализм  в за и м о д е й ств уе т  
в новелле  с ф а н та с ти ч е с ки м . Б е зд уш ие  общ ества  и  страх 
его п р е д ста в и те л е й  перед н е п о н я т н ы м и  я в л е н и я м и  ж и з н и  
п р и в о д я т  к  с тр а ху  перед и н о б ы т и й н ы м и  с и л а м и . Д е гр а ­
дация л и ч н о с т и  усу гу б л я е т  п о те р ю  ч е л о в е че ски х  ка че ств . 
Идеал к а ж е т с я  не то л ь ко  н е д о с ти ж и м ы м , н о  и  с л у ж и т  
ка р о й  за  ам оральны е п о с т у п к и .  Герой о ка зы в а е тс я  с л и ш ­
ко м  с а м о н а д е я н н ы м , он  т е р п и т  к р а х  в п о п ы т к е  со ед и н и ть  
в себе р е а л ь н ы й , ко н ц е п т у а л ь н о -ч у в с т в е н н ы й  м и р  и  мир 
п о т у с т о р о н н и й , и н о б ы т и й н ы й . В ечны е во про сы , вб и р а я  в
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себя с м ы с л  ж и з н и , у с и л и в а ю т  чувство  в и н ы , а п с и х о л о ги ­
ч е с ка я  м о т и в а ц и я  дает т о л ч о к  к  р азви ти ю  д у а л и з м а .

М е р и м е  пр и м е н я е т  п р и н ц и п ы  реализм а те м  более твор ­
ч е с ки , ч е м  кр уп н е е  за д а ч и  в ы д ви гае т  о свое н и е  в ы с ш и х  
сфер, о б ъ е кт и в н о  с у щ е с т в у ю щ и х  в его н о в е л л а х . Ф а н та ­
с т и ч е с ки е  м о ти в ы , о то б р а ж а я  р еальную  д е й ств и те л ь н о сть , 
о б р етаю т н а и в ы с ш и й  д у х о в н ы й  см ы сл . М е р и м е  и с п о л ь зу ­
ет ф а н т а с т и к у  не то л ь ко  д л я  исследования за ко н о м е р н о ­
стей р а з в и т и я  д е й с тв и те л ь н о с ти . С п о м о щ ью  т а к о г о  услов­
ного  ср е д ств а , к а к  ф а н т а с т и ка , писатель п р о д в и га е т  героя 
в т о н к и е  м и р ы , к  и р р а ц и о н а л ь н ы м  силам , н а д е я с ь  освоить 
т е р р и т о р и ю , см я гч и ть  а гр е с с и ю  злой а п о л о ге т и к и .

П и с а т е л ь  считает, ч то  тр а д и ц и о н н ы е  р а ц и о н а л ь н ы е  
средства  х о р о ш и  то л ь ко  д л я  б ы то п и с а н и я , ф а н т а с т и ка  ж е  
с л у ж и т  д л я  неба, б о ж е с т в е н н ы х  сфер и  ч е л о в е ка , по д сту ­
п а ю щ е го  к  т а к о й  среде о б и т а н и я . И зо б р а ж е н и е  д ухо в н о го  
к л и м а т а  Ш в е ц и и , х а р а кт е р о в  ж и те л е й  з а м к а , описание  
п р о с тр а н с тв а  зам ка , его а р х и т е к т у р ы  и и д е а л ь н о го  м ира 
во в н у т р е н н е м  космосе ч е л о в е ка  опре д ел я ю т к о н к р е т н о ­
б ы то в о й , зем но й  м ир  и  и д е а л ь н о -б о ж е с тв е н н у ю  и н о б ы т и й ­
ность  В с е л е н н о й .

П р и б е га я  к  и зо б р а ж е н и ю  за га д о чн о го , и д е а л ь н о го  м ира, 
М е р и м е  создает реальны е  п р о и зв е д е н и я , о с н о в а н н ы е  на 
в о о б р а ж е н и и . В .М .Ж и р м у н с к и й  х а р а кт е р и з у е т  т а ку ю  
ф а н т а с т и к у  к а к  и гр у . С л ед овател ьно , ф а н та сти ч е ско е  и зо ­
б р а ж е н и е  в новелле в ы р а ж а е т  эстети чески е  о щ у щ е н и я  
ч е л о в е ка , п ы та ю щ е го ся  во ссо е д и н и ться  с и р р а ц и о н а л ь ­
н ы м и , с у б с т а н ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и . О д нако , е с л и  брать в 
расчет э т и ч е с к у ю , н р а в с т в е н н у ю  ф у н кц и ю , с т р а х  означает 
р а зр у ш е н и е  га р м о н и и , а д и с га р м о н и я  есть в ы р а ж е н и е  без­
о б р а зн о го . Э стети ка  к а к  у ч е н и е  о красоте  в т а к о м  случае 
п р и о б р е та е т  д е м о н и ч е с ки й  х а р а кт е р , и  сама к р а с о т а  стано ­
ви тся  д е м о н и ч е с ко й .

М е р и м е  создает хаос и  в  общ естве , и в д у ш е  К а р л а  X I .  
В р ач , в е р я щ и й  то л ь ко  в е с те с тв е н н ы е  н а у к и ,  н а п р и м е р , в 
м е д и ц и н у , и  п р и д в о р н ы й  гр а ф  Б р аге  п о д в е р ж е н ы  ч у в с тв у
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у ж а с а  и  р а с ка я н и ю , п о с к о л ь к у  о ни  с о р а т н и к и ,  едино­
м ы ш л е н н и к и  своего с ю зе р е н а  -  ко р о л я . О б р а зы  м ертво ­
го к о р о л я ,  регента, су д е й , за го в о р щ и ко в , у б и й ц ы  пред­
с т а в л я ю т  п о п ы т к у  п и с а т е л я  не  то л ь ко  в ы н е с т и  п р и го в о р  
э го и с т и ч н о м у  и д е с п о т и ч н о м у  общ еству, н о  и  создать 
п р е д п о с ы л к и  для п р е д п о л а га е м о го  п р о н и к н о в е н и я  в и н о ­
б ы т и й н ы й  м и р .

Б е зу с л о в н о , для п р а в д и в о го  и зоб р а ж е н и я  ж и з н и  М ер и ­
ме п р и д е р ж и в а е тс я  сам ой  с т р о го й  реальности . Е го  правда 
реал иста  отличается  от п р а в д ы  р о м а н ти ко в , и з о б р а ж а ю ­
щ и х  ге р о е в  в сфере и д е а л ь н о го . Герои М е р и м е  п о р о й  на ­
х о д я тс я  на  гр а н и  ко н кр е т н о -ч у в с т в е н н о го , н о  в  реальном  
мире и р р а ц и о н а л ь н о го . П и с а т е л ь  вы бирает и с к л ю ч и т е л ь ­
н ую  с и т у а ц и ю , ко гд а  ге р о и  со зе рц а ю т в себе и н о б ы т и й н ы й  
м ир  в с о м н а м б у л и ч е с ко м  с о с то я н и и .

В  с о з д а н и и  ф а н та сти ки  у  М е р и м е  ска зы в а е тс я  п р и с тр а ­
стие к  и с кл ю ч и те л ь н ы м , э к з о т и ч е с к и м  с ю ж е т а м . О днако 
пи са тел ь  не  ставит зад ачи  б е ско н е ч н о го  р а з в и т и я . Е го  ге­
рой в н о в е л л е  -  ж ертва  с о б с тв е н н ы х  э го и с т и ч е с к и х  ж ел а ­
н и й  и  и н с т и н к т о в . М о ж н о  с ка з а т ь , что н ев ед о м ы е  м иры  
для М е р и м е  -  это н е о с у щ е с тв и м ы й  идеал, к о т о р ы й  п о б у ж ­
дает в е р и т ь  в не о б ъ я сни м ы е  н а у к о й  ф еном ены .

Н о в е л л а  «Видение К а р л а  X I » , к а к  и вся о с т а л ь н а я  часть 
ф а н т а с т и ч е с ко й  прозы  п и с а т е л я , о п ре д ел я ется  д вум я  
ф а кт о р а м и : это правд ивое  и зо б р а ж е н и е  к о н к р е т н о - ч у в ­
с тв е н н о го  м и р а  героев и  п р е д в о с х и щ е н и я  н а у к и  и  л и те р а ­
ту р ы  Х Х  в е ка  в наим енее  п р а в д и в о м , но в ги п о т е т и ч е с к и  
у с л о в н о м , «удесятеренном »  п о  и зо б р а зи те л ь н ы м  в о з м о ж ­
н о с тя м  в н у тр е н н е м  м ире  ч е л о в е ка . Р е а л и с ти ч е с ко е  и зо ­
б р а ж е н и е  К а р л а  X I ,  ф он Б р а ге , Б а у м га р те н а , н а ко н е ц , 
двора -  все  это у с и л и в а е тс я  ф а н та с ти ко й . В т о р о й  план  
-  и д е а л ь н ы й  м и р  -  д о п о л н я е т с я  м о ти вам и  ф а н т а с т и к и . 
П о л н а я  с о б ы т и й  р еа л ьно сть  н а  уровне  в т о р о го , д у х о в н о ­
го п л а н а  не  отры вает М е р и м е  о т  тр а д и ц и й . М е р и м е  став и т  
пр о б л е м у  идеала  и  д е й с т в и т е л ь н о с ти  с п о з и ц и й  р е а л и зм а , 
т в о р ч е с к и  развито го  и  о б о га щ е н н о го  ф а н т а с т и к о й  к а к
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з н а ч и т е л ь н о  у с и л и в а ю щ е го  п о зн а в а те л ь н ы е  и  и зоб ра зи ­
те л ь н ы е  в о зм о ж н о с ти .

И ссл ед овател ь  П .Ж о с с р а н  утверж д ает, ч т о  М ер и м е  от­
в е р га е т  р о м а н ти зм  в э то й  новел л е . П о  его м н е н и ю , новелла 
н а п и с а н а  в р е а л и сти че ско м  д ухе . « С п и р и т и з м  п р и в л е ка л  
с и л ь н ы е  ха р а кте р ы , в к у с  к  л у ч ш е м у  и  м и с т и ф и к а ц и и , 
его э т и к а  и  эстетика  не э в о л ю ц и о н и р у ю т , е щ е  в м еньш ей 
с те п е н и  «тайна» « Л о ки с а »  не  одна и  та ж е , ч ем  «тайна» 
н о в е л л ы  «Видение К а р л а  X I»  » [9 0 , 4 84 ]. В  с а м о м  деле, но ­
велла э та  им еет р е а л и с ти ч е с ки е  черты , с п о м о щ ь ю  ф анта­
с т и к и  М е р и м е  и зо б р а ж а е т  героев, с т р е м я щ и х с я  осознать 
свою  с л и т н о с т ь  с п р и р о д о й , по д ав и ть  в себе з л ы е  и р р а ц и ­
о н а л ь н ы е  си л ы . Но те ж е  гр о зн ы е  с т и х и й н ы е  с и л ы , раз­
р у ш а я  п л а н ы  героев, о б р е к а ю т  и х  на  бе зд е й ств и е , а саму 
п р и р о д у  -  на  д и с га р м о н и ю  (П .Ж о с с р а н ) . В  ц е л о м  х а р а кте ­
ры  в э т о й  новелле р а с к р ы в а ю т с я  через п о з н а н и е  реальной 
д е й с тв и те л ь н о с ти , п о с к о л ь к у  Неведомое, а гр е с с и в н ы й  п о ­
т у с т о р о н н и й  м ир  н е д о с т у п н ы  д л я  и ссл е д ов ан и я .

Ф а н т а с т и к а  и зо б р а ж а е т  ч е л о в е ка  в р а з л и ч н ы х  п с и х о ­
л о г и ч е с к и х  со сто я н и я х , в д а н н о м  случае, в т р а н с е . Такое 
со с то я н и е  героев в ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и з в е д е н и я х  «Соба­
ка»  и  «В и д е ни е  Карла  X I»  н а х о д и тс я  на г р а н и  Н еведом о­
го . Т у р ге н е в с к и й  герой  П о р ф и р и й  К а п и т о н ы ч  чув ств уе т, 
что  е м у  гр о з и т  гибель. Р а с к о л ь н и к  о т к р ы в а е т  п р и ч и н у  
его с т р а х о в . П орф ирий  К а п и т о н ы ч  п р е д о щ у щ а е т  беду, но 
не з н а е т , о тку д а  она п р и д е т , к о гд а  и  в к а к о й  ф ор м е . И  рас­
к о л ь н и к  посы лает его за со в е то м  к  д р у го м у  м у д р е ц у  -  П р о ­
х о р ы ч у . А  то т , опираясь  н а  п р е д ч ув ств и я  П о р ф и р и я  К а п и ­
т о н ы ч а , н а  о п ы т  своего т о в а р и щ а , советует к у п и т ь  собаку. 
С обака  и  м ерещ ится  ге р о ю , о н а -то  и  спасет, з а щ и т и т  его в 
м и н у т у  о п асн о сти .

И н о б ы т и й н ы й  м ир  и  к о н к р е т н о -ч у в с т в е н н ы й  м и р  у  Т у р ­
генева  н а х о д я т с я  вовне и  в  са м ом  человеке. В  новелле  М е­
рим е  « В и д е ни е  Карла  X I»  ге р о й  - корол ь  т а к ж е  ч у в с тв у ­
ет о п а с н о с ть , но то л ько  в себе самом. В о т л и ч и е  о т  героев 
Т у р ге н е в а , он обращ ается непосредственно  к  с а м о м у  себе,
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к  д е м о н и ч е с к и м  силам , з а к л ю ч е н н ы м  в н у т р и  с а м о го  себя. 
Д е м о н и ч е с ки е  силы  п р е с л е д у ю т  героя М е р и м е , вторгаясь  
в его с у д ь б у , он о ка зы в а е тс я  перед н и м и  б е с с и л ь н ы м . Р о к 
во звещ а ет ем у судьбу, к о т о р а я  д о л ж н а  з а в е р ш и ть с я  тр а ги ­
ч е с ки . З л о й  и р р а ц и о н а л ь н ы й  м и р  вн утр и  ге р о я  гу б и т  его 
о ко н ч а т е л ь н о . Еще одна п о п ы т к а  реалистов в ф а н та сти че ­
с ко й  л и те р а ту р е  слить с в о и х  героев с н е б е с н ы м и  силам и 
т е р п и т  к р а х .

Ф а н т а с т и к а  п р ои зв е д е н и й  «Собака» Т у р ге н е в а  и  «Виде­
ние К а р л а  X I»  М ериме н о с и т  э кс п е р и м е н т а л ь н ы й , «сту­
д и й н ы й »  х а р а кте р . « С туд и й н о сть»  рассказа  «С обака»  реа­
л и з у е т с я  «д вуплановостью »  и зо б р а ж е н и я . Г е р о ю  и з -за  его 
суе вер и я  всю д у  вид ятся  п р и з р а к и .  П о р ф и р и й  К а п и т о н ы ч  
-  н и ч т о ж н ы й  человек, л и ш е н н ы й  о б щ е ств е н н ы х  интере ­
сов. П с и х о л о ги ч е с к а я  д е те р м и н и р о в а н н о сть  к о н к р е т н ы м и  
обстоя те л ьства м и  х а р а кт е р и з у е т  действия э т о го  персона­
ж а  Т у р ге н е в а  в ко н кр е т н о -ч у в с т в е н н о м  м ире.

М е р и м е  ж е  исследует п р и р о д у  человека, з а в и с я щ у ю  от 
и н о б ы т и й н о го  м ира в в и д е  з л ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил, 
ко то р ы е  н а хо д я тся  в са м о м  человеке . Т а ки е  а гре сси вн ы е  
с уб ста н ц и о н а л ь н ы е  си л ы  м о г у т  бы ть  о то б р а ж а е м ы  тол ько  
с п о м о щ ь ю  ф ан та сти ки  к а к  у с и л е н н о го  и зо б р а зи те л ь н о го  
средства. Э кс п е р и м е н та л ь н ы й  ха р а кте р  ф а н та с ти ч е с ко го  в 
рассказе  Т ур ге н ев а  п о м о га е т  гл у б ж е  п р о н и к н у т ь  и  познать  
за ко н о м е р н о с ти  В селенной .

Ф а н т а с т и к а  новеллы  т о ж е  э кс п е р и м е н та л ь н а , п о с ко л ь ­
к у  М е р и м е  исследует ч е л о в е ка  на гр а н и  р е а л ь н о го  и  иде­
а л ьн о го . О д н а ко , если Т у р ге н е в  опирается н а  м и ф о л о ги ­
ч е ски е , ф ан та сти че ски е  т р а д и ц и и  р усско й  л и т е р а т у р ы , то 
М ерим е  б л и з о к  к  п р и м е н е н и ю  р о м а н ти ч е с ки х  элем ентов, 
с в о й с тв е н н ы х  ф р а н ц у зс ко й  л и те р а тур е . И зо б р а ж е н и е  та ­
и н с т в е н н о го  и  уж а сн о го  н а р у ш а е т  га рм о н и ю , ч т о  п р и в о д и т  
М ерим е  в « В и д е ни и  К а р л а  X I»  к  и зоб р а ж е н и ю  безобразно ­
го, в о т л и ч и е  от по и ска  о щ у щ е н и я  кр а со ты  ж и з н и  в рас­
сказе Т у р ге н е в а  «С обака».
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5.2. Неумолимые з а к о н ы  вечности в п о в е сти  
« П р и зр а ки »  Тургенева и новелле «Д ж ум а н»  М ерим е

С о д е р ж а н и е , р о м а н т и ч е с к и й  ко л о р и т  т у р ге н е в с к о й  по ­
в е сти  « П р и зр а ки »  А .Б .М у р а т о в  связы вает с л и те р а ту р н о й  
т р а д и ц и е й , ид ущ ей  от а н г л и й с к о й  ш ко л ы  прераф аэл изм а , 
от р о м а н т и к о в  Э .П о, А .Ф .В е л ь т м а н а , Н .В .Г о г о л я ,  нем ец­
к и х  л е ге н д  о Ш в а р ц в а л ь д е . Ф а н та с ти ч е с ки е  п р о и зв е д е н и я  
в свое в р е м я  бы ли в о с п р и н я т ы  к а к  своеобразная  поэтиче ­
с ка я  ф илософ ия  п е с с и м и зм а . П есси м и зм  « П р и з р а ко в »  об­
у с л о в л е н  к о н к р е т н о -и с т о р и ч е с к о й  эп охо й , и м е н н о  в ш е­
с ти д е с я ты е  годы  X I X  в е к а  б ы л и  о сущ е ств л е н ы  зам ы слы  
Т у р ге н е в а . К р и зи сн о е  с о с то я н и е  общ ества п р и в о д и т  писа ­
тел я  к  у б е ж д е н и ю , что  со вре м е нн о сть  не с л а га е т с я  в еди­
н у ю  ц е л о с т н у ю  систем у. И  это  ощ ущ ение  н е у с т о й ч и в о с т и  
р у с с к о й  ж и з н и  в ы р а ж а е т с я  в  ф а н та сти че ско м  произведе­
н и и , и ссл е д ую щ е м  « с м у тн ы е »  состояния  ч е л о в е ка .

П е р е хо д н о е  время, н а ч а л о  ш е сти д е ся ты х  го д о в , о ка з ы ­
вается  п и та те л ь н о й  ср е д о й  д л я  создания п о д о б н о го  рода 
х у д о ж е с т в е н н ы х  п р о и з в е д е н и й . Ф а н т а с т и ч е с ка я  повесть 
« П р и з р а к и »  во м ногом  п р е д в о с х и щ а е т  д р у ги е  ту р ге н е в ­
с ки е  п р о и зв е д е н и я  -  «С он» и  « К л а р у  М и л и ч  (П о с л е  смер­
ти )» . Э т и  т а к  назы ваем ы е  « таинственны е»  п о в е с т и  пред­
с т а в л я ю т  собой о тн о с и те л ь н о  с а м о сто я те л ь н ую  л и н и ю  в 
тв о р ч е ств е  писателя. О д н а ко  общ ественны е п р е д п о с ы л ки  
п о я в л е н и я  этой  л и н и и  в о з н и к а ю т  им енно  в ш е сти д е ся ты е  
го д ы , о п ре д ел я я  особый х а р а к т е р  первы х ф а н т а с т и ч е с ки х  
п р о и зв е д е н и й  Т ургенева .

Э п о х а , последовавш ая за  1861  годом , с т а н о в и т с я  для 
Т у р ге н е в а  временем р а зо ч а р о в а н и я  в н а д е ж д а х , ко то р ы е  он 
в о зл а га л  н а  п е р с п е кти в ы  р а з в и т и я  Р оссии. П и с а т е л ь  в н и ­
м а те л ь н о  следит за д е я те л ь н о с ть ю  р а з л и ч н ы х  общ ествен­
н ы х  сл о ев  в н о в ы х  у с л о в и я х  и  убеж дается , ч т о  н и  один из 
н и х  не  и м е е т  и с т о р и ч е с ко й  зн а ч и м о сти . П о д  в о зд е й ств и ­
ем б е зо тр а д н о й  д е й с тв и те л ь н о с ти  Т ургенев у к р е п л я е т с я  в 
м ы с л и , ч т о  хара ктер  его тв о р ч е с тв а  д ол ж ен  и з м е н и т ь с я , он
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м о ж е т  теперь  создавать п р о и зв е д е н и я , н о с я щ и е  автобио­
гр а ф и ч е с к и й  характер . П и с а те л ь  дает п о н я т ь , ч то  л и р и ­
ч е с к и й  ха р а кте р  « П р и зр а ко в »  вы зван, п р е ж д е  всего, не­
о пред ел енностью  р у с с ко й  ж и з н и .  Л и ч н о сть  о щ у щ а е т  свою 
бе спо м ощ н о сть  перед л и ц о м  с т и х и й н ы х  с и л , в и д я  вечные 
м и р о зд а н ч е с ки е  проблем ы  в м р ачном  свете.

Ф а н т а с т и ч е с ки й  к о л о р и т  и  образ п р и зр а ка  Э л л и с  см ущ а ­
ю т Т у р ге н е в а . Д л я  него д о р о го  м нение  П .В .А н н е н к о в а , к о ­
т о р ы й  в и д и т  в повести и с т о р и ю  д у ш и  п и с а те л я , п р е и сп о л ­
н е н н о й  гр у с т и  и теп л оты . С ам  писатель го в о р и т  о то м  ж е  в 
п и с ь м а х  своим  ко р р е с п о н д е н та м , нам екая  н а  о тр ы в о чн ы е  
д у ш е в н ы е  впечатления , о тр а з и в ш и е  «см утны е»  со сто ян и я  
его п с и х и к и .  Образ Э ллис -  о д и н  и з  наиболее ф ан та сти че ­
с к и х  и  н е п о н я т н ы х  в тв о р ч е ств е  х у д о ж н и к а  [9 ,  1 1 ]. К р и ­
т и к и  о т ы с к и в а ю т  в нем а л л е го р и ч е с ки й  с м ы с л ; м н ож е ство  
п р о в е д е н н ы х  аналогий  не  р е ш а е т  вопроса об и с т о к а х  этого 
образа, т а к ж е  и  сам Т у р ге н е в  не дает со зн а те л ь н о го  ответа 
на в о п р о с , что  такое Э л л и с . П и са те л ь  о ста вл я е т  объясне­
ние о б раза  к а к  д уш и , с к и т а ю щ е й с я  по свету, в а м п и р а  и л и  
си л ь ф и д ы , не м о ти в и р уя  э т о т  образ.

« Гол ова  моей с п у т н и ц ы  н а кл о н и л а с ь .
-  Я  теб я  не по ни м аю , -  ш е п н у л а  она» [2 3 3 , т .7 ,  с . 13].
Ф .М .Д о с т о е в с к и й  п и ш е т  Т у р ге н е в у , что п о в е с ть  не со­

всем ф а н та сти ч н а . П о его  м н е н и ю , п р и зр а к  Э л л и с  объяс­
нен к а к  у п ы р ь . Т ур ге н ев  п р и з н а е т  сп р аве д л и во сть  к р и ­
т и к и ,  н о , сн я в  в беловом автограф е нам ек н а  в а м п и р и зм  
Э ллис, не  устра няет ч е р ты  в а м п и р а  в з а к л ю ч и т е л ь н о м  рас­
с у ж д е н и и  о п р и зра ке . Т о л к о в а н и е  образа к а к  в а м п и р а  не 
о тр и ц а е т  к р и т и к и  этого о б р а за . Д о сто е вски й  и м е е т  ввиду 
эпизод  р азго вор а  героя с Э л л и с  о лю бви. М н о го ч и с л е н н ы е  
у п о м и н а н и я  героя о т е л е с н ы х  чертах  п р и з р а ка  д а в а л и  п о ­
вод п р и н я т ь  Эллис за у п ы р я .  П ри веденны е  ф а к т ы  творче ­
ско й  и с т о р и и  повести у к а з ы в а ю т  на те н д е н ц и ю  сделать  об­
раз Э л л и с  неопределенны м . П р и з р а к  важ ен  д л я  Т ур ге н ев а  
тем, ч т о  п ы та е тся  сделать э т о т  образ вы р а зи те л е м  печали 
автора. О д н а ко  и с то ки  образа  н а хо д я тся  не т о л ь к о  в ром ан­
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т и ч е с к о м  в о сп р и я ти и , о б р а з  Эллис м о ж н о  с р а в н и т ь  с по ­
д о б н ы м и  образами всей ф а н та сти ч е ско й  л и т е р а т у р ы .

Ш в а р ц в а л ь д с ки е  л е ге н д ы  в хо д я т  в ч и с л о  пе рво и сточ ­
н и к о в  п о вести . Одна и з  л е ге н д  является т е м о й  ф рески  на 
стене  га л е р е и  лечебного  к о р п у с а  в Б ад ен-Б ад ене . Н а  фре­
ске  п о м е щ е н  ры царь, к о л е н о п р е кл о н е н н ы й  п е р е д  парящ ей 
ж е н щ и н о й  -  п р и з р а ко м , н а д  п ти ц е й  в б л и з и  — н а  старом 
дубе. Э то  м о ж е т  бы ть с ц е н о й  и з  В а л ь п у р ги е в о й  н о ч и , вто ­
рой  ч а с т и  «Ф ауста» Гете . П о д о б н ы х  с о о тв е тс тв и й  немало, 
о д н а ко  достоверность и х  о тн о си те л ь н а .

С н о в и д е н и е , и сп о л ь зо в а н н о е  в повести , к а ж е т с я  прав­
д о п о д о б н ы м , несм отря  н а  то , что  о щ ущ е н и е  реа л ьно сти  в 
п о в е с ти  теряется . Сон не  п р о с то  х у д о ж е с т в е н н а я  схем а, он 
п р и в л е к а е т  писателя к а к  со с то я н и е , в ко т о р о м  о б н а р у ж и в а ­
ю тс я  сф еры  идеального , и н о б ы т и й н о го  м и р а . А .Б .М у р а т о в  
п о л а га е т , что  сон в ы я в л я е т  загадочны е  а к ц е н т ы  всеобщей 
ж и з н и ,  ч а сти ц е й  к о т о р о й  я в л я е тс я  человек [1 6 6 ,  76 ].

М о т и в  сна  в тв о р ч е с ко м  с о зн а н и и  Т у р ге н е в а  составля­
ет о с н о в у  о п ы та  ф а н та с ти ч е с ко й  л и те р а ту р ы . Э ллис фан­
т а с т и ч н а , п о то м у  что  м о ж е т  бы ть  о бъ яснена , это  плод во­
о б р а ж е н и я  героя, в ы з в а н н ы й  с п и р и т и ч е с к и м  сеансом, 
к а к  с о н  и  к а к  идеальное, сущ еств ую щ е е  о б ъ е кт и в н о , к а к  
« с м у тн а я »  реальность. « С п у с т я  нем ного  я з а с н у л  -  и л и  мне 
ка з а л о с ь , что  я заснул . М н е  п р ивид ел ся  н е о б ы кн о в е н н ы й  
сон . М н е  чуд илось , что  я  л е ж у  в моей сп а л ь н е , н а  моей по ­
стел и  — и  не сплю  и д а ж е  гл а з  не м о гу  з а к р ы т ь .  В о т  опять 
р а зд а е тся  з в у к . . .  < ...>  П е р е д о  м н ой , с кв о зя  к а к  ту м а н , не­
п о д в и ж н о  стои т  белая ж е н щ и н а »  [2 3 3 , т . 7, с. 7 ]. С омнение, 
ко то р о е  в ы р а ж а е т  ге р о й  в э т и х  словах, - опред ел я ю щ ее . 
Е сл и  это  сон , то он н а с т о л ь к о  реален, что за с т а в л я е т  героя 
в е р и ть  в сущ ествование  п р и з р а к а  ж е н щ и н ы .

Г е р о й  п о стоя н н о  з а н я т  м ы с л я м и , ночь к а ж е т с я  ему от­
к р о в е н и е м , полной  « та й н о го »  значен и я . О н  чувствуе т, 
что  б о ж е ств е н н ы е , к о с м и ч е с к и е  си л ы  п о д ч и н я ю т  себе его 
во л ю . «С м утное»  с о сто я н и е  о тр а ж а е т о б ъ е кт и в н о е  сущ е­
с тв о в а н и е  ид еальны х с и л . П о в е сть  з а к а н ч и в а е т с я  о щ ущ е ­
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нием  б о л езненности  ге р о я . П ре д чувстви е  ч е го -т о  стр а ш н о ­
го в ы з ы в а е т  м ы сль о н и ч т о ж е с т в е  всего с у щ е го . Э та  м ы сль 
и с о с та в л я е т  и то г  повести , к о т о р ы й  слагается и з  с о в о к у п ­
н ости  в и д е н и й  и  ка р т и н , о т к р ы в а ю щ и х с я  в з о р у  ге р о я , п а ­
р я щ е го  н а д  м иром . М .К .  А з а д о в с к и й  обращ ает в н и м а н и е  
на с тр е м л е н и е  писателя с о с та в и ть  точное о п и с а н и е  ряда 
к а р т и н  д е й стви тел ьн о сти  [2 ,  147 ]. Д о сто в е р н о сть  т а к и х  
к а р т и н  делает ф а н та сти ку  более р е а л и с ти ч е с ко й . С д р угой  
с то р о н ы , реальность о п и с а н и й  в о сп р и н и м а е тся  к а к  орга ­
н и ч е с ко е  целое с ф а н та с ти ч е с ко й  ф абулой, п о т о м у  что  п о ­
леты  Э л л и с  о бъ ясняю тся  к а к  ф анта сти че ски е  и  достовер­
ные од но вр ем е н н о .

П о с тр о е н и е  повести, см е ня е м о сть  о тд е л ь н ы х  ка р т и н  
и в и д е н и й  под чинены  х у д о ж е с т в е н н о й  и  ф и л о соф ско й  
к о н ц е п ц и и . П р и  этом в ее р а з в и т и и  в а ж н ы  т р и  м ом ента. 
В о -п е р в ы х , чередование о б щ и х  тем : «природа  — и сто р и я  
-  со вре м е нн о сть  -  п р ирод а»  к а к  бы пр и в о д и т а в то р а  к  пес­
с и м и с т и ч е с к о м у  з а к л ю ч е н и ю  о суетности  ч е л о ве че ско го  
с у щ е с тв о в а н и я . В о -в то р ы х , подробность  э т и х  т е м , постро ­
е н н ы х  н а  п р я м о й  антитезе  п р е кр а с н о го  и  у ж а с н о г о  и  в то 
ж е  в р е м я  н а  повторении  с и т у а ц и й , особенно в ц е н т р а л ь н ы х  
гл а в а х , ко т о р ы е  св я зы в а ю т  я в л е н и я  одной т о н а л ь н о с т и  в 
единое ц ел о е , п о д ч е р ки в а ю т  однообразие и  п о в то р я е м о сть  
у ж а с н о го  в ж и з н и . В -т р е т ь и х , н ал и ц о  я в н а я  о р и е н та ц и я  
всего п о в е ств о в а н и я  на Р о с с и ю , благодаря ч е м у  повесть 
с та н о в и тс я  произведением  о ж и з н и  п р и р о д ы  и , преж де 
всего, о ж и з н и  р усского  о б щ е ств а . Р а зм ы ш л е н и я  Т у р ге н е ­
ва о т р а ж а ю т  «переходное со сто я н и е »  пи са тел я , вы званное  
р у с с к и м и  проблем ам и.

П о в е с ть  откры ва ется  л и р и ч е с к и м  опи сани е м  сред нерус­
с ко го  п е й з а ж а  (в V I  и V I I I  гл а в а х ) , н а п о м и н а ю щ е го  рассказ 
« Б е ж и н  л у г » . П рирода с п и т ,  п о л н а  ти хо го  о д у ш е в л е н и я , и 
река , и  п т и ц ы ,  и лес ж и в у т  св о е й  н еп о н я тн ой , м и р н о й  ж и з ­
нью , к а к  буд то  ни что  не н а п о м и н а е т  о гр о з н ы х , с к р ы т ы х  
си л а х , в р а ж д е б н ы х  и л и  б е з р а з л и ч н ы х  ко  в се м у  ж и в о м у . 
О днако  т и ш и н а  обм анчива . В  лю бо й  м ом ент п р и р о д а  м о­
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ж е т  в м е ш а т ь с я  в судьбу ч е л о в е ка . О писание  о с тр о в а  У а й т  
к о н т р а с т и р у е т  с м и р о в ы м  п е й з а ж е м . «Над го л о в о й  т я ж е ­
лые д ы м н ы е  т у ч и ; они  т е с н я т с я , о ни  бегут, к а к  стад о  злоб­
н ы х  ч у д о в и щ ... а там , в н и з у ,  д р угое  ч у д о в и щ е : р а зъ я р е н ­
ное, и м е н н о  разъяренное  м о р е  < ...>  р а з д и р а ю щ и й  в и зг  и  
с к р е ж е т  п р и б р е ж н ы х  г о л ы ш е й , в н е за п н ы й  к р и к  н е в и д и ­
мой ч а й к и ,  на  м утном  н е б о с кл о н е  ш а т к и й  о сто в  ко р а б л я  -  
всю ду с м е р ть , смерть и  у ж а с »  [2 3 3 , т .7 , с .1 5 ].

В .Н .Т и х о м и р о в  разд е л яет  т о ч к у  зрения  А .Б .М у р а т о в а : 
« « Р а зр ы в  с д е й ств и те л ь н о сть ю »  и  од но вр ем е н н о  то с ка  по 
га р м о н и и  п р и н и м а ю т  в п о в е с т и  р азл и чны е  ф о р м ы  < ...>  
н е п р и я т и е  л и ч н остью  г р у б о с т и  и  ж е с т о ко с ти  м и р а  и  к а к  
следствие  этого  - сознание  св о е й  б е зза щ и тн о сти  перед не ­
у м о л и м ы м и  зако н а м и  в е ч н о с т и »  [2 2 7 , 98 ]. Все т а  ж е  м ы сль 
п р и х о д и т  ге ро ю  в другое в р е м я , в его в и д е н и я х , о б ъ е д и н ен ­
н ы х  о д н о й  тем ой , ко гд а  г о в о р я т  о кр у го в о р о те  и с т о р и и  и  
н и з м е н н о с т и , ж е с то ко с ти  ее з а ко н о в , столь ж е  с т и х и й н ы х  
и  с т р а ш н ы х , к а к  и  с т и х и й н ы е  си л ы  п р и р о д ы . С ам  Т у р ге ­
нев с ч и т а е т , что  чел овеку  т р у д н о  бороться с з а к о н а м и  п р и ­
роды , б у д ь  о ни  ф и з и о л о ги ч е с ко го , п а т о л о ги ч е с ко го  и л и  
п о л и т и ч е с к о го  свойства.

У н ы л ы  и та л ь я н с ки е  н о ч н ы е  п е й за ж и : п о н т и й с к и е  бо­
лота; э м о ц и о н а л ь н о  введ ени е  к  п р е д ы д ущ и м  с ц е н а м . «Да 
и р а в н и н а  та  не п о хо д и л а  н а  н а ш и  р усски е  р а в н и н ы . Это 
было о гр о м н о е  тускл ое  п р о с т р а н с т в о , п о -в и д и м о м у  не п о ­
росшее т р а в о й  и  пустое» [2 3 3 ,  т .7 ,  с. 17 ]. И т а л ь я н с к а я  зем ­
ля, н а п о м и н а ю щ а я  о Д р е в н е р и м с к о й  и м п е р и и , сво и м и  
р а з в а л и н а м и  вселяет у ж а с  в ге ро я . С ледую щ ее  видение  
у с и л и в а е т  э то т  у ж а с : д о л и н а  о ж и в а е т , р а з б у ж е н н а я  к р и к а ­
м и. П о я в л я ю т с я  ф а н та с ти ч е с ки е  образы  Ц е за р я  и  е го  л е ги ­
онеров. «П ослед ние  о т з в у ч и я  м оего  голоса не  у с п е л и  еще 
зам ереть, к а к  мне п о с л ы ш а л о с ь ... М не  труд но  с к а з а т ь , что 
и м е н но . С пер ва  мне п о с л ы ш а л с я  с м у тн ы й , едва у л о в и м ы й , 
но б е с ко н е ч н о  п о в т о р я в ш и й с я  в зр ы в  тр у б н ы х  з в у к о в  и  р у ­
к о п л е с к а н и й . Казалось, гд е -т о , стр а ш н о  д а л е ко , в к а к о й -т о  
безд онной  гл у б и н е , вн е за п н о  заш евелилась н е с м е т н а я  то л ­
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па < ...>  л у ч и  л ун ы  д р о б и л и с ь  м гн о в е н н ы м и  с и н е в а ты м и  
и с к о р к а м и  на э ти х  к о п ь я х  и  ш лем ах»  [там  ж е ,  1 9 ].  Л е ги о ­
неры  к р и ч а т :  «Цезарь, Ц е з а р ь  идет!» Ц езарь о л и ц е тв о р я е т  
т и р а н и ю , ж е сто ко сть , в л а с ть  и  л е ги оны  и м п е р а то р а . Т ол ­
па о п р а в д ы в а е т  и  п о д д е р ж и в а е т  ти ра н и ю . Э то в ы зы в а е т  не 
м е н ь ш и й  у ж а с , чем гр о з н а я  с т и х и я  моря у  о с тр о в а  У а й т. 
«Э ллис! -  простонал я .  -  Я  не х о ч у , я не м о гу , не  надо  мне 
Р им а , гр у б о го , грозного  Р и м а ... П рочь , прочь о тсю д а !»  [там  
ж е ]. Н о  ч ел о ве к м ож ет н а й т и  ум иротво ре н и е , у с п о ко е н и е  
от ж е с т о к о с т и  цезарской  И т а л и и  тол ько  в м и р е  кр а со ты , 
вечной  кр а с о т ы , в ы с о ко го  и с ку с с т в а  и  в е л и к о й  страсти . 
И  с и м в о л  его  -  И золла Б е л л а , молодая ж е н щ и н а , пою щ ая 
песнь л ю б в и . « Ж е н с ки й  го л о с  все гром че, все я р ч е  разда­
вался во  дворце ; меня в л е к л о  к  нем у  неотра зи м о ... я  хотел 
в з гл я н у т ь  в л и ц о  певице, обл а д авш ей  т а к и м и  з в у к а м и  в та ­
к у ю  н о ч ь . М ы  оста нов и л и сь  перед  о кн ом .

П о с р е д и  ко м н а ты , у б р а н н о й  в пом пеевском  в к у с е  и  бо­
лее п о х о ж е й  на древню ю  х р а м и н у , чем на н о в е й ш у ю  залу, 
о к р у ж е н н а я  греческим  и з в а я н и я м и , э т р у с с к и м и  вазам и 
< ...>  си д е л а  за ф ор теп ья на м и  м олодая ж е н щ и н а »  [т а м  ж е , 
20]. О ч а р о в а н н ы й  кр а с о то й  п р и р о д ы , з в у ка м и  и  за п а ха м и  
н очи , п о т р я с е н н ы й  образом  кр а с и в о й  м олодой ж е н щ и н ы , 
п о ю щ е й  п е сн ю  лю бви, ге р о й  х о ч е т  верить в га р м о н и ю  и  ре­
ал ьность  счастья , вечную  ц е н н о с т ь  кр асо ты . Н о  и д е а л ь н ы й  
мир в образе  п р и зр а ка  Э л л и с  возвращ ает его к  г р о з н о й  дей­
с тв и те л ь н о с ти . Р усская  п е с н я  напом инает ге р о ю  о стрем ­
л е ни и  к  п р е кр а сн о м у , о в р а ж д е б н о сти  и р р а ц и о н а л ь н ы х  
сил в п р и р о д е  и  человеке.

Г .А .Б я л ы й ,  А .Б .М у р а т о в , В .Н .Т и х о м и р о в  в и д я т  в р а ж ­
дебность ч е л о в е ку , ж а ж д у щ е м у  счастья, в в е л и к и х  гр о з ­
н ы х , с т и х и й н ы х , р а з гу л я в ш и х с я  силах п р и р о д ы . П о 
м н е н и ю  М ура това , нет р а з н и ц ы  м еж д у и м п е р а т о р с ки м  
Р им ом  и  р у с с ко й  ка за ч ь е й  в о л ь н и ц е й  в в и д е н и я х  С тепана 
Р азина . К р о в ь  и  ж е с то ко с ть  всегда  с о п р о в о ж д а л и  и сто р и ю  
человечества  [1 67 , 11].

И  в н о в ь  возглас о зв учи в а е т  видение , п р и зы в а е т  атам ана  
в о л ь н и ц ы . « К р и к н и : « С а р ы н ь  н а  к и ч ку !»  -  ш е п н у л а  мне
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Э л л и с . Я  всп о м н и л  у ж а с , и с п ы т а н н ы й  м н о ю  п р и  появле­
н и и  р и м с к и х  п р и зр а ко в , я  ч увство вал  у с та л о с ть  и  к а к у ю -  
то с т р а н н у ю  т о с к у  < ...>  Я  о гл я н у л с я : н и ко го  н и г д е  не было 
в и д н о , н о  с берега о т п р я н у л о  эхо  -  и  разом и  о то в с ю д у  под ­
н я л с я  о гл у ш и т е л ь н ы й  г а м . Ч е го  то л ько  не б ы л о  в этом х а ­
осе з в у к о в :  к р и к и  и  в и з г и , я р о с тн а я  р у га н ь  и  х о х о т , хо хот  
п ущ е  в с е го , удары  весел и  то п о р о в , тре ск, к а к  о т  взлома 
дверей и  с у н д у ко в , с к р ы п  сн а сте й  и  ко л ес , и  лош ад иное  
с к а к а н и е »  [2 3 1 , т .7 , с .2 2 -2 3 ].

К р е с т ь я н с к а я  война о б р ы в а е т , по  м н е н и ю  В .Н .  Т и х о ­
м и р о в а , к а р т и н у  счастья  «образованного  и  р а з в и т о го  че­
л о века»  [2 2 7 , 9 8 ]. « С о ц и а л ь н ы м  и с т о ч н и ко м  э то й  то ски  
я в л я е т с я  несоответствие ф е о д а л ь н о -кр е п о с т н и ч е с ки х  п о ­
р я д ко в  < . . .>  запросам д у х о в н о  развитой  л и ч н о с т и »  [там  
ж е ]. С ц е н ы  сб л и ж а ю тся  п о  злобод невности  с м ы с л а . М н о ­
го ч и с л е н н ы е  кр е с т ь я н с ки е  б у н т ы  н а п о м и н а ю т  Т ур ге н ев у  
« р а з и н щ и н у » , подобно т о м у  к а к  р у с с ки й  и  е в р о п е й с ки й  
а б с о л ю ти зм  заставляю т в с п о м и н а т ь  ц е з а р с ки й  Р и м .

В  п о в е с т и  герой а н а л и з и р у е т  п р и ч и н ы  с т р а х а  писате ­
л я : « Н у ,  Р а зи н  -  это дело д р у го е . В  качестве  д в о р я н и н а  и 
зем левладельца ... В п р о ч е м , и  т у т ,  чего ж е  я  со б ств е н н о  и с ­
п у га л с я ?  М а л о д у ш н ы й , м о л о д у ш н ы й »  [2 3 3 , т .7 ,  с .24 ]. В 
а в т о р с ко м  со зн а н и и  к р е с т ь я н с к и й  б ун т  Р а з и н а  а с с о ц и и р у ­
ется с ж е с т о к и м  Д р е в н и м  Р и м о м . Толпа, л и к у я ,  п о д т в е р ж ­
дает и м п е р а т о р с ку ю  в л а сть  и з -з а  своей д и к о с т и , к р о в о ж а д ­
н ости .

С в я зь  и сто р и ч е ско го  и  со в р е м е н н о го  м а те р и а л а  п о д ч е р к ­
н у та  Т у р ге н е в ы м  в п о с л е д у ю щ и х  X V I I - X IX  г л а в а х  повести. 
Т а к а я  с в я з ь  объясняется  в п е ч а тл е н и я м и  о т  ц е л о го  к о м ­
п л е кс а  у в и д е н н о го  и  н е у в и д е н н о го  героем: э то  о п и са н и я  
и т а л ь я н с к и х  п е й заж ей , б а р с к о й  усадьбы с р е д н е й  полосы  
Р о с с и и , П а р и ж а , ш в е й ц а р с к о го  сада, гор  Ш в а р ц в а л ь д а , 
п е т е р б у р гс ко й  н очи , о стр о в а  У а й т . Эпизод с в и д е н и е м  Ц е ­
заря н а в е р н я к а  имеет с в о и м  и с т о ч н и ко м  с л у ч а й , о ко тор ом  
Т у р ге н е в  рассказал  в с в о и х  в о с п о м и н а н и я х  о С та н ке в и ч е , 
эти  р а с с у ж д е н и я  п р и  вид е  ж у р а в л е й  м о гут  б ы т ь  соотнесе­
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ны  с о д н и м  и з  писем 1850  го д а , а появление  С те п а н а  Раз­
ина с в я з а н о  с сем ейны м и п р е д а н и я м и  и ч те н и е м  исследо­
вания  и с т о р и к а  Н .И .К о с т о м а р о в а  « Б ун т  С т е н ь ки  Р а зи н а» . 
П олет Э л л и с  напом инает о п и с ь м е  Тургенева к  П .В и а р д о .

В а ж н о  о тм е ти ть  два м о м е н т а : разнообразие ж и з н е н н ы х  
в п е ч а тл е н и й , вхож д ение  в ф ан та сти че ски е  п р о и зв е д е н и я  
п и са те л я  и  больш ой в р е м е н н о й  п р о м е ж у то к  (1 8 4 0 -1 8 6 0 -е  
год ы ), к о т о р ы й  они  о х в а т ы в а ю т . И  то, и д р у го е  п о д т в е р ж ­
дает а в то б и о гр а ф и ч е с ки й  х а р а кт е р  повести. В  творчестве  
Т ур ге н е в а  н е т  д ругого  т а к о г о  м е м уар н о -б и о гр аф и ч еско го  
п р о и зв е д е н и я , к а к  « П р и з р а к и » . О днако  это ещ е  и  и сто р и я  
д уш и  х у д о ж н и к а ,  ф а н та сти че ско е  прои зве д е ни е , изобра­
ж а ю щ е е  ге р о я  на гр ан и  р е а л ь н о го  и  идеального . В  повести  
о тр а ж а ю т с я  в о сп о м и н а н и я , д уш е в н ы е  п о и с к и  и  р азд ум ья  
сам ого Т у р ге н е в а , а кц е н т и р о в а н н ы е  на п е р е ж и в а н и я х  в 
разны е м о м е н ты  и  под в л и я н и е м  разн оо бр азн ы х в п е ч а тл е ­
н и й . О р и ги н а л ь н о с ть  и  в т о  ж е  врем я н е п о х о ж е с ть  отдель­
н ы х  с ц е н  н ав од я т  на с ю ж е т ы , ко то р ы е  бы ли первообразом . 
Н а п о л н е н н ы е  новы м  с о д е р ж а н и е м , они  о с л о ж н я л и с ь  п о ­
степ ен н о , п р и  анализе н е в о з м о ж н о  о гр а н и ч и т ь с я  простой  
к о н с т а т а ц и е й  ф акта, не б е р я  в расчет другие  л и те р а ту р н ы е  
и и с т о р и ч е с к и е  и с т о ч н и ки .

В вед е н и е  п р и зр а ко в  и д е а л ь н о го  м ира  и зо б р а ж а е тс я  с и с ­
п о л ь зо в а н и е м  та ко го  у с л о в н о го  средства, к а к  ф а н та с ти ка . 
П ри  э то м  сопоставление и д е а л ь н о го  мира с р е а л ь н ы м  ста­
н о в и тся  средством  ф а н та с ти ч е с ко го  и з о б р а ж е н и я  б ы ти я . 
С о п р и ка с а я с ь  со сти хи ей  « та и н с тв е н н о го » , Т у р ге н е в  соеди­
няет и д е а л ь н ы й , и н о б ы т и й н ы й  м и р  с ко н кр е т н о -ч у в с т в е н ­
ны м  м и р о м . В р а сска зе -ф а н та зи и  есть с ю ж е т , к о т о р ы й  с 
п о м о щ ь ю  введенного в н е го  р а с с ка з ч и ка  (п ов ество вате л я ) 
до и з в е с т н о й  степени в у а л и р у е т  неп о ср ед стве н ную  связь 
и зо б р а ж а е м о го  с ф и гур ой  с а м о го  автора и  к а к  следствие 
п о зв о л я е т  автору  го вор и ть  о ткр о в е н н е е  о том , ч т о  л и ш ь  на 
послед ней  гл уб и н е  м о ж е т  б ы т ь  отнесено к  н е м у , а до этого 
с о о тн о си тся  с тем , ко м у  о тд а н о  «я» рассказа  [1 6 7 , 1 4 4 ]. Н е ­
со м не н н о , писатель  увид ел  в д е я н и я х  Ц езаря соответствие
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новой  э п о х е  д и кт а т у р ы  и  р е а к ц и и ;  и с т о р и ч е с ки е  сведения 
из м е м у а р о в  и  реальны е ф а к т ы  соед иняю тся  у  н е го  с иде­
я м и , н а в е я н н ы м и  со в р е м е н н о стью . Сцена в и д е н и я  Ц езаря 
с о о тн о с и тс я  с ка р т и н о й  П а р и ж а .  « М и н уя  д в о р е ц , м и н уя  
ц е р ко в ь  св . Р оха, на с т у п е н я х  ко то р о й  п е р в ы й  Н а п о л е о н  в 
п е р в ы й  р а з  пр ол и л  ф р а н ц у з с к у ю  кр ов ь , м ы  о ста н о в и л и сь  
в ы с о ко  н а д  И т а л и я н с ки м  б у л ь в а р о м , где т р е т и й  Н апол еон  
сделал т о  ж е  самое и  с тем  ж е  успе хом »  [2 3 3 , т .7 ,  с .2 6 ].

М ы с л ь  о п о л н ом  с о о т в е т с тв и и  ти р а н и и  все х  в р е м е н  п р и ­
с у т с т в у е т  в « П р и зр а ка х»  б л а го д а р я  б л и зко й  со отн есе н но ­
сти и с т о р и ч е с к и х  и с о в р е м е н н ы х  сцен. К а р т и н а  П а р и ж а , 
с к о т о р о й  н ачинается  н о в а я  ч а с ть  « П р и з р а ко в » , вводится  
н а п о м и н а н и е м  о кр о в а в о й  м и с с и и  д в ух  Н а п о л е о н о в . И  то т ­
час ж е  Т у р ге н е в  го в о р и т  об И т а л ь я н с ко м  б у л ь в а р е , навод­
н е н н о м  л ю д ь м и . « Т ол пы  н а р о д а , молодые и  с т а р ы е  щ его ­
ли , б л у з н и к и ,  ж е н щ и н ы  в п ы ш н ы х  п л а ть я х  т е с н и л и с ь  по 
п а н е л я м ; раззолоченны е  р е с то р а н ы  и  ко ф е й н ы е  го р е л и  о г­
н я м и ; о м н и б у с ы , ка р е ты  в с е х  родов и  видов с н о в а л и  вдоль 
б ул ьв ар а ; все т а к  и  к и п е л о , т а к  и  сияло , все к у д а  н и  падал 
взор» [т а м  ж е ].

О на , э та  тол п а , п о -св о е м у  оправды вает ж е с т о к о с т ь  т и ­
ранов. Т у р ге н е в  назы вает т о л п у  «че л ов ечески м  м ур аве й ­
н и к о м » . Т о л п е  нет дела до  к р о в и ,  п р о л и то й  Н а п о л е о н о м  
I I I ,  к о т о р ы й  зан ят  м н и м ы м и  у д о в о л ь с тв и я м и , пред став­
л я ю щ и м и с я  ему и с т и н н ы м  в ы р а ж е н и е м  ж и з н и .  «Я то т ­
час п р е д с т а в и л  себе ка м е н н о е , скул астое , ж а д н о е , пл оское  
п а р и ж с к о е  л и ц о , р о с т о в щ и ч ь и  глаза, б е л и л а , р ум я н а , 
взб и ты е  во л осы  и  б уке т  я р к и х  поддельны х ц в е т о в  < ...>  Я  
п р е д с та в и л  себе т а к ж е  и  н а ш е го  брата с т е п н я к а , бе гущ его  
д р я н н о й  п р и п р ы ж к о й  за п р о д а ж н о й  к у к л о й »  [т а м  ж е , 27 ]. 
О тв р а ти те л ь н ы е  образы у м н о й  к у р т и з а н к и , р у с с к о г о  степ ­
н я к а -п о м е щ и к а , у х а ж и в а ю щ е го  за ней , и з о б р а ж е н ы  с п о ­
м о щ ь ю  ф а н т а с т и ки . Ф а н т а с т и к а  переносит ге р о я  и з  одной 
э п о х и  в  д р у гу ю , ср авн и ва я  в разное  время о д н о зн а ч н о с ть  
т и р а н и и  и  р а згу л  то л п ы . Д р у г а я  ф у н кц и я  ф а н т а с т и к и  со­
стои т  в с тр е м л е н и и  п о ка з а т ь  безразличие , сам од овольство
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общ ества и  отвращ ение к о  в с я к о й  о тв етстве нн о сти . Н е с л у ­
чайно  всл ед  за и зоб ра ж ен и е м  п а но р ам ы  одной с т о р о н ы  П а ­
р и ж а  п о я в л я е тс я  д р угой  П а р и ж :  и гр о к и  на б и р ж е , солда­
ты  - э то  и  есть казар м ен н а я  и м п е р и я  Н аполеона  I I I .

Н а с м е н у  о тв р а ти те л ьн о м у  и  у ж а с н о м у  п р и х о д и т  к а р т и ­
на в э л е ги ч е с к и х  тонах. Р е а л ьн о сть  га р м о н и ч н о  сл ивается  
с т а к о й  и з ы с ка н о й  о б с та н о в ко й : « К а ко й  это п а р к  с аллея­
ми с т р и ж е н ы х  л и п , с о тд е л ь н ы м и  ел кам и  в ви д е  з о н т и ко в , 
с п о р т и к а м и  и  храм ам и во  в к у с е  пом падур, с и з в а я н и я м и  
сатиров и  н и м ф  Б е р н и н и е в с ко й  ш к о л ы , с т р и т о н а м и  р о ко ­
ко  на  ср е д и н е  и з о гн у т ы х  п р у д о в , о ка й м л е н н ы х  н и з к и м и  
п е р и л а м и  и з  почерневш его  м рам ора?»  [там  ж е , 2 8 ].  То  ж е  
чувство  в ы зы в а е т  м и р н ая  п р и р о д а . Н а сл а ж д е н и е  ее кр а с о ­
той и  в е л и ко л е п и е м  и л л ю зо р н о . Ш в а р ц в а л ь д с ки й  лес, раз­
валина  б а ш н и , уж е  не с о зд а ю щ а я  в п е чатл е ни я  о см ерти , 
го во р я т  о п рош ед ш ей  ж и з н и  и ,  м о ж е т  быть, о с т р а с т я х , на ­
д е ж д а х , ж е л а н и я х . «М не ч у д я т с я  другие  з в у к и ,  д л и н н ы е , 
том ны е , подобны е зв у ка м  эо л о в о й  арф ы ... В о т  о н а , страна 
легенд !» . Все полно за д у м ч и в о с т и  и  заставляет человека  
п о н я ть  свое н и что ж е ств о . О тсю д а  и  э м о ц и о н а л ь н ы й  в ы ­
вод: « М н е  сам ом у л е гко  и  к а к - т о  возвы ш енно  с п о к о й н о  и 
гр устн о »  [т а м  ж е , 29].

Ч е л о в е к  и спы ты вает т я г у  к  свободе в своих у с т р е м л е н и ­
ях к  с и л ь н ы м  д ухом  ж у р а в л я м . Эта глава -  в ы в о д  и з  всего 
б а д е нско го  эпизода. Р у к о п и с ь  повести  дает м н о г о  д л я  п о ­
н и м а н и я  ее смы сла. П е р в о н а ч а л ь н ы й  в а р и а н т  сод ерж ал  
п р оти во по ста вл е н и е  с и л ь н о й  ж и з н и ,  н е с о к р у ш и м о й  уве­
р е н н о сти  л е тя щ и х  вперед ж у р а в л е й . Р у ко п и с ь  д а ти р о в а н а  
ко н ц о м  1 86 1  года. О д на ко  во  второй  пол ови не  1 86 3  года 
Т ур ге н е в  о д н и м  ш тр и х о м  м е н я е т  см ы сл всего о т р ы в к а ,  до­
бавляя ф р а зу  о том , что п т и ц ы  д ум а ю т, что о н и  д о л е тя т  до 
цели, н е с м о тр я  н и  на к а к и е  тр у д н о с ти . Тем с а м ы м  т р а ги ­
ческая  с то р о н а  чел овеческой  ж и з н и  в общ естве с ее сом не­
н и я м и , н е у д е р ж и м ы м  ж е л а н и е м  в ы ж и т ь , с т и т а н и ч е с к и м  
уси л и е м  п р о н и к н у т ь  в м и р  п р и р о д ы  и с о е д и н и ть с я  с ним  
и зо б р а ж а е тся , в первую  о че ре д ь , к а к  ге ро и че ско е  ж е л а н и е  
преодолеть Неведомое [1 6 7 , 2 4 ].
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Т р а ги з м  тур ге н е в ско й  ф и л о со ф и и  с кл а д ы в а е тс я  и з  пр о ­
ти в о п о с та в л е н и я  человека  к а к  члена  со ци ум а  с и л а м  п р и ­
роды , к о т о р ы е  во зд е й ств ую т  н а  него . А .Б .М у р а т о в  объ­
ясняет э т о т  тр а ги зм  п р и с у т с т в и е м  н е р а зу м н ы х  сущ еств , 
и с п ы т ы в а ю щ и х  на  себе гн е т у щ е е  вл и яни е  з а к о н о в  п р и р о ­
ды , а т а к ж е  человека, п о н и м а ю щ е го  свое несо ве рш ен ство  
перед э т и м и  зако н а м и  и  п о т о м у  стрем ящ егося  о св о б о д и ть ­
ся от н и х .  Л ю д и  к а к  ч л е н ы  со ц и ум а , и з о б р а ж е н н ы е  на 
гр а н и  р е а л ь н о го  и  и д е а л ь н о го , о щ ущ а ю т б о ж е с тв е н н ы е , 
к о с м и ч е с ки е  сил ы , ко т о р ы е  вм есте с и р р а ц и о н а л ь н ы м и  
си л а м и , н а х о д я щ и м и с я  в ч е л о в е ке , давят на  п с и х и к у ,  на 
его в н у т р е н н и й  м ир .

« Т а и н ствен н о е»  с та н о в и тс я  ц ен тра л ьн ой  т е м о й  в ф анта­
с т и ч е с ко й  повести  « П р и з р а к и » . Т ра ги ческое  в ы зы в а е тс я  
« с тр а н н ы м и »  ви д е н и я м и , п р е д с та в л я ю щ и м и  о тв р а т и те л ь ­
ные к а р т и н ы  прош лого , н а с т о я щ е го  в образах п р и р о д ы , 
кр а с о т ы , созд анной  ч е л о в е ко м , в образе с м е р т и , венча ­
ю щ ем  все произведение . В се  п о д чи н е н ы  э ти м  всеоб щ им , 
в с е л е н с ки м  закон а м : и  п р и з р а к ,  и  п т и ц ы , и  ч е л о в е к . П о 
м н е н и ю  исследователя Ж .  З ё л ь д х е й и -Д е а к , Т у р ге н е в  х о ­
тел бы  сд е л а ть  более р е а л и с т и ч е с ки м  ф инал п р о и зв е д е н и я . 
Об этом  свидетельствует т а к а я  добавленная к о н ц о в к а :  «Но 
что з н а ч а т  те  пр о н зи те л ьн о  ч и с т ы е  и  острые з в у к и ,  з в у ки  
га р м о н и к и , ко тор ы е  я с л ы ш у , к а к  тол ько  з а го в о р я т  пр и  
мне о ч ь е й -н и б у д ь  см ерти? О н и  становятся  все гр о м ч е , все 
п р о н зи те л ь н е й ... И  зачем я  т а к  м уч и те л ь н о  с о д р о га ю с ь  пр и  
одной м ы с л и  о н и что ж е ств е ? »  [2 3 3 , т .7 , с .3 5 ].

Н а м е к  и  н а п о м и н а ни е  н а ч а л а  произвед ения  с о зд а ю т  впе­
чатл е ни е  тр е в о ги  перед с м е р т ь ю , хо тя  п и с а те л ь  в « П р и ­
зр а ка х»  не  дает ответа н а  п о ставл е нны е  в о п р о с ы . «Та­
и н с тв е н н ы е »  з в у к и  с т р у н ы  а ссо ц и и р ую тся  со см е ртью , 
и з о б р а ж е н н о й  в виде п р и з р а ч н о й  ж е н щ и н ы . « В  тво рче ­
стве Т у р ге н е в а  белый ц в е т  (в  н е ко т о р ы х  с л у ч а я х  вместе с 
холодом ) часто  с и м в о л и зи р у е т  смерть» [9 6 , т .1 9 ,  с .352 ]. 
В .Н . Т о п о р о в  разделяет т о ч к у  зр е н и я  в е н ге р с ко го  учен о го  
Ж .З ё л ь д х е й и -Д е а к : « В п р о ч е м , будь с п у т н и к  Э л л и с  в н и м а ­
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тельнее, о н  ещ е ранее имел б ы  основани е  зад ум аться  о п р и ­
роде -  у ж  н е  см ерть ли  она и л и  кр а т ч а й ш и й  п у т ь  к  см е р ти . 
Во в с я к о м  сл уч а е  с и м в о л и ка  б е л о го  в сочетании  с ж е н с к и м  
в р у с с ко й  т р а д и ц и и  прочно  с в я зы в а е тс я  со с м е р ть ю , а Эл­
лис -  белая»  [2 3 0 , 100]. С ам  в и д  Э ллис в н у ш а е т  м ы с л ь  о 
п р и з р а ч н о с т и , н е м а те р и а л ьн о сти  б ы ти я , о р е а л и зуе м о сти  
см ерти. И  те м  увереннее ч е л о в е к  и  лю д и  ч у в с т в у ю т  себя 
пр и  виде л е т я щ и х  ж у р а в л е й . « Т у го  вы тя н ув  го л о в у  и  н о ги , 
кр у т о  в ы с т а в и в  грудь , о ни  с т р е м и л и с ь  н е у д е р ж и м о  и  до 
того б ы с т р о , ч то  воздух с в и с та л  в о к р у г .  Ч удно  б ы л о  видеть  
на  т а ко й  в ы ш и н е , в та ком  у д а л е н и и  от всего ж и в о г о  т а к у ю  
го р я ч у ю , с и л ь н у ю  ж и з н ь , т а к у ю  н е у кл о н н у ю  в о л ю . Н е  пе ­
реставая победоносно  р ассе ка ть  пространство , ж у р а в л и  и з ­
редка п е р е к л и к а л и с ь  с п е р е д о в ы м  товарищ ем , с в о ж а к о м , 
и  было ч т о -т о  гордое, в а ж н о е , ч т о -т о  н е с о кр у ш и м о  — сам о ­
уверенное в э т и х  гр о м к и х  в о з гл а с а х , в этом п о д о б л а ч н о м  
разговоре» [2 3 3 , т .7 , с .30 ].

Л ю д и  с т р е м я т с я  к  сч а сть ю . П и са те л ь  з а к л ю ч а е т , что  
лю дей, п о д о б н ы х  ж у р а в л я м , н е м н о го  на свете. К а р т и н а  
П ете рб урга  X I X  века  п о д тв е р ж д а е т  м ы сль о то м , ч т о  н е т  в 
и м п е р с ко й  Р о сси и  блеска П а р и ж а :  «Не бледны й, не  боль­
ной  л и  это  день?  Я  н и ко гд а  не  л ю б и л  п е т е р б у р гс ки х  н оче й ; 
но на э т о т  р а з  мне даже с т р а ш н о  стало < ...>  Э ти  п у с ты е , 
ш и р о ки е , серы е  у л и ц ы ; э ти  серо-беловаты е, ж е л то -с е р ы е , 
серо -л и л о вы е , о ш т у ка ту р е н н ы е  и  облупленны е д о м а , с и х  
в п а л ы м и  о к н а м и , я р ки м и  в ы в е с ка м и , ж е л е з н ы м и  наве ­
сами над  к р ы л ь ц а м и  и д р я н н ы м и  овощ ны м и  л а в ч о н к а м и  
< ...>  Все в и д н о  кр у го м ; все я с н о , до  ж у т к о с т и  ч е т к о  и  ясно , 
и  все п е ч а л ь н о  спит»  [там  ж е ,  3 1 ] .  Т а ко й  П е те р б ур г о тв р а ­
тителен Т у р ге н е в у  к а к  с т о л и ц а  ка за р м е н н о го  го с у д а р с тв а . 
П р о т я ж н ы й  к р и к  п е р е к л и к а ю щ и х с я  часовы х с и м в о л и ­
зирует д е с п о т и ю , уси л и в а я  ф антастическое  и з о б р а ж е н и е  
р усской  д е й ств и те л ь н о сти . О д н а ко  петербургское  сооб щ е­
ство не о тл и ч а е т с я  от п а р и ж с к о г о .  « П о д п о р у ч и к  С то л п а ­
ко в  сед ьм ой !» - к р и к н у л  в д р у г  с п р о с о н ку  солдат, с т о я в ш и й  
на часах у  п и р а м и д к и  р ж а в ы х  я д е р , а н ескол ько  п о д а л ь ш е ,
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у р а с к р ы т о го  о кн а  в ы с о ко го  д о м а , автор ув и д е л  д е в и ц у  в 
и зм я то м  ш е л ко в о м  платье , без р у ка в ч и к о в , с ж е м ч у ж н о й  
се ткой  н а  вол осах  и  с п а п и р о с к о й  во р ту . Она б л а го го в е й н о  
читала  к н и г у :  это был том  с о ч и н е н и й  одного и з  н о в е й ш и х  
Ю венал ов .

Т у р ге н е в  уп о м и н а е т  об о б р а за х  п р ед ставител ей  т а к  н а ­
зы ваем ой  «общ ественной с и л ы » . Эти п р е д с та в и те л и  света 
п о х о ж и  н а  д р у гу ю  часть м о л о д е ж и , п о с е щ а ю щ у ю  т а н ц ­
кл а ссы . Т а к и е  герои не ч у в с т в у ю т  н и к а к о й  г р а ж д а н с к о й  
о тв е тств е н н о сти  за со сто я н и е  общ ества. Эта с ц е н а  в а ж ­
на д л я  к о н ц е п ц и и  повести  « П р и з р а ки » , она п о ка зы в а е т  
гл у б и н у  с ке п т и ц и з м а  Т у р ге н е в а , вы зв а н но го  р у с с к и м и  
с о б ы ти я м и  ш е сти д еся ты х  го д о в . Недаром эта  гл а в а  пред­
ш е ствует к у л ь м и н а ц и о н н о й  д в а д ц а ть  третьей гл а в е , в к о ­
торой с о д е р ж и т с я  п е с с и м и с т и ч е с ки й  вывод п о в е с т и .

С нова , к а к  и  в ш естой, с е д ь м о й , восьм ой гл а в а х  « П р и з р а ­
ков» , в з о р у  о ткр ы ва е тся  п е й з а ж  средней полосы  Р о с с и и . Но 
и эта о б ш и р н а я  те р р и то р и я  — р о д н а я  зем ля ге р о я  - вселяет 
в д у ш у  е го  совсем другие  ч у в с т в а . «М ы  летели т и ш е  о б ы к ­
н о в е н н о го , и  я  имел в о з м о ж н о с т ь  уследить гл а з а м и , к а к  
п о степ е н но  разверты валось передо  м ною , п о д о б н о  с в и т к у  
н е с ко н ч а е м о й  панорам ы , о б ш и р н о е  п р о стр а н ств о  родной  
земли < . . .>  Г р у с тн о  стало м н е  и  к а к -т о  р а в н о д у ш н о  с к у ч ­
но. И  не п о т о м у  стало мне г р у с т н о  и  с ку ч н о , ч т о  п р о л е та л  я 
им енно  н а д  Россией. Н ет! С а м а  зем л я , эта п л о с к а я  п о в е р х ­
ность, к о т о р а я  расстилалась по д о  м ною ; весь з е м н о й  ш ар 
с его н а се л е н и е м  < ...> , к а к  это  м не  в д р уг все о п р о ти в е л о !»  
[там  ж е ,  3 2 ].  З на ч и т , в и д е н и я  п р о ш л о го , к р а с о т а  старого  
мира, в е л и ч и е  природы  и  со в р е м е н н ы е  с тр е м л е н и я  челове­
ка  в ы з ы в а ю т  у  героя о тв р а щ е н и е  к  человеку  и  человече ­
ству. Э то  все  -  « н е зн а ч и те л ь н ы е  ка р ти н ы »  (И .С .Т у р ге н е в )  
под вод ят к  м ы с л и  о х р у п к о м , ко н е ч н о с т и  б ы т и я .

Д о в о л ь н о  долго с ч и та л о с ь , что  ф и л о со ф ски й  пес­
си м и зм  Т ур ге н е в а  о б ъ я с н я е тс я  возд ействием  у ч е н и я  
А .Ш о п е н га у э р а , идеи к о т о р о го  б ы л и  п о п у л я р н ы  в Р о сси и  
в п я ти д е с я ты е -ш е с ти д е с я ты е  го д ы . Следует о т м е т и т ь , что
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обобщ енны е  тур ге н ев ски е  х а р а к т е р и с т и к и  и  ф и л о соф и я  
ж и з н и  с а м о го  писателя, д а ж е  е сл и  и  д о п усти ть  ее с о зв у ч ­
ность о тд е л ь н ы м  р а з м ы ш л е н и я м  нем е ц кого  ф илософ а, не 
восходят к  е го  трудам . О ни в б и р а ю т  в себя ц е л ы й  р я д  пес­
с и м и с т и ч е с к и х  идей и  к а р т и н ,  п о д с ка за н н ы х  р у с с к о м у  п и ­
сателю е го  н а ч и та н н о сть ю , б о л ь ш и м  кр у го зо р о м .

С о о тн о ш е н и е  ко н ц е п ц и й  Т у р ге н е в а  и  Ш о п е н га у э р а  то л ­
куе тся  у ч е н ы м и  п о -р азн о м у . Л .В .П у м п я н с к и й  [1 9 9 ,  9 ] и  
М .Н .К л е м а н  [1 1 6 , 710] в с е -т а к и  о б н а р у ж и в а ю т  за в и с и ­
мость п о в е с т и  от п е с с и м и с т и ч е с ко й  ф илософ ии Ш о п е н г а ­
уэра, а в то р а  «М ира к а к  в о л я  и  представление». О д н а ко  
М .К .А з а д о в с к и й ,  а н а л и з и р у я , ка те го р и ч е с ки  о тв ер гае т  
идею с р а в н е н и я  [2 , 147]. П о  е го  м н е н и ю , Т у р ге н е в  в о с п р и ­
нял  ф и л о со ф и ю  п ессим изм а  Ш о п е н га у э р а  с кв о з ь  п р и з м у  
своих м ы с л е й  и  настроений .

О твечая н а  п я т у ю  статью  Г е р ц е н а , Тургенев в п о д т в е р ж ­
дение « м и за н тр о п и ч е с ко й »  м ы с л и , по  словам  и зд а те л я  
« К о л о ко л а » , ссы лается на Ш о п е н га у э р а . Это е д и н ств е н н о е  
у п о м и н а н и е  и м е н и  Ш о п е н га у э р а  в переписке  и  п р о и з в е ­
д ени ях  Т у р ге н е в а . П о м н е н и ю  А .Б .М у р а т о в а , Г е р ц е н  был 
обеспокоен  тл е тв о р н ы м  в л и я н и е м  за п а д н о е в р о п е й ско й  ц и ­
в и л и з а ц и и  н а  Россию , веря в р о с с и й с к и й  с а м о б ы тн ы й  п у ть  
р а зв и ти я  [1 6 7 , 144 ]. Т у р ге н е в  со гл а ш а л ся  с х а р а к т е р и с т и ­
ко й  «безобразной»  (А .И .Г е р ц е н )  Е вропы , но д о ка з ы в а л , 
что Р о сси я  к а к  европейская  с т р а н а  не м ож ет п р е д с та в л я ть  
и с к л ю ч е н и я  и  что  ей с в о й с тв е н н ы  те ж е  п о р о ки , ко т о р ы е  
столь в е р н о  под м ечены  Г е р ц е н о м .

С с ы л ка  н а  Ш о п е н га уэ р а  с л у ч а й н а , ко н кр е т н ы е  н а б л ю ­
дения Ш о п е н га у э р а  над ч е л о в е ч е с ко й  ж и з н ь ю , п о  м н е н и ю  
И .А .В и н н и к о в о й ,  м о гут  б ы ть  сопоставл ены  с т у р г е н е в с к и ­
м и, но, к а к  сч и та е т  А .Б .М у р а т о в , п е с с и м и с ти ч е с ки е  в ы в о ­
ды р у с с к о го  п и са тел я  о ка з ы в а ю т с я  общ им и для  в се й  м и р о ­
вой л и т е р а т у р ы .

А в то б и о гр а ф и ч е с ки й  м етод , п о э зи я  в о с п о м и н а н и й  и  ф и­
лософ ии, худ о ж е ств е н н о е  пере осм ы сл е ни е  своего  ж и з н е н ­
ного о п ы та  - х а р а кте р н а я  ч е р та  творчества  Т у р ге н е в а . П о д ­
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тв е р ж д е н и е м  этом у с л у ж и т  д ва д ц ать  третья гл а в а  повести  
« П р и з р а к и » . Гораздо естественнее  в п о и с ка х  т у р ге н е в с к о ­
го  п е с с и м и з м а  обратиться  к  В .Ш е к с п и р у  и л и  Б .П а с к а л ю , 
к а к  это  сделал  исследователь А .И .Б а т ю т о , к о т о р ы й  п р и ­
ш ел к  в ы в о д у , что  Т ур ге н е в  переосм ы сл ил  в с в о е м  творче ­
стве х у д о ж е с тв е н н ы е  и  ф и л о соф ски е  п о л о ж е н и я  а н гл и й ­
ско го  д р а м а т у р га  и  ф р а н ц у з с к о го  м ы сл ител я .

П р а в о м е р н е е  соотнести д в а д ц а ть  третью  г л а в у  « П р и зр а ­
ков» с о д н и м  и з писем  Т у р ге н е в а  1850 года, к о т о р о е  обы ч­
но р ассм а три ва е тся  к а к  п е р в о н а ч а л ь н ы й  в а р и а н т  двадцать 
первой  гл а в ы , где го в о р и т с я  о л е тя щ и х  ж у р а в л я х .  Н е ­
у д е р ж и м о с т ь  полета ж у р а в л е й , у то м и те л ь н о го  и  опасно ­
го , п о д ч е р ки в а е т , подобно л ю д я м , н еж е л ан и е  с м и р и ть с я  
с суд ь б о й , ж а л к и м  п р о зя б а н и е м  обреченны х н а  страд ание  
с л е п ы м и , гр о з н ы м и  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и , н а х о д я ­
щ и м и с я  в сам ом  человеке. Т а к о в  см ы сл в ы с к а з ы в а н и я  п и ­
сателя в  п и с ь м е , адресованном  П о л и н е  В иардо. Н о  есть м о­
тив , к о т о р ы й  проход ит ч е р е з  в сю  двадцать т р е т ь ю  главу,
- это те р п е н и е , которое н е о б х о д и м о  л ю д ям , п о д а в л е н н ы м  
н у ж д о й , го р е м  и  б о л е зн ям и . К с т а т и , глава д в а д ц а ть  третья 
р азв и в а е т  м ы сл ь  и  н а с тр о е н и я  п р е д ш е ств ую щ е й  двадцать 
первой гл а в ы . Это еще раз свид етельствует о т о м , ч то  м о­
тив п о в е с т и , вполне в о з м о ж н о , сл о ж и л ся  без ш о п е н га у э ­
р о в с ко го  в л и я н и я . М о ж н о  у к а з а т ь  на  к о н к р е т н ы й  л и те р а ­
т у р н ы й  и с т о ч н и к  та ко го  т е з и с а  -  это поэма Ге те  « Ф ауст» . 
П р о ти в о п о ста в л е н и е  ж а л к и х  и  слабы х л ю д ей  с и л ь н ы м  в 
своем с тр е м л е н и и  ж у р а в л я м , а п о то м у  и м о ти в  о н и ч т о ж е ­
стве ч е л о в е ка  -  своеобразное переосм ы сление  с т р о к  Гете, 
ко гд а  че р е з  р а в н и н ы , через м о р я  ж у р а в л ь  с т р е м и т с я  на ро ­
д и н у . М о ж н о  н а й ти  и  д р у ги е  а н а л о ги и .

И ссл ед о ва тел ь  А .С .О р л о в  в и д и т  в о зм о ж н о с ть  с р а в н е н и я  
двад цать  третьей  главы  с р о м а н ти ч е с ко й  л и т е р а т у р о й , в 
ч а с тн о с ти , с «Сильф идой» В .Ф .  О доевского [1 8 0 ,  5 1 ]. И с ­
следователь А .И .Б а т ю т о  п р и в о д и т  уб ед ител ьны е  паралле ­
ли  с М а р к о м  Аврелием  в к н и г е  « Т ур ге н е в -р о м а н и ст»  [19 , 
144]. М о ж н о  сослаться и  н а  «Гам лета» Ш е к с п и р а , где та
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ж е  м ы с л ь  о н и что ж е ств е  ч е л о в е ка , вообразивш ем  себя вы с­
ш им  с о зд а н и е м  природ ы , ее в е н ц о м , в ы р аж ен а  в сл о в а х  о 
человеке , о б л а го р о ж е нн о м  Р а зу м о м , беспредельном  в сво­
и х  с п о с о б н о с тя х  и  д е й ств и и . В  с в о и х  гл у б о ки х  п о с т и ж е н и ­
я х  он п о х о ж  на  ангела и л и  б о га . Гете, Ш е к с п и р , П а с к а л ь , 
Э к кл е з и а с т , М а р к  А в р е л и й  - д а л е ко  не и с ч е р п ы в а ю щ и й  
перечень а втор ов , ко то р ы е  м о г л и  бы стать к а к  б ы  «про­
образам и» д л я  создания э т о й  ф ан та сти че ско й  п о в е с т и . В 
таком  с л у ч а е  Д .Н .О в с я н и к о -К у л и к о в с к и й  п р а в : Т у р ге н е в  
вы р ази л  т о ч к у  зрения  к а ж д о г о  п е с с и м и с ти ч е с ки  н а с тр о е н ­
ного ч е л о в е ка  [1 8 1 , 272].

О д н а ко  м ы с л ь  о н и ч т о ж е с т в е  человека пе ре д  л и ц о м  
и д е а л ь н о го , и н о б ы ти й н о го  м и р а  в двадцать т р е т ь е й  гл а ­
ве « П р и з р а ко в »  вы р аж ен а  к а к  т о л ь ко  часть о б щ е й  идеи. 
О ко н ч а те л ь н о  эта м ы сль с ф о р м ул и р о в а н а  в з а к л ю ч и т е л ь ­
н ы х  гл а в а х , где она предстает в своем  вы сш ем  в о п л о щ е н и и  
-- в образе см е р ти .

С м ерть р и с у е тс я  в о о б р а ж е н и ю  героя к а к  с л е п а я  сила, 
это бы л о  те м  страш нее, ч то  не  и м е л о  опред еленного  обра­
за. « Ч т о -т о  тя ж е л о е , м р а ч н о е , и зж е л та -ч е р н о е , пестрое, 
к а к  б р ю х о  я щ е р и ц ы , - не т у ч а  и  не д ы м , м е д л ен н о , зм е и ­
ны м  д в и ж е н и е м , двигалось  н а д  зем лей. М ерное , ш и р о ко е  
кол еб ан и е  с в е р х у  вниз и  с н и з у  вве р х , колебание , н а п о м и ­
наю щ ее з л о в е щ и й  разм ах к р ы л ь е в  хи щ н о й  п т и ц ы ,  ко гд а  
она и щ е т  св о ю  добы чу; по  в р е м е н а м  н е и зъ я сн и м о  п р о т и в ­
ное п р и н и к а н и е  к  земле, - п а у к  т а к  п р и н и ка е т  к  п о й м а н ­
ной м у х е »  [2 3 3 , т .7 , с .33 ]. О браз см ерти  пр и об ре тае т чер ты  
п т и ц ы , п р е сл е д ую щ е й  в ы б р а н н у ю  ж ер тву . И  ее образ -  
а п о к а л и п т и ч е с к и й  вса д н и к н а  «бледном» (В .Б р ю с о в ) ко н е , 
с и м в о л и з и р у ю щ и й  ко н е ц  св е та .

А .Б .М у р а т о в  полагает, ч т о  Э ллис становится  ж е р т в о й  
см ерти. О д н а ко , к а к  м ы  у ж е  го в о р и л и , п р и з р а к  с и м в о л и ­
зирует е щ е  и  сам у смерть, к а к  следует из и ссл е д о в а н и я  
Ж .З ё л ь д х е й и -Д е а к  (« Т у р ге н е в  о ф иналах» - Б у д а п е ш т , 
1997) и  В .Н .Т о п о р о в а  [2 3 0 , 1 9 2 ].  Н а  наш  в з гл я д , уч е н ы е  
правы , т а к  к а к  ф а н та с ти ч е с ки й  образ а ссо ц и и р у е тс я  и  с
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вам пиром , и  со смертью, п о р а ж а ю щ е й  свою ж е р т в у ,  к а к  
слепая и н о б ы т и й н а я  сила, х о т я  писатель и зо б р а ж а е т  п р и ­
зрак п о д в л а с тн ы м  р а зр у ш е н и ю . Исследователь П .Л .Л а в р о в  
видит в п е с с и м и с ти ч е с ко й  к о н ц е п ц и и  повести о д н о  и з  древ­
н е й ш и х  в ы р а ж е н и й  взгляд а  « ж и в ы х  л и чн остей » , ко т о р ы х  
Т ургенев создал в романе « Н о в ь »  перед гл а за м и  ч и та те л я  
«<...>  пе ре д  цел о й  л и те р а тур о й  гр я з н ы х  р угате л ей  э то й  м о­
лодеж и о н  вы ста в и л  ее, э ту  р е в о л ю ц и о н н у ю  м о л о д е ж ь , к а к  
е д и н ств е н н ую  вы сокого  н р а в ств е н н о го  начала» [1 2 6 ,  3 59 ].

Л ю д и  д у м а ю т  о ве л ичии , г о н я т с я  за счастьем , кр а с о то й , 
но все это  ил л ю зо р но ; и с т о р и я  человечества з н а е т  с тр а ш ­
ные и  св е тл ы е  м гновения , о д н а к о  все они  п р и з р а ч н ы  и  к о ­
нечны . Г е р о и  находятся  н а  г р а н и  реального и  и д е ал ьн о го , 
п о тусто р о н н е го  миров. Т у р ге н е в  говорит, что  с тр а ш е н  не 
и д е ал ьн ы й  м и р  п о это в -р о м а н ти ко в , страш ны  ко с м и ч е с ки е , 
и р р а ц и о н а л ь н ы е , суб ста н ц и о н а л ь н ы е  силы , болезненно  
во зд ей ствую щ и е  на п с и х и к у  ч е л о в е ка  и  о б р е ка ю щ и е  его на 
смерть. Л ю д и , подавленны е н у ж д о й  и  горем, не  о д у х о тв о ­
ряю т п р и р о д у , они  т р а ги ч е с к и  п е р е ж и в а ю т р азъ е д и н ен и е  с 
ней, свое бессилие в этом м и р е  - та ко в о  за кл ю ч е н и е , ка с а ю ­
щееся п е сси м и сти ч е ско го  с м ы с л а , вы те ка ю щ е го  и з  ф илосо­
фии ф а н та сти ч е ско й  повести Т ур ге н е в а  « П р и з р а к и » .

В н о в е л л е  « Д ж ум а н »  М е р и м е  т а к ж е  с тр е м и тс я  и зоб ра ­
зить п о д с о зн а н и е  человека , е го  взаим одействие  с с о зн а н и ­
ем, ко т о р о е  проявл яется  в п о в е д е н и и  и н д и в и д у у м а . Д л я  
т а к и х  п р о и зв е д е н и й , к а к  э та  новелла , х а р а кте р е н  сти л ь , 
во ссо зд а ю щ и й  м н о го гр а н н о с ть , м н о го ц в е тн о сть  с т и х и и  
бы товой ж и з н и .  В то ж е  в р е м я  этом у  ж а н р у  с в о й с тв е н н о  
острое, н а п р я ж е н н о е  д е й ств и е , драм атизм  с ю ж е т а , ко гд а  
л и ч н о сть  с та л ки в а е тс я  с н е и з в е с т н ы м и , « та и н с тв е н н ы м и »  
я в л е н и я м и . И сслед уя  « Д ж у м а н »  М ерим е, м ы  у с т а н а в л и ­
ваем в н е й  степень « та и н с тв е н н о с ти » , р е а кц и ю  п е р со н а ­
ж ей  н а  о б ъ е кти в н ы е  я в л е н и я  в сущ еств ую щ е м  м и р е , в ы ­
ясняем , п е р е х о д и т  ли  р е а к ц и я  н а  н и х  черту р е а л ь н о го , то 
есть о тм е ч а е м  в х у д о ж е с т в е н н о м  п р ои зве д е ни и  н а л и ч и е  
или о тс у т с т в и е  ф а н та сти ки .
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Н ов ел л а  э кс п о н и р у е т  с о б ы т и я , которы е о б ъ я с н я ю т с я  
е сте стве нн ы м  образом. Это з н а ч и т , что  с о б ы т и й н ы й  ряд 
имеет п р и ч и н н о -с л е д с т в е н н у ю  свя зь . Герой н о в е л л ы  рас­
с ка зы в а е т  о своем уч а сти и  в в о е н н ы х  к а м п а н и я х ,  и  ту т  
н а ч и н а е тся  « таинственное» . Г л а в н ы й  п е р со н а ж  х у д о ж е ­
стве нн о го  произвед ения  в о зв р а щ а л с я  в га р н и з о н  после 
тр и д ц а ти се м и д н е в н о й  в о е н н о й  ка м п а н и и . Г е р о й , к а к  и 
все в т а к о м  случае , собирался  о тд о х н у ть , словом , м е ч та л  о 
м и р н ой  ж и з н и .  П о л к о в н и к  о б ъ я в и л  офицерам об у ж и н е  у 
него, за те м  после  захода с о л н ц а  эскад ро н  д о л ж е н  б ы л  п р о ­
д о л ж и ть  э кс п е д и ц и ю .

Э пизод  со зм е и ны м  у к у с о м  д о п о л н и л  э м о ц и я м и  и  без 
того н а с ы щ е н н ы й  с о б ы ти я м и  и  н ер вн ы м и  п о т р я с е н и я м и  
день. Д а л ь н е й ш и е  собы тия , д е й с т в у я  на героя, в з в и н ч и в а ­
ли  его все  более, офицер ч у в с т в о в а л  то усталость с ж а р о м  в 
теле, то  е м у  бы ло холодно; н е в н и м а те л ьн о  с л у ш а я  т о в а р и ­
щ ей, он  п о л н о с т ь ю  со сре д ото чи л ся  на л и ц е зр е н и и  п р и р о ­
ды, к о т о р а я  п р и  свете Л у н ы  и  в тум а не  стала к а з а т ь с я  ему 
весьма ф а н та с ти ч е с ко й . Н а к о н е ц , показал ся  с к а ч у щ и й  на 
коне  араб , оф ицер п о гн а л с я  за  н и м , чтобы  с х л е с тн у т ь с я  с 
ним  в п о е д и н к е . О днако араб и сч е з , а герой т у т  ж е  п р о в а ­
лился  в п р о п а с т ь  и  о каза л ся  в р е ке . П р и д я  в себя, о н  в и д и т  
перед со б о й  ж е н щ и н у ; и д я  в сл е д  за ней , герой п р и х о д и т  в 
пещ еру, гд е  перед н и м  о т к р ы в а е т с я  подзем ны й го р о д . В  од­
ной и з  га л е р е й  города н е и с то в с тв у е т  толпа с ф а ке л а м и , в 
ко то р о й  ге р о й  узнает того  с а м о го  ф акира , к о т о р о го  видел 
на у ж и н е  у  п о л ко в н и ка . Г е р о й  впивается  в з гл я д о м  в пр о ­
цессию , д в и ж у щ у ю с я  под га л е р е е й , и  что в и д и т?  С т а р и к  
п р и ка з ы в а е т  д вум  д е с я тка м  арабов о ткр ы ть  п л и т у ,  л е ж а ­
щ ую  н а  ко л о д ц е , берет за го л о в у  ту  самую  д е в о ч к у , уч а ­
с т в у ю щ у ю  в пред ставл ении , и  начи н ае т  п р о и з н о с и ть  к а к  
з а к л и н а н и е  чье-то  им я .

И з в о д ы  п о ка зы ва е тся  зм е я . С т а р и к  с та л ки в а е т  ее в к о ­
лодец. А р а б ы  заваливаю т к о л о д е ц  ка м н ем  и у х о д я т ,  п р о ­
кл и н а я  все . Герой п ы та е тс я  вы б раться  отсю да , о д н а ко  
попадает в зал , где о б н а р у ж и в а е т  молодую  ж е н щ и н у ,  к о ­
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торая т у т  ж е  превращ ается  в  п о л ко в о го  кв а р ти р м е й с те р а . 
И  тот о б ъ я с н я е т  л е й те н а н ту , ч т о  лейтенант з а с н у л  в седле, 
зн а ч и т , все  ем у п р и м е р е щ и л о сь .

П о м н е н и ю  ф р а н ц узско го  у ч е н о го  Э .Ф агэ , М е р и м е  л ю ­
бит со зд а в а ть  подобные м и с т и ф и к а ц и и . «Одна и з  е го  радо­
стей -  в ы д у м ы в а т ь  с ю ж е ты  (« А б б а т  Обэн», « Х р о н и к а  вре­
мен К а р л а  IX » ) .  И с п а н с к у ю  к о м е д и ю  он п р е в р а ти л  в одно 
из с а м ы х  л ю б о п ы тн ы х  п р о и з в е д е н и й  и  заста ви л  по вер и ть  
в него  (« Т е а т р  К л а р ы  Г а з у л ь » ) , он вы дум ал с е р б с ко е  п р о ­
изведение  с биограф ией а в то р о в , л и те р а тур н о й  к р и т и к о й ,  
м о ра л ью , переводом  са м ы х  к р а с и в ы х  п р о и зв е д е н и й  («П е с­
ни  з а п а д н ы х  славян»). Это з н а ч и т , что  М ерим е  со х р а н я е т  
р е а л и с т и ч е с ку ю  м анеру п и с ь м а . Герои н овел л ы  « Д ж у м а н »  
о б усл о вл ен ы  воздействием  в н е ш н е й  среды. К а к  солд аты , 
они к а ж д ы й  день н а х о д я тс я  в  экстре м а л ьно й  с и т у а ц и и . В 
одной и з  к а м п а н и й  п о л к  в о зв р а щ а л с я  с в о е н н о й  д обы чей , 
и з м о т а н н ы й  после п о го н и  за  м е с тн ы м  ш е й х о м , п р е д в о д и ­
телем к а к о г о - т о  плем ени . « М ы  вели с собою б ы к о в , бара­
нов, ве р б л ю д о в , п л е н н и ко в  и  з а л о ж н и ко в . П о с л е  тр и д ц а ­
ти с е м и д н е в н о й  ка м п а н и и  и л и ,  вернее, н е п р е р ы в н о й  о хоты  
н аш и  л о ш а д и  похудели , б о к а  у  н и х  впали  < . . .>  С сам ого  
утра  я  у ж е  м ечтал о тех м а л е н ь к и х  у д о в о л ь с тв и я х , ко т о ­
рые м е н я  о ж и д а л и .

К а к  х о р о ш о  вы сплю сь я  н а  своей  ж ел е зн ой  к р о в а т и  п о ­
сле т р и д ц а т и  семи ночей, п р о в е д е н н ы х  на гр у б о й  п о д с т и л ­
ке! За обед ом  я  буду сидеть н а  стул е , у  меня б у д е т  вдосталь 
хлеба и  со л и !»  [1 5 1 , т .3 , с. 1 9 4 ].  М ерим е  и зо б р а ж а е т  реалии 
с р а ц и о н а л ь н ы м  о бъ я сне н и ем . Все д р а гун ы  в э с ка д р о н е  х о ­
тели п р о в е с т и  м ирно  вечер. « Н е  бы ло н и  од ного  ч е л о в е ка  в 
эскад ро н е , ко т о р ы й  не с т р о и л  б ы  к а к и х -н и б у д ь  п л а н о в  на 
вечер» [т а м  ж е , 195 ]. Р е а л и с ти ч е н  портрет п о л к о в н и к а ,  за ­
б о тя щ е го ся  о солдатах и  во в р е м я  отд ы ха , и  в б о ю . О днако  
за всем э т и м  у  п о л ко в н и ка  с т о и т  д а л ьни й  п р и ц е л : разбить  
н е п р и я т е л я . « П о л ко в н и к  в с т р е т и л  нас к а к  р о д н о й  отец  и  
в ы р а зи л  н а м  свое одобрение. З атем  отвел в с т о р о н у  наш е­
го ко м а н д и р а  и  м и н ут  п я ть  ч т о -т о  говорил  ем у в п о л го л о са ,
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д о л ж н о  б ы т ь , не особенно п р и я т н о е , судя по  в ы р а ж е н и ю  
и х  л и ц .

М ы  н а б л ю д а л и  за д в и ж е н и е м  усов: у  п о л к о в н и к а  они  
п о д н и м а л и с ь  до бровей, а у  н а ш е го  ком анд ира  о н и  р а с к р у ­
тил ись  и  у н ы л о  свисали на  гр у д ь »  [та м  ж е ].

М е р и м е  д ает х а р а к т е р и с т и к и  героев через и х  д е й с тв и я , 
участие  в  с о б ы т и я х , к о н т а к т ы  с д р у ги м и  ге р о я м и . Л е й те ­
нант, к а к  и  весь его п о л к , х а р а кт е р и з у е т с я  не с л и ш к о м -т о  
п о л о ж и т е л ь н ы м  о тн о ш е ни е м  к  п р и ка за м  н а ч а л ьс тв а . Сол­
даты  п р о я в л я ю т  недовольство  р а д у ш н ы м  о б л и ко м  гл а в н о ­
ко м а н д у ю щ е го  всеми в о е н н ы м и  д е й стви ям и . Г е р о й  не  х о ­
чет с а д и т ь с я  в кресло , ч то б ы  не  засн уть  от п е р е у то м л е н и я . 
Все это -  ф а к т ы , детали, ге р о и  -  реальны й м и р , в  ко то р о м  
п о с т у п к и  м о ти в и р о в а н ы , о б ъ я с н е н ы . П исатель д о п у с ка е т  
т а к ж е  и р р а ц и о н а л ь н о е  о б ъ я с н е н и е  сновидений  ге р о я , к о ­
торы й  т о  в и д и т  чудеса, то о щ у щ а е т  гнетущ ее п р о я в л е н и е  
и д е ал ьн о го , и н о б ы ти й н о го  м и р а  и з-за  уста л о сти  и л и  под 
во зд ей стви е м  ги п н о за  ф а ки р а .

И р р а ц и о н а л ь н ы е  п р и р о д н ы е  с и л ы , находясь в н у т р и  са­
мого ге р о я , п р и в о д я т  в д е й с тв и е  реальны е ф у н к ц и и ,  осу­
щ е с тв л я ю щ и е  б и о л о ги ч е ски е  и  п с и х о л о ги ч е с ки е  а кт ы  
в н у тр и  с а м о го  человека. Т е м  са м ы м  М ериме д а е т  м н о го ­
значное о б ъ я сне н и е  з а га д о ч н ы х  собы тий  в о к р у г  героев, 
и с п о л ь зу я  и с кл ю ч и т е л ь н у ю  с и т у а ц и ю : усталое со сто я н и е  
героя и  г и п н о т и ч е с к и й  сеанс. Г е р о й  изображ ен к а к  и с к л ю ­
ч и те л ь н а я  л и ч н о с ть , л е й те н а н т  вы по л н яет  добросовестно  
п р и ка з ы  ко м а н д и р а  п о л ка  и  в а л и тс я  с ног о т  у с та л о с ти . 
В  р е зул ь та те  он и сп ы ты в а е т  п о тр я се н и е  от у ж а с о в  в о й н ы , 
из-за  к о т о р ы х  ему м е ре щ атся  ко ш м а р ы . М е р и м е  ввод ит 
м отив с н а  в « Д ж у м а н » , к а к  и  ранее  в «Видение К а р л а  X I» ,  
чтобы и з о б р а з и т ь  «темные» у г о л к и  сознания.

В н о в е л л е  «Видение К а р л а  X I»  корол ь  ч у в с т в у е т  свою  
в и н у , м р а ч н ы е  видения п о с е щ а ю т  его, порой е м у  м н и т с я  
даже с о б с тв е н н а я  ка зн ь . Ч у в с т в о  в и н ы  в л а сти те л е й , осо­
знание п р а в о т ы  народа и з о б р а ж е н ы  М ерим е к а к  п р о я в л е ­
ние г р о з н ы х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  в п о д с о зн а н и и  героя .
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К о р о л ь  н а х о д и т с я  в п о д а в л е н н о м  со сто ян и и , п е р е ж и в а е т  
гл у б о к и й  в н у т р е н н и й  к р и з и с ,  отсю да га л л ю ц и н а ц и и , м у ­
чения  в д у ш е , больш ие э м о ц и о н а л ь н ы е  п е р е гр у з к и .

Т о ч н о  т а к  ж е  и  в новелле « Д ж у м а н »  М ерим е  ге р о й  в п у ­
сты не вм е сте  с п о л ко м  и с п ы т ы в а е т  усталость . П овед ение  
с о ц и ум а  определено г л у б о к и м  ко н ф л и кт о м  к а ж д о г о  и н д и ­
в и д уум а . Д р а гу н ы  м ы сл е н н о  нед овол ьны  в о й н о й , и  забота 
п о л к о в н и к а  о н и х  -  это, в к о н е ч н о м  счете, забота  о пр од о л ­
ж е н и и  в о й н ы  до победы. Д р а г у н а м  ж е  не х о ч е т с я  п о ги б а ть  
из-за ч ь и х -т о  интересов. И  е с л и  в начале п р о и зв е д е н и я  они  
д ум а ю т о себе к а к  о ге р о я х , то  впослед ствии  п и с а т е л ь  п о ­
ка зы в а е т  становление  с а м о с о зн а н и я , л и ч н о с т н о го  начала . 
А н т и в о е н н а я  тема с та н о в и тс я  м о ти в а ц и е й  ге р о е в , н а ц е л и ­
вая и х  н а  гу м а н и с ти ч е с ки е  и д е а л ы . «М ы , к о н е ч н о , не  п р и ­
знались  в  э то м  и  молча о тд а л и  ч есть , в душ е п о с ы л а я  его и  
п о л к о в н и к а  п о  всем чер тя м »  [т а м  ж е ].

М е р и м е  к а к  реалист не в е р и т  в п о т у с то р о н н и й  м и р . П и ­
сатель и с сл е д уе т  п с и х и ч е с к и е  я в л е н и я , к о т о р ы е  у ж е  и з ­
уч а л и сь  н а у к о й  того  в р е м е н и . Н о  сфера бессознательного  
не м о ж е т  б ы т ь  достаточно о б ъ я с н е н а  п с и х о л о ги е й  с ее ра­
ц и о н а л ь н о й  м етодологией . Т р а д и ц и о н н о е  р е а л и с ти ч е с ко е  
и зо б р а ж е н и е  вн утреннего  м и р а  ге р о я  т а к ж е  не  р а с кр ы в а е т  
его. И  М е р и м е  использует ф а н т а с т и к у  к а к  у с л о в н о е  ху д о ­
ж е ств е н н о е  средство для и з о б р а ж е н и я  н е и з в е д а н н ы х  гл у ­
бин п о д с о з н а н и я . И ссл ед о ва н и е  н еи зве стн ы х  сф ер созна ­
н и я  п р е д п о л а га е т  ги п о т е т и ч е с к о е  изоб ра ж ен и е , п о с к о л ь к у  
М ерим е пр е д в о схи щ а е т н а у к у ,  предполагая  к а к и е - т о  фе­
ном ены , н е д о ступ н ы е  о б ы ч н о м у  р е а л и с ти ч е с ко м у  м етоду. 
С н о в и д е н и я  героя  им ею т и  р а ц и о н а л ь н о е  о б ъ я с н е н и е , и  в 
то ж е  в р е м я  о н и  ф а н та с ти ч н ы , п о с к о л ь к у  о т р а ж а ю т  « та и н ­
с т в е н н ы й » , ф а н та сти че ски  о к р а ш е н н ы й  м ир .

Э к с п о з и ц и я  новеллы  « Д ж у м а н »  к а к  о то б р а ж е н и е  к о н ­
кр е т н о -б ы т о в ы х  и  о б щ е ств е н н о -и с то р и ч е с ки х  р е а л и й  в х о ­
дит, в о т л и ч и е  от рассказа  «С он»  Тургенева, в реал ьны е  
со бы ти я , н а ц е л и в а я  и х  н а  « д в уп л а н о в о сть» . О н а  п о с тр о ­
ена на  м о т и в е  «невероятное — тай н а »  и  п р е д с та в л я е т  ти п
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п с и х и ч е с к о й  о р га н и за ц и и . Г е р о й  -  р а с с ка з ч и к  о щ у щ а е т  
п р о ти в о р е ч и е  м еж д у  п р и в ы ч н ы м и  п р е д ста в л е н и я м и  о ре­
ал ьно сти  и  неизве стн ы м и  я в л е н и я м и , ко то р ы е  к а ж у т с я  
н е е стестве н н ы м и  из-за  и х  м н о го зн а ч н о с ти . П о  м н е н и ю  
ф р а н ц у з с к и х  у ч е н ы х , м а те р и а л о м  для созд ания  нов ел л ы  
п о с л у ж и л о  путеш ествие  М е р и м е  в А л ж и р . Д р у г и м  и с то ч ­
н и ко м  я в и л а с ь  к н и г а  о ге н е р а л е  Д о м а , отдельны е п о л о ж е ­
н и я  к о т о р о й  о щ у ти м ы  в э то й  новелле .

И ссл ед овател ь  П .Ж о с с р а н  в с в о и х  ко м м е н т а р и я х  новелл 
М ерим е, б а зи р уя сь  на м н е н и я х  М .Р ош е , И .М а л и н ь о н а , 
п р е д п о л а га е т  п с и х о а н а л и т и ч е с ку ю  и н те р п р е та ц и ю  ф ак­
тов [2 8 0 , 3 3 0 ].  И с т о ч н и к  с н о в и д е н и я  героя я к о б ы  состоял  
в ж е л а н и и , которое  этот ге р о й  и с п ы та л , к  ю н о й  д е в у ш ке . 
Ф .Ш а м б о н  и с т о ч н и к  ф а н т а с т и к и  М ерим е в и д и т  в ка р т и н е  
« Н е в и н н о с ть , ко р м я щ а я  з м е ю » . Эта ка р ти н а  в и с и т  в  к о м ­
нате п и с а т е л я  на  стене. М .К а д о  соглаш ается с т а к о й  то ч ­
ко й  з р е н и я . П о  его м н е н и ю , а н а л о ги я  сю ж ета  к а р т и н ы  оче­
видна и  с в я з а н а  со сценой в н ов ел л е , ко гд а  зм ея  в ы п о л за е т  
из к о р з и н ы  и  ощ упы вает н о г и  д е в о ч ки . Далее П .  Ж о с с р а н  
пр ед л а га ет м и ф о л о ги ч е с ку ю  и н те р п р е та ц и ю , о с н о в а н н у ю  
на се в е р н о й  легенде о борьбе д р а ко н а  с п р о т и в н и к о м , к о т о ­
рого н и к т о  не  м о ж е т  п о б е д и ть : «падение в по д зем е л ье , п е ­
щ еру, д е в у ш к а  -  п л е н н и ц а , зм е я -чуд о ви щ е»  [9 0 , 4 8 4 ].

П ро ц есс  п о з н а н и я  у героя  п р о и с х о д и т  через п о д со зн а н и е . 
М ерим е д е м о н с тр и р у е т  « д вупл а но во сть»  и з о б р а ж е н и я , где 
реальное п реры вается  ф а н т а с т и ко й . «Когда о т  уста л о с ти  
и  г о л о в о к р у ж е н и я  лю ди  э т и  п о те р я л и  п о сл е д н и й  о с та то к  
разум а, г л а в н ы й  ко л д ун  в ы н у л  и з  ко р з и н , с т о я в ш и х  о кол о  
него, с к о р п и о н о в  и  змей и ,  п о ка з а в , что  они ж и в ы е ,  бро­
сил и х  с в о и м  актерам , а те к и н у л и с ь  на н и х , к а к  со б а ки  
на ко с т ь , и  с тал и  разд ирать  и х ,  простите , п р я м о  зубам и»  
[151 , т . 3 , с . 1 9 6 ].

М о ти в  б е с с и л и я  героя п р о х о д и т  через всю н о в е л л у  « Д ж у ­
ман», к а к  и  в рассказе  «Сон» Т ур ге н е в а . Н асл ед ственность  
заставляет ге р о я  Т ургенева  н а х о д и т ь  своего о т ц а , хо тя  
гл а в н ы й  п е р с о н а ж  не видел  е го  в л и ц о  ни  разу . И н ф о р м а ­
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ц и я , п о л у ч е н н а я  и з  « а р х и в а  п а м я ти »  и от м а т е р и , пом о­
гает е м у  сделать п р а в и л ь н ы й  вы бор . Л и ч н о с ть  в « Д ж у м а ­
не» т а к ж е  в о сп р и и м чи в а  к  с к р ы т ы м  сферам п о д с о зн а н и я . 
П е р е ч и сл е н н ы е  в начале х у д о ж е с тв е н н о го  п р о и зв е д е н и я  
с о б ы ти я  -  это  вн е ш н и й  ф а к т о р , в ы зва вш и й  с н о в и д е н и я  ге ­
роя, х о т я  усталость  его т а к ж е  и гр а е т  з н а ч и т е л ь н у ю  роль в 
п с и х и ч е с к о й  деятельности  л и ч н о с т и . С обы ти я  в ы стр о е ны  
т а к и м  обр азом , что  одно с о б ы ти е  предопределяет другое . 
О д нако  е с л и  усталое с о с то я н и е  ге ро я  и  его в н у т р е н н и й  пр о ­
тест м о т и в и р у ю т с я  д в у х м е с я ч н ы м  и з н у р и т е л ь н ы м  п о хо ­
дом, а э п и з о д ы  м а н и п у л я ц и и  ф а ки р а  со зм е я м и  у с и л и в а ю т  
г и п н о т и ч е с к и м  сеансом с о н л и в о е  состояние ге р о я , то п о ­
следовательность  ф а н т а с т и ч е с ки х  ка р т и н  не обусловлена  
н и че м . М е р и м е  и зо б р а ж а е т  о щ у щ е н и я  ге р о я , и с п о л ь зу я  
ф а н т а с т и ку , а кц е н ти р у я  в н и м а н и е  на  реальном  сущ е ств о ­
ва н и и  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  в самом герое. В о т  к а к  о п и ­
сы вает п и с а те л ь  га л л ю ц и н а ц и ю  героя, ко гд а  о н  падает в 
п р о п а сть  и  чуд есны м  о б р а зо м  избавляется о т  с т р а ш н ы х  
д е м о н и ч е с к и х  сил : «Н ад м о е й  головой с в и с а л  то л с ты й  
ко р е н ь , и  я  надеялся, у х в а т и в ш и с ь  за него, в ы б р а ть с я  на 
берег. О т ч а я н н ы м  уси л и е м  я  хв а та ю сь  за н е го , н о  вдруг... 
ко р е н ь  и зв и в а е тс я  и у с ко л ь з а е т  от м еня с о тв р а т и те л ь н ы м  
ш и п е н и е м ... Это была о гр о м н а я  змея...

Я  с н о в а  у п а л  в воду. З м е я  п р о п о л зл а  у  м еня  м е ж д у  н о г и 
бросилась в р е ку , причем  м н е  п о ка за л о сь , ч то  о н а  о ста в л я ­
ет за со бо ю  о гн е н н ы й  след...

М и н у т у  сп у с тя  я о п р а в и л ся  о т  и сп уга , но э то т  д р о ж а щ и й  
след н а  воде не исчезал. Я  р а згл я д е л , что это -  о тр а ж е н и е  
от з а ж ж е н н о го  ф акела < .. .>  М н е  показалось, ч т о  я  зам етил 
м рачное у гл уб л ен и е , с л у ж и в ш е е  входом  в д л и н н ы е  галереи, 
сооб щ авш иеся  с главной з а л о й . Это было п о х о ж е  н а  под­
зем ны й  го р о д  с ул и ц ам и  и  п е р е кр е стка м и »  [т а м  ж е , 202]. 
В .Д ы н н и к  отмечает, что о б с та н о в ка  одного и з  зал о в : бар­
х а тн ы й  т у р е ц к и й  ковер, н а  ко т о р о м  лежала кр а с а в и ц а , д и ­
ван, се р е б р я н ы й  ка л ь я н  с к у р и л ь н и ц е й , ко м н а та  в арабском  
вкусе , - все это м отивы  с т р а н н о го , и н о б ы ти й н о го . З м е я , или
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д рако н , к о т о р у ю  ко л д ун  н а зы в а е т  « Д ж ум а н » , за п о м и н а е т ­
ся герою  во  врем я ф окусов ф а к и р а  с з а к л и н а н и я м и  зм ей  на 
у ж и н е  у  п о л к о в н и к а . Это реал ьное  объяснение.

Не м енее  реально  о б ъ я сне н и е  ф ан та сти че ско го  о п и с а н и я  
п р и р о д ы  н о ч ь ю , ко гд а  арабы  м ерещ атся  герою , н а х о д я щ е ­
муся н а  г р а н и  реального и  и д е а л ь н о го . «Небо б ы л о  я с н о , но 
л е гк и й  б е л ы й  тум а н  стл а л ся  п о  земле, и  ка за л о сь , ч т о  она 
п о кр ы т а  х л о п ь я м и  ваты . Н а  э т у  белую  п о в е р х н о с ть  луна  
бросала д л и н н ы е  тени, и  все  пр е д м е ты  п р и н и м а л и  ф анта ­
с т и ч е с ки й  в и д . То мне ка з а л о с ь , ч то  я в и ж у  а р а б с к и х  всад­
н и ко в  в засаде ; п о д ъ е зж а еш ь  б л и ж е  -  и  в и д и ш ь  к у с т  цве ­
тущ его  та м а р и с ка »  [там  ж е , 1 9 9 ].

Э кс п е р и м е н та л ь н ы й  х а р а к т е р  ф а н та сти ки  нов ел л ы  
« Д ж у м а н »  за кл ю ч а е тся  в и ссл е д о в а н и и  и и з о б р а ж е н и и  
в о зд е й ств и я  идеального , и н о б ы т и й н о го  мира н а  д у х о в н ы е  
силы  ге р о я . Герой, н а хо д я сь  в «погр ан и чн ой »  с и т у а ц и и  
(Ж .-П .С а р т р ) ,  не д е м и ург, о б л а д а ю щ и й  н е ч е л о в е ч е ски м и  
с п о со б н о стя м и . Он р е а л ь н ы й , ж и в о й  человек, п о д в е р ж е н ­
ны й  ф и з и ч е с ко м у  и с то щ е н и ю  в походе, его т р а н с  у гл у б ­
ляется ф а к и р о м  п р и  п о м о щ и  о рке стро во го  ш у м а . Все это 
черты  к о н к р е т н о -ч у в с т в е н н о го  м ира, во зд е й ств ую щ е го  
на ге р о я . « О р ке стр , п о м е щ а в ш и й с я  возле него  (ф а ки р а  -  
И .З .) , с о с то я л  и з  двух  ф л ейт и  тр е х  барабанов -  о н и  пр о ­
и зв о д и л и  а д с к и й  гр охо т , в п о л н е  д остойны й  п р е д с то я щ е го  
зрелищ а»  [т а м  ж е , 196].

З а п о м н и в ш и е с я  ф о к у с н и к и , а кте р ы , змеи с та н о в я тс я  
реальной  о сн о в о й  для в и д е н и й  ге р о я , ф акир с а к т е р а м и  да 
к  том у ж е  в о ю ю щ и е  арабы -  п р о то ти п а м и  к о л д у н а  с под­
зе м н ы м и  ж и т е л я м и , змеи — прообразам и  п о д з е м н ы х  ч у ­
довищ . Г е р о й  оказы вается  во  вл а сти  сил, к о т о р ы е  гу б я т  
д р уго го  ге р о я  - девочку , а с а м о го  героя  спасаю т, д а в а я  ему 
созерцать кр а с о т у . Ф и н а л  н о в е л л ы  вполне р е а л и с ти ч е н : 
М ерим е о б ъ я сн я е т , что это д р у г о й  персонаж  п о д кр е п л я е т  
силы  р а с с к а з ч и к а  ч а ш ко й  ко ф е . Все это ги п н о з , способ­
ность ч е л о в е ка  ощ ущ ать  на  себе воздействие н е в е р о я т н ы х , 
и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил.
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М е р и м е  в своем ф а н та с ти ч е с ко м  п р о и зв е д е н и и  п о к а з ы ­
вает а к т и в н о с т ь  « тем ны х»  у г о л к о в  с о зн а н и я , т о  есть бес­
со зна тел ьное . Т ургенев в т о м  ж е  рассказе «Сон» обращ ает­
ся к  ге н е т и ч е с ко й  п а м я т и , к о г д а  с пом ощ ью  ф а н т а с т и к и  в 
герое п р о я в л я ю т с я  та ки е  к а ч е с т в а  в с и т у а ц и я х , в ко т о р ы х  
о ка з ы в а л и с ь  его п р е д ки . Т у р ге н е в с к и й  герой п о л у ч а е т  н а ­
сл е д с тв е н н у ю  и н ф ор м а ци ю  о т  о тц а , что  п о м о га е т  е м у  пред­
став и ть  своего  отца и  у з н а т ь  е го  в н а ту р а л ь н о й  д е й с тв и ­
те л ь н о сти .

И ссл е д о в а н и е  Т у р ге н е в ы м  ге н е ти ч е с ко й  п а м я т и  о су­
щ е с тв л я е тс я  с пом ощ ью  и н т у и ц и и ,  что  в ы р а ж а е т  « д в уп л а ­
новость» ф а н та сти че ско го  п р о и зв е д е н и я . Оба п л а н а  в «дву­
п л а н о в о м » , ф а н та сти че ско м  пр о и зве д е ни и  п р и  к о н т а к т е  с 
и д е а л ь н ы м , п о ту с то р о н н и м  м и р о м  вносят х а о с  во в н у ­
т р е н н и й  м и р  человека.

В о е н н ы е  д ействия  и  у ж а с ы  по  поводу п р о л и т о й  к р о ­
ви, ка з а л о с ь  бы , п о д а в л я ю т в о л ю  героя; г и п н о з  в  новелле 
у с и л и в а е т  тра н с , и р р а ц и о н а л ь н о е  доводит ге р о я  до сом ­
н а м б у л и ч е с ко го  со сто я н и я . И зо б р а ж а я  и с к л ю ч и т е л ь н у ю  
с и т у а ц и ю , М ерим е , в ко н ц е  к о н ц о в , сводит все к  р е а л и с ти ­
ч е с ко м у  об ъ я сне н и ю .

В о с т о ч н а я  э кз о т и к а  в ы я в л я е т  п р и з н а ки  ф а н т а с т и ч е с ко ­
го м и р о о щ у щ е н и я . А  н е и зв е с тн ы е  с т и х и й н ы е  с и л ы , пр о ­
н и ка я  в и р р а ц и о н а л ь н ы е  г л у б и н ы  и н о б ы т и й н о го  м ира, 
м н о го з н а ч н ы  в своем о т о б р а ж е н и и  и  м о гу т  б ы ть  и з о б р а ж е ­
ны  т о л ь к о  с пом ощ ью  т а к о г о  си л ь н о го  и зо б р а зи те л ь н о го  
средства, к а к  ф антастика .

5.3. Генетическая  п а м я ть  в  рассказе «Сон» Т ур ге н ев а  
и новелле « Л о ки с »  М ериме

П р о б л е м а  ге н е ти ч е ско й  п а м я т и  в э ти х  ф а н т а с т и ч е с ки х  
п р о и зв е д е н и я х  Т ургенева  и  М е р и м е  п о д вод ит к  вопросу  
о с в я зи  реа л ьно го , б ы т и й н о го  с идеальны м , ф а н та с ти ч е ­
с ки м : ч е го  больш е в п р о и з в е д е н и я х  пи са тел е й , к а к о в  х а ­
р акте р  с и с т е м ы  в за и м о д е й ств и я ?  О братимся к  о т к р ы т и я м
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последнего  врем ени в обл асти  п с и х и к и ,  п с и х о л о ги и , ф у н к ­
ц и о н и р о в а н и я  м озга  ч е л о в е ка . П а м я ть  и н д и в и д у у м а  со­
средоточена  в нервны х к л е т к а х ,  в височной ч а с т и  го л о в ы . 
Ч еловек наблю д ает за п р о и с х о д я щ и м , увиденное  в к а р т и н ­
ка х  пе ре д ае тся  по н ер вн ы м  ка н а л а м  в «архив п а м я т и » . В 
м озгу  ч е л о в е ка  есть т а ки е  гл у б о к и е  уровни  п а м я т и ,  где 
зн ан и я  о ткл а д ы в а ю тс я  н а д о л го . Д о л говр е м ен н ая  п а м я ть  
-  н а д е ж н а я  основа и н т у и ц и и , а и н т у и ц и я  п р о кл а д ы в а е т  
дорогу в и н ы е  м и р ы , где п а м я т ь  способна п р о я в и т ь  себя 
по -особ ом у. В  кр и зи с н о й  с и т у а ц и и , в м и н у ту  см е р те л ь н о й  
о п а сн о сти , д а ж е  п р и  к л и н и ч е с к о й  смерти, м о з г  м ечется , 
ищ ет в ы х о д , по д ы ски ва ет  с х о ж у ю  си туа ц и ю , б ы в ш у ю  к о г ­
да-либо в  ж и з н и  и н д и в и д у у м а ; не  н аход я  ее, он обращ ается  
к  и н ф о р м а ц и и  рода, а р х и п р е д к о в , гл уб о ко  з а к о д и р о в а н ­
ной в « а р х и в е  п а м я ти » , п а м я т ь  вы дает эту и н ф о р м а ц и ю  в 
целях  с о х р а н е н и я  и  п р о д о л ж е н и я  вида, рода.

Б ы в а е т , п а м я ть  во звра щ ае т чел овеку  н а к о п л е н н у ю  в 
п р е д ка х  п о з и т и в н у ю  и н ф о р м а ц и ю . Т а к , е сте ств е н н ы м  
образом , через «архив п а м я т и » ,  за кр е п л я ю тс я  и  совер­
ш е н с т в у ю т с я  отдельные ч е р т ы , особенности, д а ж е  вы во ­
дятся н о в ы е  ви д ы , п о д в и д ы  растител ьного  и  ж и в о т н о го  
м ира. К о г д а  ж е  человек т е р п и т  бедствие, с н и м  п р о и с х о ­
д ит стре сс , п а м я ть  са м о с о х р а н е н и я  б л о ки р уе т  « ж е с т к и й  
д и с к» , в е д а ю щ и й  «архивом »  н а ко п л е н н о й  ч е л о в е ко м  и н ­
ф ор м а ци и  о себе, и з  своей б и о гр а ф и и . Болезнь, с в я за н н а я  
с потерей  п а м я т и , та к  н а зы в а е м а я  ам незия, в ы к л ю ч а е т  че ­
ловека и з  с о ц и у м а , ведет к  п р е ж д е в р е м е н н о й  ги б е л и . Если 
ж е  ч е л о в е к  д о л го  п о м н и т  у в и д е н н о е  и  п е ре ж и то е , о н  спосо ­
бен ж и т ь  п р о д у к т и в н о  до к о н ц а  св о и х  дней.

С ф у н к ц и е й  ге н е ти ч е ско й  п а м я т и  все о б сто и т  гораздо  
сл о ж н е е . Г е н е ти ч е ска я  п а м я т ь  -  наследственная, родовая 
па м ять , го л о с  предков , в р е м я  о т  времени п р о я в л я ю щ и й с я  
в п о т о м к а х . Это, скорее, последовательность  к а р т и н о к  из 
п р о ш л о го ; заф и кси ро ва на  т а к а я  п а м я ть  в виде к о д а  и  пере­
дана п о т о м к а м , ко тор ы е  за те м  р асш иф рую т з а п и с ь  этой 
и н ф о р м а ц и и  предков  и и с п о л ь з у ю т  в д и а л е к т и к е  своего
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о р га н и зм а . Т а к и м  образом , наследственная п а м я т ь  н ахо ­
д и тся  в п о с то я н н о м  д в и ж е н и и  о т  пассивного  п р е б ы в а н и я  в 
б анке  и н ф о р м а ц и и , со сре д ото че нно м  в м озге  ч е л о в е ка , до 
а к т и в н о го  действия , от е сте ств е н н о й  э в о л ю ц и и  ж и в о т н о го  
и л и  р а с ти те л ь н о го  о р га н и з м а  под в л и я н и е м  д л и те л ь н о й  
и н ф о р м а ц и и  из «архива  п а м я т и »  до п р и н у д и т е л ь н о й  с и ­
т у а ц и и , создаваем ой по п р я м о м у  у ка за н и ю  с в ы ш е , и д ущ е ­
м у о т  и д е а л ь н ы х , и н о б ы т и й н ы х  сил . К а к  в и д и м , ф у н кц и я  
ге н е т и ч е с ко й  па м яти  н а п р а в л е н а  от р е а л ьно -б ы тово го  до 
и д е а л ь н о го , б о ж естве нно го , ко то р о е  х а р а кте р н о  д л я  «дву­
п л а н о в ы х » , ф а н та с ти ч е с ки х  п р оизвед ений .

Ч е л о в е к  опирается на  п а м я т ь  к а к  на  и н ф о р м а ц и ю , за ­
л о ж е н н у ю  п р е д ш е с тв у ю щ и м и  п о ко л е н и я м и , ге н е ти ч е ­
ска я  п а м я т ь  по д чи н я е тся  ун и в е р са л ь н ы м , к о с м и ч е с к и м  
з а к о н а м , д е й ств ую щ и м  в и р р а ц и о н а л ь н о м , п о т у с то р о н ­
нем м и р е . Р ассм отрим  к о н к р е т н е е  проблем у ге н е т и ч е с ко й  
п а м я т и  н а  прим ере ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и й  «Сон» 
Т у р ге н е в а  и  «Л окис»  М е р и м е . П о  Т ур ге н е в у  - неведомы е 
и р р а ц и о н а л ь н ы е  силы  н а х о д я т с я  в самом ч е л о в е ке  и  вне 
его. О д н а  к о н ц е п ц и я  о тд ает п а м я т ь  на волю  Б о га , д р угая  
версия  определяет с л о ж н у ю  м а те р и а л ь н о -д у х о в н у ю  с и ­
стем у в о зд е й с тв и я  на п а м я т ь , чтобы  она с ч и т а л а  инф ор ­
м а ц и ю  с « ж е с т ко го  д и с ка »  и  вы д ала  ч е л о в е ку  д а н н ы е  из 
его ж е  « а р х и в а  п а м я ти » . К о с м и ч е с ки е , и н о б ы т и й н ы е  за­
ко н ы  д и к т у ю т  правила  и г р ы  неведом ы м , и р р а ц и о н а л ь н ы м  
силам , п о с к о л ь к у  эти  с и л ы  я в л я ю т с я  ч а с т и ц е й  косм оса , 
затем у ж  о н и , эти  и р р а ц и о н а л ь н ы е  силы , в о зд е й с тв у я  на 
«архив  п а м я т и » , вы д аю т и н ф о р м а ц и ю , п р и н а д л е ж а щ у ю  
п р е д ка м . М ета б и о л о ги ч е ско е  н а п р я м у ю  д а в и т  н а  «архив 
п р е д ко в » , в и то ге  перед ч е л о в е ко м  предстаю т в и д е н и я , свя ­
занны е  не  с н и м , а с п р е д к а м и , не  он, а п р е д ки  п е р е ж и в а л и  
со б ы ти я  в п р о ш л о м , а ч е л о в е к  в и д и т  эти  с о б ы ти я  в н ы н е ш ­
нем в р е м е н и . И р р а ц и о н а л ь н ы е  си л ы , н а х о д я с ь  в самом 
чел овеке , непосредственно  в л и я ю т  на  м озг, з а с т а в л я я  в ы ­
давать ге н е т и ч е с ку ю  и н ф о р м а ц и ю . В от п р и м е р  и з  новел­
лы  « В и д е н и е  К а рл а  X I» ,  гд е  ко р о л ь  ви д и т к а р т и н у  своего
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о б е згл а в л и в а н и я , суда над у б и й ц е й  А н ка р с тр е м о м . Все это 
собы тие не  реально , ибо оно  и л и  у ж е  состоялось, и л и  тол ь ­
ко  п р о и з о й д е т . Ц е п о ч ка  п р о и с х о д я щ е го  р азво ра чи вае тся  
по с ц е н а р и ю , зап и санном у в п а м я т и  еще п р е д к а м и . М о ти в  
бессилия л и ч н о с т и  перед бессо зн а тел ьн ы м  п р о х о д и т  т а к ж е  
через все  ф антастическое  п р о и зв е д е н и е  «Сон» Т у р ге н е в а .

С о б ы ти й н о -п с и х о л о ги ч е с ка я  основа этой « та и н с т в е н ­
ной» п о в е с т и  раскры вает н о в ы е  стороны  о тн о ш е н и й  м е ж ­
ду п о к о л е н и я м и  на гр а н и  Н ев ед о м ого . Р а сска з  с в я за н  с 
п р е д ш е с тв у ю щ и м  и  п о с л е д у ю щ и м  творчеством  п и са те л я  
и  в ы я в л я е т  сущ ественны е  п р и з н а к и  к о н ц е п ц и и  ф анта ­
с т и ч е с ко го , котор ое , за н и м а я  особое место в т у р ге н е в с к и х  
п р о и зв е д е н и я х  позднего п е р и о д а , воздействует н а  сред у в 
виде и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил , с у щ е с т в у ю щ и х  в ф орм е  наслед ­
с тв е н н о с ти . П исатель  п о к а з ы в а е т  р а з р у ш и т е л ь н у ю  роль 
н а сл е д ств е н н ы х  качеств , н е  п о д в л а с тн ы х  воле ч е л о в е ка , 
р а ц и о н а л ь н о м у  осм ы сл ен и ю .

Т у р ге н е в с ко е  произведение  «Сон» в о зн и ка е т  к а к  «сту­
д и й н ы й »  э т ю д , и с с л е д у ю щ и й  родовы е  п р о я в л е н и я  в п с и х и ­
ке  ч е л о в е ка , в судьбе л и ч н о с т и . В  повести нет с о ц и а л ь н о й  
т е м а т и к и , х а р а кте р н о й  д л я  б ы то в о го  плана. П р о я в л е н и е  
ге н е т и ч е с ко й  п а м я ти  -  о с н о в н а я  особенность э т о го  ф анта ­
с т и ч е с ко го  п роизвед ения . П о д с о зн а н и е  вы дает и н ф о р м а ­
ц и ю  и з  « а р х и в а  п а м я ти » , о т  п р е д ко в  - п о т о м к у . П о д  воз­
действием  б о ж е ств е н н ы х , к о с м и ч е с к и х  сил  и д е а л ь н о го  
мира ге р о й , в о -п ер вы х , р а з га д ы в а е т  «тайну» св о е го  р о ж д е ­
н и я  и  п р и ч и н у  «странны х»  в за и м о о тн о ш е н и й  с м а тер ью , 
а в о -в то р ы х , раскры вает п р и ч и н у  «странного» в л е че н и я  
барона к  м а те р и  героя. Х у д о ж е с тв е н н о е  и ссл е д ов ан и е  за­
га д ки  л ю б в и  м е ж д у  бароном  и  м а тер ью  героя р а зв и в а е т  эф­
ф е кти в н о с ть  м отива  « ф а та л ь н ы х  браков» , а р а з м ы ш л е н и я  
о ф еномене н асл е д стве нно сти  в «студ ийности»  п р о я в л я ю т  
и ссл е д о в а те л ьски й  х а р а кте р  р а сска за .

По м н е н и ю  Р .Н . П о д д у б н о й , «реш ение п о д о б н о й  зада­
чи  требовал о  от героя о п р е д е л е н н о й  п с и х и ч е с к о й  о р га н и ­
зац ии , с п о со б н о сти  предельно  ч у т к о  о т к л и к а т ь с я  н а  п р и ­
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сущ ее ч е л о в е ку  стрем л ени е  п о зн а ть  свои к р о в н ы е  связи 
с ц е л ы м , в ы я в и ть  я в л е н и я , ко то р ы е  не о б ъ я с н я ю т с я  ра ­
ц и о н а л ь н о »  [1 92 , 67 ]. О б р а щ е н и е  к  герою  с р е ф л е кт и р у ­
ю щ и м  с о зн а н и е м , м е ч т а ю щ е м у  разгадать з а г а д к и  б ы ти я , 
в ч а с т н о с т и , своей н а сл е д ств е н н о сти , связа н о  н е  то л ько  
со с тр е м л е н и е м  п исател я  к  и зо б р а ж е н и ю  н е у с т о й ч и в о с т и  
п с и х и к и  л и ч н о с т и  и  и з м е н ч и в о с т и  форм бы та , н о  и  со «сту­
д и й н о с ть ю »  всего п о зд него  тв о р ч е ств а  Т у р ге н е в а .

Т у р ге н е в  о тхо д и т  от у с т о й ч и в о го  для  него  п о ве ств о ва те ­
ля с н а л и ч и е м  по веств ова тел я , у с та н а в л и в а ю щ е го  о тн о ш е ­
н и я  м е ж д у  р а с с ка зч и ко м , и л и  героем , и  а в то р о м . И сследо­
ватели  п р и з н а ю т , что п р и с у т с т в и е  та ко го  п о веств ова тел я  
создает с и с те м у  к о р р е к т и р у ю щ и х  о ценок и  р е а л и з у е т  х у ­
д о ж е с тв е н н о  а кти вное  ф у н кц и о н и р о в а н и е  а в т о р с к о й  п о ­
з и ц и и , в ы стра и ва ет  о б ъ е к т и в н у ю  ка р т и н у  к а к  общ езна­
ч и м у ю  и с т и н у  на п е р е с е ч е н и и  с у б ъ е кт и в н ы х  с о сто я н и й  
героев. Н а  фоне у с т о й ч и в о й  тр а д и ц и и  о тка з  Т у р ге н е в а  в 
« та и н ств е н н о й »  повести « С о н » , к а к  и  в д р у г и х  ф а н та сти ­
ч е с к и х  п р о и зв е д е н и я х , о т  ф и г у р ы  повествовател я  в о с п р и ­
н и м а е тс я  к а к  ф акт м и р о в о ззр е н ч е с ки й .

П и с а те л ь  д о п уска ет  м н о го з н а ч н о е  т о л ко в а н и е  с о б ы ти й  и 
образов. В о п р о с  об а в то р с ко й  п о з и ц и и  в этом п р о и зв е д е н и и  
о с л о ж н я е т с я  и сп о л ь зо в а н и е м  ф орм ы  испо ве д и  ге р о я  о со­
б ы т и я х  п р о ш л о го , о тд е л е н н о го  от момента р а с с ка з а  о н и х  
точно  не  н а зв а н н о й , но з н а ч и т е л ь н о й  в р е м е н н о й  д и с та н ­
ц ией . И н ы м и  словам и, п о в е ств о в а н и е  п р о и зв е д е н и я  -  это 
п о веств ова н и е  от первого  л и ц а ,  исповедь р е тр о с п е кт и в н о го  
ти па . О д н а ко  т а ко й  ти п  п о в е с тв о в а н и я  в тв о р ч е ств е  Т у р ге ­
нева не  я в л я е тс я  н и  н о в ы м , н и ,  тем  более, н е о ж и д а н н ы м . 
В .М .М а р к о в и ч  замечает с л у ч а и  совпадения п о з и ц и и  рас­
с к а з ч и к а  с т о ч ко й  зре н и я  ге р о я  в ром анах и  п о в е с т я х  50- 
60 -х  го д о в  X I X  века , го в о р я  о к о н т а к т а х  и н д и в и д у а л ь н о го  
с о зн а н и я  с д ви ж е н и е м  в р е м е н и , основами с т и х и й н о й  ж и з ­
ни  р а ц и о н а л ь н о го  и л и  к о с м и ч е с к о го  целого. « В кл ю ч е н и е  
у н и в е р с а л ь н о го  плана в р е а л и с т и ч е с ку ю  к а р т и н у  м ира  -  
яв л е н и е , п р и  всей его е сте ств е н н о сти , н е и з б е ж н о  с л о ж ­
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ное, п р ед п о л а гаю щ ее  н е к и й  с т и л и с т и ч е с ки й  и  с м ы с л о в о й  
с ка ч о к , преодоление  к а к и х - т о  с о п р о т и в л я ю щ и х с я  с и л  и, 
в и зв е с тн о й  мере, -  « и н е р ц и и »  н и ж е л е ж а щ и х  слоев об­
разной с т р у к т у р ы . Ведь п о я в л е н и е  ун и в е р са л ь н о го  п л ана  
означает пе ре ход  к  р е а л ь н о стя м  соверш енно и н о г о  рода... 
Это в ы х о д  к  с в е р х и с то р и ч е с ки м , н ев ы р а зи м ы м  в о б ы ч н ы х  
с ю ж е тн о -о б р а зн ы х  ф ормах, м и р о в ы м  сущ н о стя м »  [1 4 4 , 6 ].

По м н е н и ю  Р .Н .П о д д у б н о й , с о б ы ти й н ы й  ряд  э т о го  т у р ге ­
н е в ско го  пр ои зве д е ни я  п о с тр о е н  им енно  на с о п р и к о с н о в е ­
н и и  и н д и в и д у а л ь н о го  с о зн а н и я  ц ентра л ьного  ге р о я  со сфе­
рой у н и в е р с а л ь н о го , с о б щ ече л ове чески м и  с т и х и й н ы м и  
за ко н а м и  суд ь б ы , которы е  гр о з н о  вры ваю тся  в ч е л о в е ка . 
И д е а л ь н ы й  м и р  влияет на  п а м я т ь , «архив» к о т о р о й  п о м о ­
гает ге р о ю  уга д а ть  в себе н асл е д стве нн ы е  ч е р ты . Е с л и  с и ­
ту а ц и и  т а к о г о  рода, по м н е н и ю  В .М .М а р ко в и ч а , в д р у ги х  
т р а д и ц и о н н ы х  п р о и зв е д е н и я х  п р и в о д и л и  к  с о в п а д е н и ю  
п о з и ц и и  повествователя и  ге р о я , то р асп р остр ан е ни е  п о ­
добной с и т у а ц и и  на п р о б л е м н ы й  и  с ю ж е тн ы й , ф а б ул ь н ы й  
ряд в л е че т  за  собой преобл ад ание  и зб ы точной  е го  ф и гу р ы  
или  со в п а д е н и е  п о зи ц и и  п о веств ова тел я  и  ге ро я . П ередача  
п о в е ств о в а н и я  в рассказе ге р о ю -р а с с ка з ч и к у  з а ко н о м е р н о  
вы те ка е т  и з  п р о б л е м а ти ки  п р о и зв е д е н и я .

Т у р ге н е в  п р и м е н я е т  « д в у п л а н о в о е » , ф а н та сти ч е ско е  
и з о б р а ж е н и е  в н утр е н н е го  м и р а  ге ро я . В  д р у г и х  р е а л и ­
с т и ч е с к и х  п р о и зв е д е н и я х  п о веств ова тел ь  в в о д и т  в со­
б ы т и й н ы й  р я д  п р о и зв е д е н и й  о б щ е с тв е н н о -и с то р и ч е с ки е  
реалии . П о  м н о го ч и с л е н н ы м , н о  специально  о то б р а н н ы м  
деталям  м о ж н о  судить  об и з о б р а ж е н и и  быта. Ф а н т а с т и ч е ­
ска я  п о в е с т ь  «Сон» не и м е е т  к о н к р е т н о -б ы т о в ы х  и  общ е­
с т в е н н о -и с т о р и ч е с ки х  р е а л и й . А  и з  с о б ы ти й н о -б ы то в о го  
ряда п р е д с та в л е н о  л и ш ь  т о , ч т о  позволяет и з о б р а з и т ь  
п с и х о л о ги ч е с к у ю  с и т у а ц и ю . Э кс п о з и ц и я  р а с с к а з а  п о ­
строена н е  т о л ь к о  на п р и н ц и п е  и зо б р а ж е н и я  п с и х и ч е с к о й  
о р га н и з а ц и и  ге р о я -р а с с ка з ч и ка , но  и  на м о ти в е  « с тр а н ­
н о с т ь -т а й н а » , х а р а кт е р и з у ю щ е м с я  « д в уп л а но в о стью »  
(А .Б .М у р а т о в ) .

307



В  н а ч а л е  э кс п о зи ц и и  в ы ш е у к а з а н н ы й  м о т и в  в ы р а ж а е т  
в с о з н а н и и  героя п р о ти в о р е ч и е  м е ж д у  о ч е в и д н ы м  и  «тай­
н ы м »  с м ы с л о м  я в л е н и й  и  ф актов . Это п р о ти в о р е ч и в а я  
д в о й ств е н н о сть  в о з н и ка е т  вследствие « д вуп л а но во сти »  
и з о б р а ж е н н о й  д е й с тв и те л ь н о с ти . Э м о ц и о н а л ь н о -п с и х и ­
ч е с ка я  св е р х ч у тко с ть  ге р о я  определяется возд ей стви е м  
и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил на  е го  д у ш е в н ы й  м ир . Г е р о й  о щ ущ а ­
ет « стр а н н о сть»  своего о б р аза  ж и з н и ,  своего о тн о ш е н и я  к  
м а тер и  не  из-за  и х  пр о ти в о е сте ств е н н о сти , а и з -з а  несво­
д и м о е ™  объ яснения  б е ссо зна тел ьного  с р а ц и о н а л ь н ы м и  
п р и ч и н а м и . «Тайная» п е ч а л ь  м а тер и  не о б ъ я с н я е тс я  одной 
т о л ь ко  м ы с л ь ю  об отце, т у т  кр о е т с я  еще од на  п р и ч и н а , не 
и зв е с тн а я  герою . Л ю бовь м а т е р и  к  сы н у , гр а н и ч а щ а я  с о т­
в р а щ е н и е м , пу га ет  ге ро я  не  своей ту м а н н о с ть ю , п р о ти в о ­
р е ч и в о с ть ю , а н е о б ъ я сн и м о сть ю  рассудком  п о з н а т ь  на  себе 
а гр е сси в н о сть  и р р а ц и о н а л ь н ы х , и н о б ы т и й н ы х  с и л .

О д н о вре м е нн о  э к с п о з и ц и я  ри сует  л и ч н о с т ь , обладаю ­
щ у ю  ф а н та сти ч е ско й , п с и х о л о ги ч е с к о й  ч у т к о с т ь ю , м а к ­
с и м а л ь н о  обостренной п о в ы ш е н н о й  в о с п р и и м ч и в о с ть ю . 
Л и ч н о с т ь  о щ ущ а е т гл у б и н н ы е  п с и х и ч е с ки е  п р о ц е с с ы  и  и р ­
р а ц и о н а л ь н ы й  м ир , но не  м о ж е т  объяснить и х .  И сследуе ­
мые о соб ен н ости  в о с п и т а н и я , довольно о б ы ч н о го  (в  начале 
в то ро й  гл а в ы )  и вредного  п о  сво и м  п о сл е д ств и я м  д л я  м о­
лодого  ч е л о в е ка , о б р а зую т  в н е ш н и е  ф а кто р ы , со д ей ству ­
ю щ и е  ф ор м и р ов ан и ю  т и п а  м е чта тел я . Ряд т а к и х  у ч е н ы х , 
к а к  Г .А .Б я л ы й ,  Л .В . П у м п я н с к и й  и  др ., о тм е ч а е т , ч то  Т у р ­
ге н е в ы м  воспро и зво д и тся  п с и х о л о ги я  и д е а л ь н о го , и р р а ц и ­
о н а л ь н о го  сознания .

И з о б р а ж е н и е  героя, б е сц е л ь н о  м е чта ю щ е го  н а  уровне 
б ы то в о го  п л а н а , х а р а к т е р и з у е т  его м ечты  к а к  б е ссю ж е т­
ны е. « Я  п у щ е  всего л ю б и л  ч и т а т ь , гу л я ть  н а е д и н е  -  и  м еч­
тать , м е ч та ть ! О чем б ы л и  м о и  м е чты  -  с ка за ть  т р у д н о : мне, 
право , и н о гд а  чудилось, б у д то  я  стою  перед п о л у з а к р ы т о й  
дверью , за  ко то р о й  с к р ы в а ю т с я  неведомые т а й н ы ,  стою  и 
ж д у , и  м л е ю , и  не п е р е с ту п а ю  порога  -  и  все р а з м ы ш л я ю  
о то м , ч т о  та м  такое н а х о д и т с я  впереди, - и  все  ж д у  и  за­
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м ираю ... и л и  засы паю . Е с л и  б ы  во  мне билась п о э т и ч е с к а я  
ж и л к а  — я б ы , вероятно, п р и н я л с я  писать с т и х и ;  е сл и  б я 
ч увство вал  н а кл о н н о с ть  к  н а б о ж н о с т и , я бы, м о ж е т  бы ть, 
пош ел в м о н а х и ; но у  м еня  н и ч е г о  этого не бы ло  -  и  я  п р о ­
д о л ж а л  м е ч та ть ... и  ж дать»  [2 3 3 ,  т .8 , с .265].

Одна д е та л ь  обращ ает н а  себя вним ание  в э то м  п р и з н а ­
н и и . Г е р о й  р ассказа  о щ у щ а е т  себя перед с к р ы т ы м и  «тай­
н а м и » , п е р е д  «за кр ы той  д в е р ь ю »  (И .С .Т у р ге н е в ); п р о н и к ­
нуть  в « та й н ы »  и р р а ц и о н а л ь н о го , и н о б ы ти й н о го  м и р а  в 
его в л а с т и . Герой  ж е  о ж и д а е т  чего -то  н е и зв е с тн о го . Это 
означает не  безволие л и ч н о с т и , к а к  в д р у ги х  п р о и зв е д е ­
н и я х  п и с а т е л я , а н е в о зм о ж н о с ть  п р о н и кн у т ь  в н е в е д о м ы й  
мир с п о м о щ ь ю  Разума.

М е ч т а н и я  героя  р ассказа  «С он»  п о ро ж д ен ы  д а в л е н и е м  
к о с м и ч е с к о й , вселенской  и н о б ы т и й н о с т и . Ге ро й , и с п ы т ы ­
в а ю щ и й  возд ействие  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил на  с в о ю  д у х о в ­
ную  с у щ н о с т ь  через п о к о л е н и я , п о ка за н  р е а л и с т и ч е с ки . 
Это п е р в ы й  п л а н  и зо б р а ж е н и я . П о с к о л ь к у  герой  — ч а с ти ц а  
п р и р о д ы , о н  подвергается в о зд е й с тв и ю  г л у б о к и х  к о с м и ­
ч е с ки х  с и л  идеального  м и р а , в то м  числе и на  е го  ге н е т и ­
ч е с ку ю  п а м я т ь . Т а ко й  и д е а л ь н ы й , п о ту с то р о н н и й  м и р  не 
поддается о со зн а н и ю  и о т т о р га е т  старания ге р о я  в к л ю ­
чить в р а б о т у  сознание. М е ч та те л ь н о с ть  героя с та н о в и тс я  
не п р о сто  п с и х и ч е с к и м  с в о й с т в о м  героя, но и  со с то я н и е м  
р о м а н т и ч е с ки  настроенного  ч е л о в е ка , н а х о д я щ е го с я  м е ж ­
ду сном  и  бодрствованием . С н о в и д е н и я  и  м е чта те л ьн о сть  
п р е д с та в л я ю т  предмет и с с л е д о в а н и я  п с и х и ч е с к и х  п р о ц е с ­
сов и  т и п  л и ч н о с т и , к о т о р ы й  в о сп р и ни м а е тся  к а к  « и с ка ­
ж енное»  пр ел о м л е ни е  м ира .

«Я с е й ч а с  у п о м я н у л  о т о м , к а к  я засы пал и н о г д а  под 
наи ти е м  н е я с н ы х  дум  и  м е ч т а н и й . Я  вообще с п а л  м н о го  -  
и  сны  и г р а л и  в моей ж и з н и  зн а ч и те л ь н у ю  роль» [т а м  ж е , 
266 ]. С озд а ется  д и ста н ц и я  м е ж д у  ге р о е м -р а с с ка зч и ко м  и  
автором , к о т о р ы й  берет за п р е д м е т  изоб ра ж ен и я  р е а л ьно го  
героя, н а х о д я щ е го с я  на г р а н и  д в у х  миров. И ссл ед о ва тел и  
о тм ечаю т стрем лени е  Т у р ге н е в а  в позднем п е ри о д е  тв о р ­
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чества  п р о н и к н у т ь  в « т а й н ы »  сознания  и  п о д с о зн а н и я . 
Г л у б и н ы , стоя щ и е  на г р а н и  бессознательного  и  п р и н а д л е ­
ж а щ и е  э т о й  сфере л и ч н о с т и  чел о ве ка , не у к л а д ы в а ю т с я  в 
л о ги ч е с к и е  р а м ки  х у д о ж е с т в е н н о го  и з о б р а ж е н и я  не тол ь ­
ко  в с и л у  и х  н е п о зн а н н о с ти , но  и  из-за  с п е ц и ф и к и  форм 
и х  п е р е х о д а  в сферу с о з н а н и я . П оэтом у « с т р а н н ы й » , о н и ­
р и ч е с к и й  м и р  « та и н с тв е н н о й »  повести «Сон» п о р о ж д е н  
ф а н т а с т и ч е с ки м и  т е н д е н ц и я м и  в самом м и р о в о з з р е н и и  и 
методе Т у р ге н е в а , а не т о л ь к о  п о и с ка м и  п и с а те л е м  изобра­
з и т е л ь н ы х  средств, с п о с о б н ы х  в ы р ази ть  я в л е н и я  бессозна­
те л ь н о го , к а к  верно с ч и т а е т  Р .Н .П о д д у б н а я . « С тр а н н ы й , 
м е р ц а ю щ и й  в поле « м е ч та -я в ь -со н »  х у д о ж е с т в е н н ы й  м ир 
«Сна» п о р о ж д е н  не р о м а н т и ч е с к и м и  т е н д е н ц и я м и  в м иро ­
в о ззр е н и и  и  методе Т у р ге н е в а , а п о и с ка м и  п и с а те л е м  х у ­
д о ж е с тв е н н о го  я з ы ка  (в ш и р о к о м  смы сле), п о зв о л я ю щ е го  
в о п л о т и т ь  в искусстве  я в л е н и я  п с и х и ч е с ко й  ж и з н и ,  гр а н и ­
чащ и е  с бессознательны м » [1 9 3 ,  71 ].

Г н о с е о л о ги ч е с ки й  п о д х о д  к  исследованию  и зо б р а ж а е м о й  
д е й с тв и те л ь н о с ти  П о д д у б н а я  о тн о с и т  к  п р и з н а к а м  реализ­
ма. П о з и ц и я  автора и  д и с т а н ц и я  м е ж д у  н и м  и  по веств ова ­
телем  за м е н я е т  п р и н ц и п ы  р о м а н ти зм а  р е а л и с т и ч е с ки м и  
п р и н ц и п а м и . С уб ъ е кти в н о е  «прелом ление» м и р а  героем 
в ы д в и га е т  в центр  р а с с ка за  ф еномен п с и х и ч е с к о й  реаль­
н ости  к а к  м и кр о ко с м о с , а не  л и чн ость  п о в е ств о в а те л я  -  
б е зво л ьно го , л и ш е н н о го  а к т и в н о г о  со зн а н и я . Р о м а н т и к и  
не п о к а з ы в а ю т  та ко й  т и п  ге р о я , П оддубная в  э т о м  смысле 
права . И д е и  « д вупл ановости»  по д ра зум ев аю т и н т у и т и в н о е  
п р о н и к н о в е н и е  и ссл ед ов ател я  в и н о б ы т и й н ы й  м и р . П од ­
д уб на я  п р а в а  и  ко гд а  у т в е р ж д а е т , что х у д о ж е с т в е н н ы й  
м ир  ф а н та с ти ч е с ко го  п р о и з в е д е н и я  «Сон» -  это  г и м н  п р и ­
роде, а не  л и ч н о с ти , п о д о б н о й  Т в о р ц у .

Г е р о й  изоб ра ж ае тся  о п я т ь -т а к и  «двупланово»  : к а к  н о си ­
тель ге н е т и ч е с ко й  п а м я ти  -  реа л ьно  и  к а к  с в е р х ч у т к и й  ме­
д и ум  -  ф а н та сти че ски . И д е а л ь н ы е , и н о б ы т и й н ы е  за ко н о ­
м е р н о с ти  делаю т р е зон а тор ом  и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы , эти 
си л ы  и  в то р га ю тс я  в д у ш е в н у ю  ж и з н ь . С уд ьб ы  героев с у ­
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б л и м и р у ю т с я  через судьбу гл а в н о го  пе рсо н аж а . Е го  пред­
ч у в с тв и я  и  прозр ен и я  с в я з а н ы  с доверием ч е л о в е ка  к  сво­
ему в н у т р е н н е м у  м и р у  в о б л а с ти  пр ед чувстви й  и  д о га д о к , 
этих  сф ер ко с м и ч е с ко й  ж и з н и .  Д остоверность  и н т у и т и в ­
ного п о з н а н и я  не п р о т и в о р е ч и т  современной п с и х о л о ги и , 
с одной  с то р о н ы . С д р у го й  — способность  п а м я т и  р асш и ф ­
ровать зако д и р о в а н н о е  -  у в и д е н н ы й  предмет -  о тн о с и т с я  к  
вполне р е а л ь н о м у  в о с п р и я т и ю . Э ти  качества  ге р о я  го в о р я т  
о р е а л и с ти ч е с ко м  методе, и ссл е д ую щ е м  к о н к р е т н о -ч у в ­
с тв е н н ы й  м и р  реально -  в  п е р в о м  плане и з о б р а ж е н и я , а 
и зо б р а ж е н и е  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  и н о б ы ти й н о го  м и р а  в ы ­
р а ж а е тся  во  втором  плане с п р и м е н е н и е м  ф а н та с ти ч е с ко ­
го, что  в п о в е с ти  «Сон» с у щ е с т в у е т  к а к  пр и м ер  у с и л е н и я  
р е а л и с ти ч е с ко го  х у д о ж е с т в е н н о го  метода и з о б р а ж е н и я .

С о б ы ти я , изоб ра ж ен н ы е  в э то й  « та и н ствен н о й »  пове­
сти, м о ж н о  счи тать  п р о я в л е н и е м  по д созн а ни я  и л и  опе­
р е ж а ю щ е й  бессознательной а кти в н о с ть ю  с о з н а н и я , не ­
р а з л о ж и м о го  на  ко м п о н е н т ы  и  н е д о сти ж и м о го  н а  основе 
р а ц и о н а л ь н о го  опы та  (Р .Н .П о д д у б н а я ). О тсутств и е  автора 
п о в е ств о в а н и я  связано с н е а д е кв а тн о сть ю  и з о б р а ж а е м ы х  
я в л е н и й  о б ъ е кти в н о м у  о с о з н а н и ю  ф актов, а не с ко л е б а н и ­
ям и  м е ж д у  н а у ч н о -э м п и р и ч е с к и м  и  и р р а ц и о н а л ь н ы м  объ­
ясн ен и е м  п р о и схо д я щ е го .

А .Б .М у р а т о в  полагает, ч т о  «таинственное» в ф а н та с ти ­
ческом  п р о и зв е д е н и и  и м е ет м н о ж е с тв о  о б ъ я с н е н и й  [1 66 , 
82 ] . В в е д е н и е  загадочного  с н а  в рассказ о б ъ я с н я е тс я  са­
м им  х а р а к т е р о м  героя. Г е р о й  -  болезненны й, н е р в н о  воз­
б у д и м ы й  ч е л о в е к , о д и н о ки й , п р е д а ю щ и й ся  с у д о в о л ь с т в и ­
ем ч т е н и ю  и  м ечтам . М е ч т ы  не  связаны  с его ж е л а н и я м и  
и и д е а л а м и . П ре д ч увстви я  ч е го -т о  « та и н ств е н н о го » , образ 
« за кр ы т о й  д ве ри » , за п о р о г к о т о р о й  герой не п р о н и к а е т  и 
за ко т о р о й  с кр ы в а е тся  « та й н а » , -  исходны е м о м е н т ы  для 
п о н и м а н и я  д а л ь н е й ш и х  с о б ы т и й . Это, скорее, с и м в о л  двух  
миров: р е а л ь н о го  и  « та и н с тв е н н о го » , ко н кр е т н о -ч у в с т в е н ­
ного и  н е в е р о я тн о го , п о ту с то р о н н е го . Это два м и р а ; п о н я т ­
ные и  н е д о с ту п н ы е  со зн а н и ю  ч е л о в е ка , они о тд е л е н ы  д р у г
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от д р у г а  з ы б ко й  чертой . В п о сл е д ств и и  ге р о й  с м о ж е т  пр о ­
н и к н у т ь  за  эту  черту б ы т и я  ц е н о й  собственной  ж и з н и .

П о  м н е н и ю  ученого , в а ж н е е , что  образ -  с и м в о л  создан 
в о о б р а ж е н и е м  героя, и  к о г д а  ге ро й  засы пает, о н  в и д и т  во­
о б р аж ае м о е  в с н о в и д е н и я х . Неведомое, « та и н ств е н н о е » , 
ф а н та сти че ско е  вполне о б ъ я с н и м о  р а ц и о н а л ь н о . О днако 
исслед овател ь  д о п уска е т , ч т о  в рассказе это о д н о  и з  м н о ­
го ч и с л е н н ы х  о бъ яснений  ф ан та сти че ско го . О щ у щ е н и я  и 
образы  с н а  -  это не т о л ь к о  ф а н та зи и  героя, к о т о р ы й , с ч и ­
тая  с н ы  п р о р о ч е с ки м и , п ы т а е т с я  разгадать и х  с м ы с л . И  он 
пр ав , п р е д ч у в с тв и я  его п о д тв е р ж д а ю тс я : о д и н  сон  вдруг 
с т а н о в и т с я  явью . Герой в и д и т  во сне своего  н а сто я щ е го  
отца  и  п о т о м  н е о ж и д а н н о  встречает в ко ф е й н е  человека, 
к о т о р ы й  назы вает себя б а р о н о м . Барон к а к  две  к а п л и  воды 
п о х о ж  н а  о тц а  героя, у в и д е н н о го  сы ном  во сне . З десь  автор­
с ка я  п о з и ц и я  м ож ет б ы ть  в ы р а ж е н а  вербально , пе р со н и ­
ф и ц и р о в а н о . И д е й н о -х у д о ж е с тв е н н о е  с о д е р ж а н и е  расска ­
за, з а кл ю ч е н н о е  в с о в п а д е н и и  повеств ова тел ьн о й  п о зи ц и и  
автора  и  героя , с ко р р е к т и р о в а н о  в повести  д и с та н ц и е й  
м е ж д у  н и м и , ко тор ая  п р о с л е ж и в а е тс я  в « д вуп л а но во сти »  
п р о и зв е д е н и я .

И ссл е д о в а н и е  пи са тел е м  проблем ы  ге н е т и ч е с к о й  п а ­
м я т и  м о гл о  бы ть вы звано  особ енностям и  ж и з н и  и  л и ч н о ­
сти А .Ф .О т т о -О н е ги н а , к о т о р ы й  бы л п р о т о т и п о м  героя  в 
этой  « та и н ств е н н о й »  п о в е с т и  «Сон». Т ур ге н е в  б ы л  бл и зок 
к  н е м у  и  е го  о к р у ж е н и ю  в теч е ни е  1870-х го д о в , легенды  
о п р о и с х о ж д е н и и  этого ч е л о в е ка  бы ли ему и з в е с т н ы . К а к  
с ка з а н о  в ы ш е , первая, в т о р а я  и  третья гл а в ы  п роизвед е ­
н и я  п р е д с та в л я ю т  собой э к с п о з и ц и ю , в о се м н а д ц а та я  гл а ­
ва -  э п и л о г ,  а непо ср ед стве н ны е  собы тия п р и х о д я т с я  на 
о с та л ь н ы е , центральны е  ч е ты р н а д ц а ть  гл а в  - с четвертой 
по с е м н а д ц а ту ю . С т р у к т у р н а я  гр а н и ц а  м е ж у  н и м и  п р о х о ­
д и т  че р е з  о д и н на д ц а тую  г л а в у  и  обозначает в а ж н ы е  содер­
ж а т е л ь н ы е  о тл и ч и я  х у д о ж е с т в е н н ы х  п р и н ц и п о в , на  ко т о ­
р ы х  п о с тр о е н ы  главы  I V - X  и  с X I I  по X V I I .  С о б ы ти й н ы й  
ряд I V - X  гл а в  основан н а  п р и ч и н н о -с л е д с т в е н н о й  связи ,
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где к а ж д о е  последую щ ее с о б ы т и е  п р и  всей его « та и н с тв е н ­
ности» п о д гото вл е но  п р е д ш е с т в у ю щ и м . Б а ро н  к а к  будто 
узнает в герое  своего сы н а  ( I I  гл а ва ). Болезнь м а т е р и  и  ее 
и с п у г  и з -з а  увид енного  о т ц а  ге р о я  (главы  V I I - V I I I )  под ­
го то в л е н ы  расспросам и б а р о н а , вы яснением  ф а м и л и и  и 
адреса м о л о д о го  человека (в  V  гл а ве ). Л о ги ч е с ка я  последо­
в а тел ьн ость  собы тий  ведет к  р а з га д ке  «тайны » в I X  главе. 
И д е н т и ф и к а ц и я  «ночного  о тц а »  (И .С .Т у р ге н е в ) к а к  и с т и н ­
ного не  о ста в л я е т  н и к а к и х  с о м н е н и й  (это п р о и с х о д и т  в X  
главе).

В  бред у  м а ть  р асска зы вае т  « та й н у»  р о ж д е н и я  с ы н а , к о ­
тор ы й  п ы т а е т с я  н а й ти  барона  и  попадает на у л и ц у ,  у в и д е н ­
н ую  во с н е , узн ае т  дом, где  т о ж е  во сне он в с тр е ч а л  своего 
отца. Х о т я  е м у  го вор и л и , ч т о  е го  отец уехал в А м е р и к у , 
к а к и е -т о  н еи звестны е  с и л ы  с а м и  п ривод ят ю н о ш у  н а  берег 
м оря, и  о н  в и д и т  там т р у п  б а р о н а  -  отца. К о гд а  ж е  м ать и 
сы н в о зв р а щ а ю тс я  на то м е с то , где леж ал  м е р т в ы й  барон, 
его та м  у ж е  н е т , тол ько  сл е д ы  и д у т  по  пе сча ном у п л я ж у  че­
рез д ю н у  и  пропад аю т, д о с т и г н у в  кр е м н и сто го  о т к о с а . Все 
это п р о и с х о д и т  в X I  главе. С он  и  реальность с м ы к а ю т с я , 
за га д ка  н асл ед ственности  р а зр е ш е н а  в той ж е  гл а в е . Здесь 
о б усл о в л е н ы  особенности п а м я т и  героя. С о б ы т и й н ы й  ряд 
всех э т и х  ч е ты р н а д ц а ти  гл а в , о тл и ч а я сь  от ж и т е й с к о й  п о ­
в се д н евн о сти , не в ы хо д и т , о д н а ко , за р а м ки  р а ц и о н а л ь ­
ного о б ъ я с н е н и я , это б ы то в о й  п л а н . Т а кж е  р а ц и о н а л ь н о е  
обосновани е  получает и  с о б ы т и й н а я  основа п р е д ы с то р и и  
м атери. М а т ь  героя -  м о л о д а я , кр а си в а я , п е ч а л ь н а я  ж е н ­
щ и н а . П о с т о я н н а я  гр усть  в  ее н е п о д в и ж н ы х  гл а з а х  вы зв а ­
на не с т о л ь к о  скорбью  по  у м е р ш е м у  м у ж у , к о т о р о г о  она 
страстно  л ю б и л а , с ко л ь ко  ее го ре м , св я за н н ы м  с сы н ом , 
п р и с у т с тв и е  ко то р о го  м ать и н о гд а  не вы носит и  к  ко т о р о м у  
порой д а ж е  и сп ы ты в а е т  о тв р а щ е н и е .

Ее с ы н  т о ж е  несет « та й н у»  в себе. Он ч ув ств уе т  в н у т р е н ­
не в р а ж д е б н ы е  силы , ко т о р ы е  не м ож ет п о н я ть . В  р е зу л ь ­
тате к а ж д ы й  из героев ж и в е т  в своем за м кн у то м  м и р е  и 
о тч у ж д е н  о т  общ ества. Р а зъ е д и н е н н о сть  и х  и зн а ч а л ь н о
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определена  р о ко м  и  не м о ж е т  б ы ть  объяснена н и  у с л о в и я м и  
в о с п и т а н и я  сы на м атерью , н и  особенностям и  ее х а р а кте р а . 
Это в п о в е с т и  заданная и з в н е  с и т у а ц и я , к о т о р а я  х р а н и т  в 
себе « т а й н у »  и  с тан о ви тся  п р и ч и н о й  тр а ге д и и  м а те р и , п о ­
б у д и те л ь н ы м  м отивом  з л ы х ,  «стр ан н ы х»  ч у в с т в  ее сы на .

Н а с т о я щ и й  отец героя п о в е с т и  «Сон» - о ф и ц е р  и  и гр о к . 
Он я в л я е т с я  вопл ощ ением  п р е с ту п л е н и я  и  п о р о к а . Этот 
ч е л о в е к  п р о н и к  обманом  в  д о м  геро и н и , д р у з ь я  п о м о гл и  
ему в э т о м  пр еступн о м  д е я н и и , п р и гл а си в  м у ж а  в кл у б  и 
за д е р ж а в  его  там  до д в у х  ч а с о в  н о ч и . В л ю б л е н н ы й  офи­
цер овладевает молодой ж е н щ и н о й ,  однако  с а м а  тра ге д и я  
н а ч и н а е тс я  с то го , что ж е н щ и н а ,  осознав себя п р е с т у п н и ­
цей, в о с п р и н и м а е т  все э то  не  к а к  роко во й  с л у ч а й , а к а к  
н а к а з а н и е  за  не и зв е с тн у ю  е й  в и н у . Л ю бовь  и з о б р а ж а е т ­
ся Т у р ге н е в ы м  к а к  н а с и л и е , осущ ествляем ое  п р и  пом о ­
щ и  « та и н ств е н н о й »  с и л ы . Т у р ге н е в  го в о р и т  о « странном »  
вм е ш а тел ьстве  в ж и з н ь  ч е л о в е ка  зл ы х  и  б е з д у ш н ы х  сил, 
р а з р у ш а ю щ и х  счастье. О н и  м с т я т  ч ел о ве ку , п р е сл е д ую т  
его, не  д а в а я  п р и сп о со б и ть ся  к  «всеобщей» (И .С . Т ур ге н е в ) 
ж и з н и .

О тец  ге р о я  наход ится  м е ж д у  сном  и  явью , м е ж д у  ж и з н ь ю  
и с м е р т ь ю , что  придает х у д о ж е с тв е н н о м у  п р о и зв е д е н и ю  
ф а н т а с т и ч е с ки й  х а р а кте р . С он  пр ед уга д ы ва ет со б ы ти я , 
делая и х  н е о б ъ я с н и м ы м и . Э т и  собы тия  и м е ю т  «двойной»  
х а р а кт е р , о н и  реальны  и  в т о  ж е  время ф а н т а с т и ч н ы . Ре­
ал ьн ы  — и з -з а  реальны х д е та л е й . К о л ьц о , и с ч е зн у в ш е е  с 
р у к и  м а т е р и  в ту  р о ко в у ю  н о ч ь , оказы вается  н а  р у к е  баро­
на. С ы н  с н и м а е т  это к о л ь ц о  с п а л ь ц а  тр уп а  н а  б е р е гу . Ре­
ально т а к ж е  объясняется  ж е л а н и е  сы на н а й т и  о т ц а , реаль­
но, м о ж е т  б ы ть , и  само со в п а д е н и е  ф актов. Н е р в о зн о с ть ю  
и б о л е зн е н н о сть ю  о б ъ я с н я е тс я  то, что  герой  и с п ы т ы в а е т  
г и п н о т и ч е с к у ю  га л л ю ц и н а ц и ю , п р е д ш е с тв у ю щ у ю  сну и  
с о п р о в о ж д а ю щ у ю  п р о б у ж д е н и е . П овесть и з о б и л у е т  совпа ­
д е н и я м и  и  сл у ч а й н о с тя м и .

Т а ко е  и сто л ко в а н и е  с л у х о в о й  га л л ю ц и н а ц и и  ю н о го  ге ­
роя н е д о ста то чн о . Все э ти  о б ъ я с н е н и я  о тн о с я т с я  к  реаль­
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ном у м и р у , предчувствие  в с т р е ч и  с отцом  п о д тв е р ж д а е тся . 
Ж и в у щ и й  в нервном  н а п р я ж е н и и  и  в м а гн е т и ч е с ко м , со­
м н а м б у л и ч е с ко м  со сто я н и и , ге р о й  н а ты ка е тся  н а  т р у п  ба­
рона, п р и з н а в  в нем р од но го  о тц а . Герой реш ает, ч т о  неве­
домые с и л ы  уп р авл я л и  и м  и  до  о б н а р уж е н и я  т р у п а .  Н о  что 
это за с и л ы  т а ки е , в повести  р а ц и о н а л ьно  не о б ъ я сн я е тся , 
остается н е я с н ы м , умер л и  о те ц  героя или  н е т . М а т ь  рас­
с ка зы в а е т  с ы н у , что его о т ц а  у б и л и  после н о ч н о го  свида­
н и я  за и г р о й  в ка р ты . П о д р о б н о с ти , которы е  о н а  сообщ ает 
сы ну , не  д а ю т  повода с о м н е в а ть ся  в правд ивости  ее сообщ е­
н ия . М а т ь , д ействительно , в и д е л а  отца на н о с и л к а х  с раз­
р уб л е н н о й  го л о в о й  (глава X I ) .

И  в о т  с п у с т я  м ного  лет о н а  с сы н ом  ви д и т б а р о н а . В ы ­
ход ит, о н  то гд а  не был у б и т , а т о л ь ко  ранен. В с т р е ч а  с ба­
роном  о б ъ я сн я е тся  е сте ств е н н ы м  образом. « Т а и н с тв е н ­
ны й» о те ц  ги б н е т  во второй  р а з ; о п я ть  ж е  сы н  то  в и д и т  его 
м е ртвы м  н а  берегу, то т р у п  и сч е за е т . Р а сш и ф р о в ка  м о ти ва  
« стр ан н о сть -тай н а »  за в е р ш а е тся  к  началу X I  г л а в ы . Реа­
л и с ти ч е с ко е  объяснение п р о н и к н о в е н и я  барона в сп а л ь н ю  
через т а й н у ю  дверь в стене -  д е тал ь , п р е д о х р а н я ю щ а я  реа­
л и с т и ч е с к у ю  м анеру от м и с т и ч е с к о го  и р р а ц и о н а л и зм а  или  
п с и х о п а т о л о ги и .

Р а ц и о н а л ь н о  объ ясняется  т а к  ж е  н ам ек на  болезненное  
и нервное  состояние  ге ро я . О н  узн ае т , что б а р о н  уе ха л  в 
А м е р и к у  и  н а х о д и т  тр у п  к а к  б ы  вместо чего-то  « та и н с т в е н ­
ного». « А  о те ц  уехал  в А м е р и к у !  И  что  мне теп ер ь  остается 
делать? .. Р а сска за ть  все м а т е р и  и л и  навек с х о р о н и т ь  са­
мое в о с п о м и н а н и е  об этой  встр ече?  Я  р е ш и те л ь н о  не  был 
в с о с то я н и и  п о м и р и ться  с м ы с л ь ю , что к  т а к о м у  св е р хъ ­
е сте стве нн о м у , та и н с тв е н н о м у  н а ч а л у  м ог п р и м к н у т ь  та ­
ко й  б е ссм ы сл е н н ы й , т а к о й  о р д и н а р н ы й  ко н е ц »  [т а м  ж е, 
277 ]. О д н а ко , начи ная  с X I  гл а в ы  -  с н очной  б у р и , зова, 
к  ко т о р о м у  герои  в л е ку тс я , - х а р а кте р  с о б ы т и й н о го  ряда 
и  с т р у к т у р а  повести  м е н я ю т с я . С об ы ти й ны й  р я д  с X I I  по 
X V I I  г л а в у  распадается на  последовательность  о тд е л ь н ы х  
со б ы ти й . Н и  одно из н и х  не п о д го то в л е н о  п р е д ш е с т в у ю щ и ­
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м и  и  н е  м о тивировано : у л и ц а  д в и ж е тс я  во сне  в  X I I I  главе, 
встр еча  с бароном  в главе  V ,  с тол кн ове н и е  с т р у п о м  барона 
в гл а в е  т о ж е  V , X IV  и  X V ,  и сч езн ов ен и е  т р у п а  в X V I I  главе.

С т р у к т у р а  глав с X I I  п о  X V I I  отличается  о т  п р е д ш е ств у ­
ю щ е й  ч а с т и  повести «Сон» не  смещ ением  п р и ч и н н о -с л е д ­
с т в е н н ы х  связей , а вообщ е и х  отсутствием . О собенно  в ы ­
р а зи те л ь н о  соотнош ение в е щ е го  сна и  его « р е а л и за ц и и » . 
П о м н е н и ю  А .Б .М у р а т о в а , «отсутствие  г р а н и ц  м е ж д у  ре­
а л ь н ы м  и  ирреал ьны м , в о з м о ж н о с т ь  и о д н о в р е м е н н о  не­
д о с та то ч н о с ть  р а ц и о н а л ь н ы х  и с то л ко в а н и й  с о б ы т и й  < ...>  
о соб енность  рассказа  «С он»»  [1 6 6 , 77 ]. С оо тн есе ни е  этого 
п р о и зв е д е н и я  с р о м а н ти ч е с ко й  л и те р а ту р о й  свидетель­
ств уе т  о т о м , что р о м а н ти ч е с ки е  идеи о со п р е д е л ь н о сти  че­
л о в е ка  с д у х о в н ы м , и д е а л ь н ы м  м иром  и о б щ и м и  за ко н а м и  
б ы т и я  и м е л и  для п и са те л я  в а ж н о е  значение . М у р а т о в  п р и ­
знает сущ ествование  в п р о и з в е д е н и и  и д е ал ьн о го  м и р а . В  то 
ж е  в р е м я  исследователь д о п у с к а е т  п с и х о л о ги ч е с к у ю  м о ти ­
в и р о в а н н о с ть  п о с ту п ко в  ге р о я . Д л я  у с и л е н и я  ф а н та сти че ­
с ко го  н а ч а л а  и  вместе с т е м , чтоб ы  с о х р а н и ть  определен­
ное со о тн о ш е н и е  ф а н т а с т и ки  с реальностью , И .С .Т у р ге н е в  
вв о д и т  в э т у  « та и н ств е н н ую »  повесть ф а н т а с т и ч е с ки й  об­
раз ара ба , п р и ча стн ого  к  судьбе  своего х о з я и н а , барона. 
В о с т о ч н ы й  сл уга  обладает за га д о ч н о й  силой , п о к о р я ю щ е й  
ч у ж у ю  в о л ю .

Во сн е  ге р о й  о ты с ки в а е т  о тц а  в одном и з  д о м о в  города. 
«О собенно см ущ ал  м е ня  о д и н  сон. М не ка з а л о с ь , что я 
иду п о  у з к о й ,  дурно в ы м о щ е н н о й  улице  с т а р и н н о го  го ро ­
да, м е ж д у  м н о го э т а ж н ы м и  к а м е н н ы м и  д о м а м и  с о с тр о ко ­
н е ч н ы м и  к р ы ш а м и . Я  о т ы с к и в а ю  моего о тц а , к о т о р ы й  не 
ум ер , н о  п о че м у -то  п р я ч е т с я  о т  нас и  ж и в е т  и м е н н о  в одном 
из э т и х  д о м ов . И  вот я  в с т у п а ю  в н и зки е , т е м н ы е  ворота, 
п е р е х о ж у  д л и н н ы й  двор, за в а л е н н ы й  бревнам и  и  д о ска м и , 
и  п р о н и к а ю  н акон е ц  в м а л е н ь к у ю  ко м н а ту  с д в у м я  к р у г ­
л ы м и  о к н а м и  [там  ж е , 2 6 6 ]» .  В  со бы ти й н ом  р я д е  повести 
с ю ж е т н о е  единство  сна р а сп а д а е тся  на со ста в н ы е : встреча 
с о тц о м , о б становка  сна, с о л н е ч н ы й  день, ш у м н а я  толпа,
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ко ф е й н я . «Я  лю бил  тогда б р о д и т ь  по  н а б ер еж н ой , м и м о  к о ­
ф ей ны х д о м ов  и  го с ти н и ц , засм атри ваться  на  разн ор од ны е  
ф и гу р ы  м атросов  и  д р у ги х  л ю д е й , сидевш их п о д  п о л о т н я ­
н ы м и  н а в е с а м и , перед н е б о л ь ш и м и  белыми с т о л и к а м и , за 
о л о в я н н ы м и  к р у ж к а м и , н а л и т ы м и  пивом . В о т  о д н а ж д ы , 
п р о хо д я  перед  одной ко ф е й н о й , я увидал ч е л о в е ка , ко то ­
ры й  т о т ч а с  ж е  п р и ко в а л  к  себе все мое в н и м а н и е»  [т а м  ж е, 
267 ]. В  X V  главе  п р о и с х о д и т  совпадение  деталей реального  
и  « та и н с т в е н н о го » . В X I I I  гл а в е  герой  узнает у л и ц у  и  дом, 
но не н а х о д и т  увиденного  о т ц а . «Я  был уверен, я  б ы л  у б е ж ­
ден, ч т о  я  у в и ж у  в этом д о м е  з н а ко м у ю  мне к о м н а т у ,  -  и 
посреди ее м оего  отца, б а р он а , в ш лаф роке  и  с т р у б к о й . . .  А  
вместо т о го  -  хо зя и но м  д о м а  с то л я р , и  его м о ж н о  посещ ать  
с ко л ь ко  у го д н о »  [там  ж е , 2 7 7 ] .

С н о в и д н о е  опознание  т о ж е  неадекватно  р е а л ь н о м у , оно 
не со вп ад ае т  с н и м  ни  в ч а с т н о с т я х , н и  по с ю ж е т н о м у  по ­
т е н ц и а л у . Р .Н .П о д д у б н а я  о б ъ я с н я е т  а в то р с ку ю  п о з и ц и ю  
в р е а л ь н о м  и зо б р а ж е н и и  р е а л и с ти ч е с ко й  м а н е р о й . «Мне 
не н р а в и л а с ь  ул ы б о ч ка , с к о т о р о й  г.барон м е н я  р асспр а ­
ш и в а л ; не  нравил ось  т а к ж е  в ы р а ж е н и е  его гл а з , к о гд а  он 
и х  сл о в н о  во н за л  в м еня... в н и х  было что-то  х и щ н о е  и  п о ­
кр о в и те л ьств е нн о е ... ч то -то  ж у т к о е .  Э тих гл а з  я  во  сне не 
видел. С тр а н н о е  л и ц о  бы ло  у  барона! П облеклое , устал ое  и 
в то ж е  в р е м я  м олож авое , н е п р и я т н о  м олож авое ! У  моего 
« ночного»  о тц а  не было т а к ж е  то го  гл уб о ко го  ш р а м а , ко т о ­
ры й  п е р е с е ка л  весь лоб м о его  н о в о го  зн а ко м ц а  и  к о т о р о го  я 
не за м е ти л  до тех  пор, п о к а  не  по д од в и нул ся  к  н е м у  п о б л и ­
же» [т а м  ж е ,  2 68 -269 ].

И сследователь  полагает, ч т о  несовпадение к о р р е к т и р у е т  
суб ъ е кти в н о е  преломление д ействительности . В с тр е ч а  ж е 
героя с о т ц о м , увиденны м  во сне , закрепляет за с н о м  вещ ий 
смы сл, п р о гн о зи р у е т  р а зв и ти е  собы тийного  ряд а , р а зга д ы ­
вая « та й н у »  по  л и н и и  « гер ой -ба ро н» . Но П од д уб н ая  разре­
шает п р о б л е м у  ге не ти ч е ско й  п а м я т и  р ационал ьно ; не  в ре­
зультате встр е ч и  с бароном , а вследствие исповеди  матери, 
по л и н и и  « герой -м ать» , вне с о б ы ти й н о й  связи со с н о м .
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У з н а в а н и е  героем отца  п р о и с х о д и т  благод аря  п р и н я т и ю  
зла за  д е й стви тел ьн о сть . И с ч е зн о в е н и е  тр у п а  о т ц а  не было 
п р е к р а щ е н о  сном  и  не и м е е т  о тн о ш е н и я  к  з а га д к е  ге н е ти ­
ч е с ко й  п а м я т и . П о  м н е н и ю  исследователя, а в т о р  и с к л ю ­
чает о н то л о ги ч е с ки е  о б ъ я с н е н и я , св о й ств е н н ы е  герою . 
Н е с о в п а д е н и я  м еж д у  о ж и д а е м ы м  и д е й с тв и те л ь н ы м  раз­
в и ти е м  с о б ы ти й  в ы р а ж а ю т  о т л и ч и я  в о б ъ я с н е н и и  собы тий  
на у р о в н е  реального  автора  и  ге ро я .

Г е р о й  р асска за  о ж и д а е т  с т о л кн о в е н и я  с ф а к т о м  после 
к а ж д о го  с н а , д о п уска я  п р и ч и н н о -с л е д с т в е н н у ю  с в я зь  м е ж ­
ду сн о в и д е н и е м  к а к  п р е д ч у в с тв и е м  д р уго й  ж и з н и  и  явью . 
Герой о б ъ я с н я е т  с п е ц и ф и к у  своего  э м о ц и о н а л ь н о -п с и х о ­
л о ги ч е с к о го  состояния , в ы в о д я  ее на в с е л е н с ки й  уровень, 
в о с п р и н и м а я  свое повед ение  в м и р о в о ззр е н ч е с ко м  плане. 
Герой осозн ае т  развитие  с о б ы т и й , н е п о д в л а с тн ы х  р азум у  
к а к  п р о я в л е н и е  злого р о к а .  «Д вупл ановы е»  особенности  
этой ф а н та с ти ч е с ко й  п о в е с т и  Т ургенева  п о д ч е р ки в а ю т  
бессознательное  в п с и х и к е  ге р о я . С начала ге р о й  убе ж д ен , 
что у в и д и т  во сне своего о т ц а  «в ш лаф роке и  с к у р и т е л ь ­
ной  т р у б к о й » .  И  вот он в и д и т  е го  и  на  основе и н ф о р м а ц и и , 
з а л о ж е н н о й  в «архиве п а м я т и » ,  узнает отца  в ув и д е н н о м  
городе, д о м е , на у в и д е н н о й  у л и ц е . «П осредине  ко м н а т ы  
стоит м о й  отец  в ш л а ф ро ке  и  к у р и т  т р у б ку . О н  н и с к о л ь к о  
не п о х о ж  н а  моего н а с то я щ е го  отца : он в ы с о к  р о сто м , х у ­
дощ ав, ч ер ново л ос , нос у  н е го  к р ю ч к о м , гл а за  у гр ю м ы е  и 
п р о н зи те л ь н ы е ; на вид е м у  л е т  сорок»  [там  ж е ,  2 6 6 ].  П од ­
тв е р ж д е н и е  отцовства п р о и с х о д и т  к а к  раз п о  л и н и и  «ге­
р о й -б а р о н » , а не по  л и н и и  « ге р о й -м а ть » . А .Б .  М у р а т о в  и н ­
т е р п р е т и р у е т  ф ан та сти ку  к а к  те м у  вм е ш а тел ьства  в ж и з н ь  
героя « та и н ств е н н о го » , с о к р у ш а ю щ е го  ч у ж у ю  в о л ю .

Г е р о й  п о гр у ж е н  в со м н а м б у л и ч е с ко е , бессознательное  
с о сто я н и е , ч то  п о д ч е р ки в а е тс я  на  п р о т я ж е н и и  X I I - X V I I  
глав. Г е р о й  знает, что его н а с т о я щ и й  отец - о ф и ц е р . Он в и ­
дит е го  во  сне. П р е д ч ув ств и е  го в о р и т  ему, ч т о  это  им е н но  
его о те ц , х о т я  его черты  е м у  н е зн а ко м ы . Ф а н та с т и ч е с ко е  
и з о б р а ж е н и е  отца во сне и  у з н а в а н и е  его п р и в о д и т  к  м ы сл и
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о п р о я в л е н и и  идеального, ко т о р о е  управл я ет ге р о е м . Н а ­
сл ед ственны е  черты  отца  о б усл о в л и в а ю т л и ч н о с т ь  героя, 
ко т о р ы й  н а х о д и т  в се -та ки  и  у л и ц у ,  и  дом, и  к о ф е й н ю , где 
и  о т ы с к и в а е т  родного о тц а .

Это ф антастическое  обеспечение  ф у н кц и о н и р о в а н и я  
ге н е т и ч е с ко й  па м яти . Б е ссозн а те л ьн ая  исповед ь  м атери 
в ы я в л я е т  воздействие и н о б ы т и й н о го  на и р р а ц и о н а л ь н ы е  
силы  в ге р о и н е . Она в ы д а е т  с ы н у  свою « та й н у»  в о п р е ки  
своей во л е .

Герой  р а сска за  о щ ущ а е т  зл ы е , губ и те л ьн ы е  с и л ы , к о ­
торые в о зд е й с тв у ю т  на его  п о д со зн а ни е  р о ко в ы м  образом . 
Д а ж е  к о г д а  за га д ка  разга д ан а , ге р о й  чувствует п р и с у т с тв и е  
а гр е с с и в н ы х  сил , хо тя  о н и  го в о р я т  ему о н асл е д стве нно сти . 
Воля ге р о я  во сне ослаблена, о н  чувствует гр о з н ы е  си л ы  в 
мире и  в себе. Бессознательное  поведение ге р о я  у ка з ы в а е т  
на его с у д ь б у , на в то р ж е н и е  в нее сил , н а х о д я щ и х с я  во 
в н е ш н е м , и н о б ы ти й н о м  м и р е  и  в самом ч ел о ве ке . Голоса, 
с л ы ш а щ и е с я  герою , само о ж и д а н и е  р е а л и за ц и и  п р е д ч у в ­
ствий  -  э то  и  есть п о гр у ж е н и е  в подсознание, в со сто я н и е , 
п о зв о л я ю щ е е  п р о н и кн у т ь  в  н е д р а  человеческой  п с и х и к и .

О н и р и ч е с к и й  п е й за ж  д у ш и  вы р аж ае т а с с о ц и а ти в н ы е  
связи  м е ж д у  собы тиям и  и  к а р т и н а м и , образам и, п о в ы ш е н ­
н ую  а гр е с с и в н о с ть , не п о д л е ж а щ у ю  л о ги ч е с ко м у  о см ы с­
л ению . О н и р и ч е с ки е  образы  в рассказе  -  э к в и в а л е н т  гл у ­
б и н н о го  с о с то я н и я  п с и х и к и  чел о ве ка . У в и д е н н а я  во сне 
ул и ц а , к о т о р у ю  герой у з н а л , в с п о м и н а я  ее в с н о в и д е н и я х , 
- это т и п и ч н о  о н и р и ч е с ки й  п е й з а ж  с ту с кл ы м  с в е то м , п у ­
стотой и  безлю д ием . П р и з р а ч н о е  освещ ение у л и ц ы  дается 
с ч е т ко с т ь ю  а р х и т е кт о н и ч е с к о го  р и с у н ка  и  б ы т о в ы х  дета­
лей. Н е о б ы ч н о с ть  ко л о р и та  э то го  пейзаж а  С .Е .Ш а та л о в  
р а ссм а тр и ва е т  к а к  п р и з н а к и  ф ан та сти че ско го  м и р о в о с ­
п р и я т и я  ге р о я  рассказа, з н а к и  идеального  м и р а  (ц и т . по: 
122, с .4 ).

Ю .В .М а н н  вы ска зы вае т  м ы с л ь  о том , что ф а н та с ти ч е ­
с ки й  к о л о р и т  в ряде п р о и з в е д е н и й  -  е д и н с тв е н н ы й  х у ­
д о ж е с т в е н н ы й  п р и зн а к  п е р е к л ю ч е н и я  со б ы ти й  в сферу

319



с н о в и д н о го  действия [1 4 1 , 4 1 3 ] .  М ногие  м о м е н т ы  о н и р и ч е ­
с ко го  п е й з а ж а  Т ургенева  в ы р а ж а ю т  х у д о ж е с т в е н н у ю  м а­
неру ф антастов  Х Х  в е ка . Л ю б о й  п е й за ж  н есе т в  себе долю 
н а с т р о е н и я , иначе  х у д о ж н и к  не  писал  бы е го , е с л и  бы тот 
его не  в о л н о в а л . Н астр ое н и е  о кр а ш и в а е т  собой реальность , 
не и с к а ж а я  ее в о с п р и я ти я , п е й з а ж  -  это « и е р о гл и ф »  д уш и . 
Р .Н .П о д д у б н а я  полагает, ч т о  п е й з а ж  у  Т у р ге н е в а  насы щ ен  
о б е р то н а м и , но, гр а н и ч а  с «псевд оним ом » г л у б и н н ы х  сло­
ев п с и х и к и ,  находится  н а  ч е р те , за ко то р о й  и  п р е в р а щ а е т­
ся в э т о т  «иероглиф » д у ш и  [1 9 2 ,  6 7 -75 ].

П е й з а ж  в рассказе -  с н о в и д н а я  реальность , ко т о р а я  по 
своей э кс п р е с с и в н о -с т и л и с т и ч е с к о й , и зо б р а зи те л ь н о й  ф ак­
туре  в ы р а ж е н а  ф а н та с ти ко й . Е щ е  одним  п о д тв е р ж д е н и е м  
то м у  с л у ж и т  тот  ф акт, ч то  О нирическое  д е й ств и е  является  
х а р а к т е р и с т и к о й  с о с то я н и я  ге р о я , которое  н е д о с т у п н о  его 
с о зн а н и ю . Т а ко в о  со сто я н и е  м а тер и  в р е а л ь н о м , бы товом  
п л ане  во  вр ем я  ее бредовой и сп о в е д и . К а к  бы  о б ъ я с н я я  этот 
ф а н т а с т и ч е с ки й  эпизод, М у р а т о в  представляет неведом ы е, 
и р р а ц и о н а л ь н ы е  силы , к о т о р ы е  под авл яю т м а т ь , застав­
л я я  ее п р и з н а т ь с я  в н е с у щ е с тв у ю щ е й  вине [1 1 6 ,  1 1 9 ].

Р .Н .П о д д у б н а я  и н т е р п е р т и р у е т  этот э п и з о д  к а к  «дву­
п л а н о в у ю »  ф ан та сти ку  [1 9 2 ,  6 7 -7 5 ]. П о  м н е н и ю  исследова­
телей, я в л е н и я  п с и х и ч е с к о й  ж и з н и  человека , с о б ы ти й н ы е  
и  п с и х и ч е с к и е  ф ормы в ы р а ж е н и я  с у щ е с тв у ю т  в  реально­
сти , в п е р в о м  плане. Во в т о р о м  плане они  ф а н та с ти ч н ы . 
Ф а н та с т и ч е с ко е  к а к  ф орм а в ы р а ж е н и я  р е а л ь н о го  н а х о д и т ­
ся в п р е д е л а х  эсте ти ки  т у р ге н е в с к о й  ф а н т а с т и ки . О днако 
« д вупл а но во е» , ф а н та сти че ско е  и зо б ра ж ен и е  х а р а к т е р и ­
зуется  р е а л ь н ы м  м иром  с п р и ч и н н о -с л е д с т в е н н ы м и  св я зя ­
м и  и  и н о б ы т и е м .

Ф а н та с т и ч е с ко е  п р о и зв е д е н и е  не требует п р а в д о п о д о ­
бия , о н о  н у ж д а е тс я  в и н о м  п о э ти ч е с ко м  я з ы к е .  Ф а н т а с т и ­
ческое  в по вести  «Сон» с т а н о в и т с я  для  Т у р ге н е в а  х у д о ж е ­
с тв е н н о й  правд ой . С о б ы т и й н ы й  ряд этого п р о и зв е д е н и я  
в о з м о ж н о  изобразить т о л ь к о  т а к и м  си л ь н ы м  х у д о ж е с т в е н ­
н ы м  ср ед ство м , к а к  ф а н т а с т и ка . Ф а н та с т и ка  п о м о га е т  п и ­
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сателю  в ы р а з и т ь  его о тн о ш е н и е  к  н е в ер оя тн о м у , вселен­
с ко м у  м и р у .  П оэтом у т а к  в а ж н а  в с тр уктур е  п р о и зв е д е н и я  
последовательность  п о э т и ч е с к и х  планов -  о т  реального  
к  о н и р и ч е с к о м у . П ер е м ещ е н и е  идет от б ы то в о го  пл а н а  с 
о б ъ я с н е н н ы м и  ф еном енам и к  н ео бъ ясненном у. А в т о р  п о ­
вести ве д ет  исследование к о с в е н н ы м  образом — о т  к о н к р е т ­
н о -ч у в с тв е н н о го  мира, р е а л ь н о го  плана  ко  в т о р о м у  плану , 
и н о б ы т и й н о м у  м и р у . П и с а те л ь  сопоставляет п р о б л е м у  на­
сл е д ств е н н о сти , с у щ е с тв у ю щ е й  реально в герое , с пробле­
мой в о зд е й с тв и я  и д е а л ьн ы х  с и л , н а х о д я щ и х с я  к а к  в  самом 
чел о ве ке , т а к  и  вне его.

М о т и в  « та й н ы »  и зм е н я е тс я  в эпилоге  п о в е с ти , в  X V I I I  
главе. С о сто я н и е  см я те н и я  и  тр е в о ги  перед « та й н о й » , к о ­
торую  и с п ы т ы в а е т  герой в  э к с п о з и ц и и , остается  в э п и л о ­
ге. О тец  н а й д е н , сн о в и д е н и я  больш е не б е с п о ко я т  героя, 
хотя  м е р т в ы й  отец властно  н а п о м и н а е т  о себе. Х а о с  в с ти ­
х и й н ы х  с и л а х  природ ы , в и н о б ы т и й н о м , в с е л е н с ко м  мире 
и  в п с и х и к е  самого героя у ж а с а е т  его. Герой в и д и т  новую  
« та й н у » , н о  у ж е  иного  с о д е р ж а н и я .

Ф и н а л ь н ы й  сон с и с ч е зн о в е н и е м  труп а  о тц а  п о  см ы сл у  
с та н о в и тс я  у ж е  д р у ги м . Г е р о й  н а хо д и тся  перед н е д о с ту п ­
н ы м и  е м у  б ы т и й н ы м и  « т а й н а м и » . К а к  и  в свои  се м на д ц ать  
лет, у ж е  в зрелом  возрасте, о н  т а к  и  не п р о н и к  в  э т и  «тай­
ны» и н о б ы т и я . Ю венальное  п р е д ч увстви е  п о д тв е р ж д а е тся  
р е а л ь н ы м и  и  к о н к р е т н ы м и  ф а кт а м и  уж е  се й ча с , в  более 
зрелом возрасте .

Герой  у з н а е т  отца по н а сл е д ств е н н ы м  ка ч е с тв а м , зап ом ­
нив р а с с ка з  матери. С н о в и д е н и я  и зоб ра ж аю т о т ц а , ко т о ­
ры й  р е а л и зу е тс я  на гр а н и  Н евед ом ого . С б ы в ш и е ся  пред­
ч у в с тв и я  п о д тв е р ж д а ю т « стр а н н о сть»  сна, а «странны е»  
о т н о ш е н и я  с матерью  о б ъ я с н е н ы  благодаря ге н е т и ч е с ко й  
п а м я ти . Г е р о й  раскры вает п р и ч и н у  о тв р а щ е н и я  м а те р и  к  
нему, с в о е м у  сы н у , и р р а ц и о н а л ь н ы е  силы  д а ю т  в о з м о ж ­
ность ге р о ю  о ты ска ть  своего  о тц а . И  только  с о е д и н я я с ь  с 
п р и р о д о й , чел овек обретает д уш е в н о е  равновесие.

О д н а ко  и н о б ы т и й н ы й , и р р а ц и о н а л ь н ы й  м и р  т а к  и  не 
познан  ге р о е м . «Т аинственное»  изображ ается  пи са тел е м
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к а к  и д е а л ь н а я  сила, у га д ы в а е м а я  тол ько  с п о м о щ ь ю  и н ­
т у и ц и и .  Ф а н та с т и ка  ф и н а л ь н о го  сна, к а к  и  п р е д ы д у щ е го , 
о зн а ча е т  н е п о с ти ж и м ы е , и н о б ы ти й н ы е  с и л ы . И сследо­
ва тел и  Г .Б .  К у р л я н д с к а я , А .Б .М у р а т о в , Р .Н .П о д д у б н а я  
о п р е д е л я ю т  ф а н та сти ку  к а к  две  с т и х и и  ж и з н и :  од на  -  я с ­
ная , л о г и ч е с к и  га р м о н и ч н а я  в сво и х  п р о я в л е н и я х , с р ац и о ­
н а л ь н ы м  м и р ово ззре ни ем , д р у га я  -  и р р а ц и о н а л ь н а я , с о т­
р и ц а т е л ь н о й  а тр и б у т и ко й  в п о з н а н и и , злая и  см ертел ьная  
в э т и ч е с к о м  о тн о ш е н и и . Э та  х а р а кт е р и с т и ка  -  я в н ы й  п р и ­
мер ф а н та сти че ско го , « д в уп л а н о в о го »  и з о б р а ж е н и я  в п о ­
вести  Т у р ге н е в а  «Сон», к а к  и  в д р у ги х  его ф а н т а с т и ч е с ки х  
п р о и з в е д е н и я х . И деальное  пред стает в этом  п р о и зв е д е н и и  
к а к  п р о я в л е н и е  и р р а ц и о н а л ь н о й  ге н е ти ч е с ко й  п а м я т и .

В н о в е л л е  « Л о ки с» , п о д о б н о  Т урге нев у , М е р и м е  иссле­
дует в н у т р е н н и й  косм ос ч е л о в е ка . Ю .В . В и п п е р  п и ш е т  о 
н е с о м н е н н о м  интересе ф р а н ц у з с к о го  н о в е л л и с та  « к  м и р у  
н а р о д н ы х  пр ед ста вл е ни й , ч у в с т в , ве ро ва ни й »  [4 9 , 21]. 
У ч е н ы й  д о п у с ка е т  м ы с л ь , ч т о  М ерим е п о ч е р п н у л  сведе­
н и я  о л и т о в с к о м  ф ол ькл ор е  и  по эти ч е ско м  о б л и к е  п р и р о ­
ды  Л и т в ы  и з  поэм ы  М и ц к е в и ч а  «П ан Т а д е у ш » . М астерство  
М ер и м е  в  авторе « Л о ки са »  р еа л ьно  и  м н о го з н а ч н о . Х а р а к ­
те р н ы й  образ н е м е ц ко го  у ч е н о го -л и н гв и с т а  проф ессора 
В и тте н б а х а , ко то р ы й  р а с с ка з ы в а е т  и сто р и ю , з а п о м и н а е т ­
ся л е г к о ;  т а к ж е  зрим ы  о б р а з ы  обаятельной, ю н о й  и  изба­
л о в а н н о й  ге р о и н и  п а н н ы  И в и н с к о й  и  за я д л о го  с к е п т и к а  
-  д о кт о р а . О днако  в ы с ка з ы в а е т с я  мнение, ч т о  м астерство  
ту т  с л у ж и т  не столько  и д е й н о -э с те ти ч е с ки м  ц е л я м , с ко л ь ­
ко  п р е д н а зн а ч е н о  для и з о б р а ж е н и я  « та и н с тв е н н о го » , в це ­
л я х  р а зв л е ч е н и я  ч и та те л я .

Г е р о й  в новелле, к а к  и  в  п о вести  Т ур ге н е в а , о щ ущ а е т 
на себе воздействие  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил. « С тр а н н ы е »  п о ­
с т у п к и  ге р о я  о б ъ я сня ю тся  е стественны м  о б р а зо м  -  м а н и ­
а ка л ь н о с т ь ю  и  дурной  н а сл е д стве нн о стью , п о л у ч е н н о й  от 
отца  — гр а ф а . С обы тия в н о в е л л е  по л уча ю т п р и ч и н н о -с л е д ­
с т в е н н у ю  связь . П ервая гл а в а  повествует о п р и е зд е  проф ес­
сора В и т т е н б а х а  к  граф у Ш е м е т у  в его л и т о в с к и й  зам ок.
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Там он  в и д и т , к а к  сл у ги  вм е сте  с доктором  п р и в о з я т  домой 
мать ге р о я  п р и в я за н н о й  к  с и д е н ь ю  в ко л я с ке  и  о тв я зы в а ю т  
ее, а за те м  вн о ся т  в дом.

С уд я  п о  р асска зу  д о кто р а , м а ть  сош ла с у м а  о т  страха , 
буд учи  с м у ж е м  на охоте. М ед вед ь  схватил  ее, к а з а к  убил 
ж и в о тн о е , но  рассудок у ж е  н е  в е рн ул ся  к  гр аф и н е . И  ко гд а  
она р о д и л а  сы на, ей д у м а л о с ь , ч то  его отец -  зв е р ь . У м о ­
по м еш ате л ьств о  о бъ я сняе тся  ещ е одной впо л н е  реальной  
п р и ч и н о й  -  побоям и д о к т о р а , о т  ко то р ы х  б о л ь н о й  стано ­
вится  все х у ж е . Д р у га я  а н а л о ги ч н а я  с и ту а ц и я  у си л и в а е т  
в е р о я тн о сть  п р о и схо д я щ е го . С ы н  графа Ш е м е та  т а к ж е  п о ­
пал в л а п ы  медведице, но  п р и т в о р и л с я  м е р тв ы м , и  зверь 
бросил с в о ю  добы чу. «Граф  бросился  на нее (м ед в ед и ц у  
-  И .З .)  с р о га ти н о й . Не т у т -т о  бы ло; ударом л а п ы  о на  о т­
к и н у л а  р о га т и н у , схв а ти л а  гр а ф а  и повалила е го  н а  зем лю  
< ...>  М е д в е д и ц а  п о н ю ха л а  е го , п о ню ха л а , а п о т о м , вместо 
того ч т о б ы  растерзать, л и з н у л а . У  него х в а т и л о  п р и с у т ­
ствия д у х а  не ш е л о х н у ть с я  -  и  она  пош ла  п р о ч ь  своей  до­
рогой» [1 5 1 ,  т .3 , с .148].

В то р а я  гл а в а  п р ед ставл яет зн а ко м ств о  с х о з я и н о м  зам­
ка . О на н а п и с а н а  в р е а л и с т и ч е с ко й  манере, н е в е р о я тн о сть  
со бы ти й  н а ч и н а е тся  в тр е т ь е й  главе . О х о тн и ч ь и  с о б а ки  и 
все д о м а ш н и е  ж и в о тн ы е  б о я т с я  граф а. «С обака у ж е  п р и ­
в ы кл а  к  с л у ге  и весело п р ы га л а , ж и в а я , к а к  о го н ь . Н о  в не­
с к о л ь к и х  ш а га х  от графа о н а  в д р у г  подж ала  х в о с т  и  стала 
п я т и т ь с я , словно  на нее н а п а л  вн е за п н ы й  стр а х»  [т а м  ж е , 
156].

Н а т у р а л и с т и ч е с ки е  т е н д е н ц и и  в новелле М е р и м е  о кр а ­
ш и в а ю т  р ац и он а л ьно е  о б ъ я с н е н и е  в ф а н та сти че ски е  тона. 
О писание  пом еш ательства  ге р о е в  -  граф ини и  гр а ф а  -  р о ж ­
дает м ы с л и  о д е м о н и ч е с ки х  с и л а х , р а з р у ш а ю щ и х  л и ч ­
ность. Р а ц и о н а л ь н ы й  п л а н  э кс п о н и р у е т  со б ы ти я  н а  п р о т я ­
ж е н и и  в с е х  гл а в  х у д о ж е с тв е н н о го  произвед ения . В  новелле 
М ерим е п о сте п е н н о  р а с кр ы в а е т  за га д ку  наслед ственности . 
Герои - гр а ф  и  у ч е н ы й -л и н гв и с т  - у зн а ю т  от с т а р у х и -п р о р и ­
ц а т е л ь н и ц ы , что  граф -  род стве н но е  зверю с у щ е с тв о , что
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он я к о б ы  и з  ж и в о тн о го  м и р а . П осещ ение п а н н ы  И в и н с ко й  
и з о б р а ж е н о  в реальны х д е та л я х . К с та ти , п а н н а  Ю л ь ка  в 
ответ н а  е го  поцелуй  н а п о м и н а е т  граф у о е го  зв е р и н о й  на ­
туре .

Э то  у с у гу б л я е т  м р а ч н ы е  в о с п о м и н а н и я  гр аф а  о  сем ейны х 
п р е д а н и я х  и  усиливает е го  н а в я зч и в ы е  ид е и  об о тц е  -  мед­
веде. П о л у ч а е тс я , что с ы н  не  и зб е ж а л  уч а сти  м а т е р и . К о гд а  
у ч е н ы й  го в о р и т  о в а м п и р и з м е  в о ж д я  и н д е й с к о го  плем ени , 
граф , за р а ж а я с ь  общ им  н а с тр о е н и е м , ту т  ж е  с п р а ш и в а е т , в 
к а к о м и м е н н о м е с т е л о ш а д и н у ж н о с д е л а т ь н а д р е з ,ч т о б ы н а - 
п и т ь с я  ж и в о й  кр о в и . В  с л е д у ю щ е й , ш естой , гл а в е , под впе­
ч а тл е н и е м  рассказа  у ч е н о го , граф  р ы ч и т  н о ч ь ю , к а к  зверь, 
не ж е л а я  пр и зна ва ться  в л ю б в и  к  невесте и  к а к  бы  пред­
у га д ы в а я  х а р а к т е р и с т и к у  ге р о и н и , д а н н у ю  е й  д о ктор ом : 
л е гко м ы с л е н н а я  и  в е тр е н а я . Д о кт о р  п о л у ч а е т  п р и гл а ш е ­

ние н а  свадьбу, п р е д ч у в с т в у я  тра гед ию . У ж е  в последней 
главе  гр а ф  загры зает н е в е с ту  и  убегает и з  з а м к а .

П о р о ч н ы е  обстоятельства  созд аю т герою  р е п у т а ц и ю  де­
м о на , и  о н  п р и н и м ае т д е м о н и ч е с ко е  обличье . Д а ж е  звери 
б о я тся  са м ого  его вида, в н у т р е н н е й  ж е с т о к о с т и . С обы тия 
б ы то в о го  п л ана  п е р е п л е та ю тс я  с н е и зв е с тн ы м и  я в л е н и я ­
м и  п с и х и ч е с к о й  ж и з н и . Ф а н т а с т и к а  у  М е р и м е  стан о ви тся  
« д в у п л а н о в о й » . П е р в ы й , р а ц и о н а л ь н ы й  п л а н  в кл ю ч а е т  
м о ти в и р о в а н н о е  и з о б р а ж е н и е  собы тий , р е а л и сти че ско е  
о п и с а н и е  за м ка  и  его о кр е с т н о с т е й . Р е а л и с ти ч н о  нарисо ­
в а н ы  т а к ж е  портреты  д о к т о р а , у ч е н о го -л и н гв и с т а , п а н ­
ны  И в и н с к о й .  Э кс п е р и м е н та л ь н о с ть  ф а н т а с т и ки  новеллы  
о п р е д е л я е тся  тв о р ч е ско й  р а с ко в а н н о с ть ю , и зо б р а ж е н и е м  
г р а н и ц ы  реального , за к о т о р о й  начинается  г р о з н ы й  м ир .

Н ев ед о м ое  обозначает в н е ш н и й  -  ко н кр е т н о -ч у в с т в е н ­
н ы й  м и р  и  м ир  в н у т р е н н и й  -  идеальны й в с а м и х  героях. 
И р р а ц и о н а л ь н ы е  силы  в н у т р и  персонаж а  не  о б ъ я с н я ю тс я  
н и к а к о й  ф илософ ской с и с т е м о й , н и к а к и м  р а ц и о н а л ь н ы м  
п о з н а н и е м . С та р у х а -га д а л ка  обладает т а к и м и  и р р а ц и о ­
н а л ь н ы м и  силам и. П о д н и м а я с ь  и з  гл у б и н ы  п с и х и к и ,  эта 
нев ед о м ая  сила  п р о я в л я е тс я  в определенны й м о м е н т . «Л о­
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кис»  - это  «зверь», а не ч е л о в е к , ч т о б  переводе с л и т о в с ко го  
означает «медведь». В о д н о и м е н н о й  новелле « Л о к и с » , к а к  
ни  в к а к о м  д р уго м  п р о и зв е д е н и и , автор п о д х о д и т  к  гр а н и , 
за к о т о р о й  во втором п л а н е  н а чи н ае тся  ф ан та сти че ско е , 
под вод ящ ее  к  элементам н а т у р а л и з м а . П и са те л ь  в ы я в л я е т  
б и о л о ги ч е с ки е , неизве стн ы е  с и л ы . Эти си л ы  с у щ е с тв у ю т  
о б ъ е кт и в н о  в самом ч ел о ве ке , о н и  и  реальны , и  ф а н та с ти ч ­
ны . П р и в е д е м  прим еры  и н о б ы т и й н о го , того , к а к  и р р а ц и ­
о на л ьн ы е  с и л ы  в о зд е й ств ую т  на  человека. « М ы  у ж е  с п у ­
с ка л и с ь  с х о л м а  < ...>  к а к  в д р у г  уви д е л и , что н а в с тр е ч у  нам 
идет к а к а я - т о  старуха  с к л ю к о й  и  ко р зи н о й  н а  р у к е .

< .. .>  И  я  п р о тя н у л  р у к у ,  ч т о б ы  выбрать о д и н  и з  сам ы х 
я д о в и т ы х  гр и б о в , но с т а р у х а  пр ово р но  о тд е р н ул а  к о р з и н у  
< ...>  Г р и б ы  начали  п р и п о д н и м а т ь с я . Ч ерная  з м е и н а я  го ­
лова п о ка за л а с ь  из-под  н и х  и  вы сунул ась  и з  к о р з и н ы  по 
кр а й н е й  м ере  на фут.

-  В о т , -  с ка за л  мне граф  п о -н е м е ц ки , -  о б р а з ч и к  мест­
ного к о л о р и т а : ко л д у н ь я  за ч а р о в ы в а е т  змею у  п о д н о ж и я  
к у р га н а  в п р и с у т с тв и и  у ч е н о го  профессора» [т а м  ж е ,  160].

П р а в д о п о д о б н о м у  о б ъ я с н е н и ю  « ко л д о в ски х»  ч а р  ста­
р у ш к и  с л у ж и т  р е а л и с ти ч е с ки  п е й з а ж  м естного  л е са  и  и р о ­
ни я  у ч е н о го  по  о тн о ш е ни ю  к  с а м о м у  себе. « М е ста м и  н а м  п о ­
пад ал ись  гл у б о ки е  болота, п о к р ы т ы е  в о д я н ы м и  л и л и я м и  и  
р я с ко й . Д а л ь ш е  встречались  л у ж а й к и ,  где тр а в а  све ркал а , 
к а к  и з у м р у д . Н о горе т о м у , к т о  с т у п и л  бы на  н и х :  богатая 
и о б м а н ч и в а я  р асти тел ьн о сть  и х  обы кновенно  п р и к р ы в а е т  
топ и , го т о в ы е  по гл о ти ть  н а в е к и  и  ко н я , и  в с а д н и к а  < ...>  
На в е р ш и н е  я  зам етил о с т а т к и  ка м е н н о го  с т р о е н и я ; н е ко ­
торые к а м н и  бы ли  о б о ж ж е н ы . Б ольш ое ко л и ч е с т в о  золы , 
п е р е м е ш а н н о й  с у гл я м и , и  в а л я в ш и е с я  там и  с я м  о с к о л к и  
грубой  г л и н я н о й  посуды  свид етельствовали , ч т о  н а  вер­
ш ине  к у р г а н а  в течение д о л го го  времени п о д д е р ж и в а л и  
огонь. Е с л и  верить  н а р о д н ы м  пред а ни ям , н е к о гд а  на  к а ­
пасах п р о и с х о д и л и  ч е л о в е че ски е  ж е р т в о п р и н о ш е н и я . Н о 
ведь л ю б о й  и з  у га с ш и х  р е л и г и й  п р и п и с ы в а ю т  э т и  у ж а с н ы е  
обряды , и  я  сомневаю сь, ч т о б ы  подобное м нение  о д р е в н и х
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л и т о в ц а х  м о ж н о  было п о д тв е р д и ть  и с т о р и ч е с к и м и  свиде­
те л ь ств а м и »  [та м  ж е , 1 5 8 -1 5 9 ].

И р о н и я  проявл яется  в т о м , что  М ерим е к а к  автор  х а ­
р а к т е р и з у е т  ж е р т в о п р и н о ш е н и я , которы е  он л и ч н о  не вос­
п р и н и м а е т . И р р а ц и о н а л ь н о е  ж е  сущ ествует в п о д с о зн а н и и  
героя и  в ы р а ж а е тс я  т о л ь к о  с п о м о щ ью  ф а н та с ти ч е с ко го . 
Ф а н т а с т и к а  в «Л окисе» с в я з а н а  с больной п с и х и к о й  персо­
н а ж а , б о л е зн ь ю  его с о з н а н и я . Граф  Ш ем ет с ч и т а е т  своим 
отцом  я к о б ы  медведя. В  р е а л и зм е  п р о я в л я ю тс я  н а т у р а л и ­
с т и ч е с ки е , м о д ер н и стски е  и зо б р а зи те л ь н ы е  н а ч а л а . В пер ­
вые п о д о б н ы е  м отивы  у  М е р и м е  отм ечаю тся у ж е  в новелле 
«Венера И л л ь с ка я » , к о гд а  с т а т у я  б о ги н и  В е н е р ы , о ж и в , 
д у ш и т  ге р о я . Н а т у р а л и с т и ч е с к и е  те н д е н ц и и  у с и л и в а ю т ­
ся в « Д ж у м а н е » , ко гд а  з м е и  в ы п о л за ю т  и з  в о д ы , у гр о ж а я  
ж и з н и  оф и цера . И , н а к о н е ц , м о д е р н и стски е  те н д е н ц и и  
д о с т и га ю т  своего апогея в н ов ел л е  « Л о ки с » , гд е  д л я  и зо ­
б р а ж е н и я  звериной  с у щ н о с т и  человека  п и с а т е л ь  вводит 
н а т у р а л и с т и ч е с ки е  э л е м е н ты . Это у ж е  к л и н и з м ,  ко т о р ы й  
р ассм а три ва е тся  М ерим е  к а к  п а то л о ги че ско е  яв л е н и е  в 
п с и х и к е  че л о в е ка .

М о т и в  « та й н а-неизвестное»  по д чи н е н  р а з р е ш е н и ю  ф и­
з и о л о ги ч е с к и х  проблем. Д и а л о г  граф а с п роф ессором  о д у ­
ализм е д у ш и  п о д твер ж д ае т м и р о в о ззр е н ч е с ку ю  п о з и ц и ю  
М е р и м е . « К а к  вы  о б ъ я сня е те , проф ессор, -  в д р у г  спросил  
меня гр а ф  к  к о н ц у  обеда, -  д а , к а к  вы  о б ъ я сняе те  д уа л и зм , 
и л и  д в о й с тв е н н о с ть  н а ш е й  п р и р о д ы ?  < ...>

-  Н е  с л у ч а л о с ь  ли  вам , о ка з а в ш и с ь  на в е р ш и н е  баш ни 
и л и  н а  к р а ю  пр опа сти , и с п ы т ы в а т ь  о д новрем енно  и с к у ш е ­
ние б р о с и ть с я  вни з и с о в е р ш е н н о  п р о т и в о п о л о ж н о е  этому 
чувство  с тр а х а ? ..

-  < . . .>  В озьм ем  д ругой  п р и м е р . У  вас в р у к а х  за р я ж е н н о е  
р уж ь е . П е р е д  вам и стоит в а ш  л у ч ш и й  д руг. У  вас является  
ж е л а н и е  всад ить  ему п у л ю  в л об . М ы сл ь  об у б и й с тв е  в ы зы ­
вает в вас в е л и ч а й ш и й  у ж а с , а м е ж д у  тем вас т я н е т  к  этому.

-  В ы  т а к  уверенно го в о р и т е  о разуме! Н о  р а зв е  он  всег­
да, к а к  в ы  утверж даете , н а  с т р а ж е , чтобы  р у к о в о д и т ь  на ­
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ш и м и  п о с ту п ка м и ? »  [та м  ж е , 1 72 ]. Герой б е сси л е н  перед 
н а сл е д ств е н н ы м и  за ко н а м и . И рр ац и о на л ьн ое  пр о я в л е н и е  
ка че ств  б ол ьной , м а н и а ка л ь н о й  матери, п е р е д а н о  сы ну  
М и х а и л у  Ш е м е ту . Он ч у в с т в у е т , что бессознательное  не 
п о д в л а стн о  ем у, разум не  в с и л а х  ко н тр о л и р о в а ть  его по ­
ведение. У ж а с  постепенно  за п о л н я е т  его в н у т р е н н и й  м ир, 
р а сп р остр ан я е тся  на о к р у ж а ю щ у ю  среду. М е р и м е  и сп о л ь ­
зует ф а н т а с т и ку  для и з о б р а ж е н и я  атмосф еры с т р а х а . Н и  
в у л ь га р н ы й  м атериализм  д о к т о р а , н и  в к а к о й -т о  мере иде­
ализм  проф ессора не с п о с о б с тв у ю т  р а с кр ы ти ю  в с е й  га м м ы  
и с л о ж н о с т и  п е р е ж и в а н и й  ге р о я . Д о кто р  о го в а р и в а е тся , 
что « гр а ф и н я  страдает м а н и е й , а м а н и а ка л ь н о с ть  м ож ет 
передаваться  по наследству»  [т а м  ж е , 171].

Д о п у с к а е т с я  м ы сль, ч то  ко н кр е т н о -б ы т о в ы е  р е а л и и  вво­
дят с о б ы т и я , необходим ы е д л я  правд оподобия ф а н та сти че ­
с к и х  с ц е н , о н и  создают «двойственность»  о б ъ я с н е н и я  про ­
и с х о д я щ е го . Б о л е зн е н н о -м а н и а ка л ь н о е  со сто я н и е  гр аф и н и  
п о ка за н о  писателем  в с в я з и  с м а н и а ка л ь н о с ть ю  ее сы на. 
Герой я в л я е т с я  резонатором  неизве стн ы х с и л , за л о ж е н ­
н ы х  в е го  п с и х и к е , в п о д с о з н а н и и . Все это в о з м о ж н о  объ­
я сн и ть  к а к  ф изиологией , т а к  и  с пом ощ ью  и н о б ы т и й н о го . 
Р е а л ьн ы й  и  идеальны й м и р ы  н а хо д я тся  в са м о м  герое, не 
способном  о см ы сл и ть  н и  с в о и  п о с т у п к и , ни  п о с т у п к и  мате­
ри. В  гл а в а х  третьей -восьм ой  под тверж д ается  стрем лени е  
пи са те л я -р е а л и ста  исслед овать  идеальное с п о м о щ ь ю  ф ан­
т а с т и к и  к а к  сильного  у с л о в н о го  средства п о з н а н и я  и  изо ­
б р а ж е н и я .

Э ксп е р и м е н та л ь н о сть  ф а н т а с т и к и  « Л о ки са »  ф р а н ц уз­
с ки й  н о в е л л и с т , п р е д ста вл я я  ир ра ци о н ал ьн ое  в са м ом  че­
ловеке, п о д че р ки в а е т  тем  ф а к т о м , что  герой - гр а ф  Ш ем ет 
не вол ен  в сво и х  п о с т у п к а х , ге н е ти ч е ски е  н а ч а л а  переда­
ны  ем у  в наследство вм есте с м а н и а ка л ь н о с ть ю  м атерью . 
Сама м а т ь  в и д и т  в сыне з в е р и н ы е  качества . И  к о г д а  сы н 
п р и е з ж а е т  дом ой  с невестой , о н а  к р и ч и т  л ю д я м , ч т о  н у ж н о  
спасти  д е в у ш к у  от м едведя. Э то м у  нет е сте стве нн о го  объ­
я с н е н и я , о д н а ко , д е й с тв и те л ь н о , граф  затем у б и в а е т  неве­
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сту . « М о л о д а я  граф иня  л е ж а л а  мертвая на с в о е й  постели; 
ее л и ц о  б ы л о  растерзано, а о т к р ы т а я  груд ь  з а л и т а  кр о в ь ю . 
Д о к т о р  осм отрел  у ж а с н у ю  р а н у  молодой ж е н щ и н ы .

- Э та  р а н а  нанесена не  л е зв и е м ! -  в с к р и ч а л  о н . -  Это 
у ку с !»  [т а м  ж е , 180]. П о г р у ж е н и е  героя в г л у б и н ы  подсо­
з н а н и я  предполагает а гр е с с и ю  бессознател ьного . Н асле­
дование  ка ч е с тв  матери с б о л ь н о й  п с и х и к о й  превращ ает 
героя  в больного  ч е л о в е ка , социальное  о к р у ж е н и е  у с у ­
гу б л я е т  е го  болезнь, к а к  и  болезнь  его м а те р и . И  М ерим е 
п р и х о д и т  к  м ы сл и , что  ге р о я  в его п о с т у п к а х  м о ж н о  и зо ­
б р а зи ть  с п р о я в л е н и я м и  ге н е т и ч е с ко й  п а м я т и , за  ко то р о й  
стои т  к о н к р е т н о -ч у в с т в е н н ы й  и  и н о б ы т и й н ы й  м и р ы , что 
д и к т у е т  новелле  э кс п е р и м е н т а л ь н у ю , « с т у д и й н у ю »  ф ан­
т а с т и к у , п о ка зы в а я , н а с к о л ь к о  невероятной  м о ж е т  быть 
насл е д стве нн о сть , п у га ю щ а я  чел о ве ка  своей н е п р е д с ка зу ­
е м остью .

Т у р ге н е в  став и т  п р о б л е м у  ге н е ти ч е с ко й  п а м я т и  к а к  я в ­
ление р е а л ь н о го  и  к а к  с у щ е с тв о в а н и е  и д е а л ь н о го  м ира  в 
сам ом  ч е л о в е ке  и  вне е го , в п р и ро д е . Р а ц и о н а л ь н о е  объ­
я сн е н и е  с о б ы ти й  н ев ер оя тн о ; с н ы  героя, о б р а зы  рассказов  
ф а н т а с т и ч н ы  и в о с п р и н и м а ю тс я  к а к  и д е а л ь н ы е , соответ­
ств и я  с н а  о тн о си тел ьн ы  и  « та и н с тв е н н ы » . Н а л и ч и е  -  по 
М ер и м е  -  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  то л ько  в с а м о м  человеке 
п р о в о ц и р у е т  м ы сль о д в и ж е н и и  от реального  к  и н о б ы т и й ­
н ом у  в « Л о ки с е »  -  э то м у  « д в уп л а н о в о м у» , у с и л е н н о  ф ан­
т а с т и ч е с к о м у  п р о и зв е д е н и ю  М ер и м е .

5.4. П роблем ы  кр а с о ты  в повести 
« К л ара  М и л и ч  (П о сл е  смерти)» Т ур ге н ев а  

и  новелле «Венера И л л ьска я »  М ерим е

С у щ е с т в е н н у ю  роль в э с т е т и к е  ф а н т а с т и ч е с ки х  пр о и зв е ­
д е ни й  о б о и х  писателей и г р а е т  проблема К р а с о т ы , особен­
но в « К л а р е  М и л и ч  (П осл е  см е рти )»  Т у р ге н е в а  и  «Венере 
И л л ь с к о й »  М ерим е. « К л а р а  М и л и ч »  -  одна и з  « та и н с тв е н ­
н ы х»  п о в е сте й , где наиб олее  я р к о  п р о я в л я е тся  и д е я  К р а ­
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соты . П о  м н е н и ю  Г .Б .К у р л я н д с к о й , эта повесть р а зв и в а е т­
ся в д в у х  э м о ц и о н а л ь н ы х  п р о т и в о п о л о ж н о н а п р а в л е н н ы х  
п л а н а х , и с кл ю ч а ю щ и х  в о з м о ж н о с т ь  единой  ц ел о стно й  
к о н ц е п ц и и  м ира . Рядом  с и зо б р а ж е н и е м  о б щ е н и я  ж и в ы х  
с у м е р ш и м и  стои т  естественное  объяснение « п р о зр е н и й »  
А р ато ва  к а к  болезненны х с о с то я н и й  п с и х и к и .  Я вление  
К л а р ы  и н те р п р е ти р у е тс я  а в то р о м  к а к  плод р а зд р а ж е н н о го  
в о о б р а ж е н и я  А ратова  -  ч е л о в е ка , наслед ственная  с кл о н ­
ность к о т о р о г о  к  м и с т и ц и з м у  ста н о в и тся  б о л е зн е н н о й  в ус ­
л о в и я х , к а ж е т с я  ему, по е го  в и н е  со в е р ш и в ш е й ся  гибели  
в о зл ю б л е н н о й . Т а ки м  о б р азом , рядом  с е сте ств е нн о й  м о ти ­
в и р о в ко й  то р ж е ств уе т  св о ю  победу м ощ ная и р р а ц и о н а л ь ­
ная с т и х и я ,  связанная с п р и з н а н и е м  реальности  « та й н ы х»  
сил в п р и р о д е  и  в человеке [1 2 2 ,  6 5 ].

Сам Т у р ге н е в  уверен, ч т о  д е й стви тел ьн о сть  б о га ч е  вся ­
ко й  ф а н т а з и и . П исатель со зд а е т  образ, им ея п е р е д  собой 
п р о т о ти п . Реальность в ы с т у п а е т  ж и в ы м  ж и з н е н н ы м  ма­
тер и а л ом , ко т о р ы й  Т у р ге н е в  р еа л и зует в образе п о д  опре­
д е л е н н ы м  у гл о м  зрения. А в т о р с к и й  замысел свя зы в а е тся  
с д в ум я  д е й с тв у ю щ и м и  л и ц а м и : д во ря ни но м , р у с с к и м  по 
н а ц и о н а л ь н о с ти , и  м олодой  ж е н щ и н о й  С абиной М о н а л ьд е ­
с ки . В  с а м о й  Сабине бросается  в глаза  у к р у п н е н н ы й  п с и ­
х о л о ги ч е с к и й  р и с у н о к  о б л и к а  ге р о и н и , о б о га щ е н н о сть  его 
п с и х о ф и з и о л о ги ч е с ки м и  п о д р о б н о стя м и , д е т е р м и н и р о ­
ва н но сть  ее действий, в ы я в л я ю щ и х  н а ц и о н а л ь н ы е  и  на ­
сл е д ственны е  черты . П и с а те л ь  отм ечает п р о ц е н тн о е  содер­
ж а н и е  в н е й  р усско й , ф р а н ц у з с к о й  и  и т а л ь я н с к о й  кр о в и .

О сн о в о й  повести  с л у ж и т  и с т о р и я  а ктр и с ы  К а д м и н о й , 
р а с с ка з а н н а я  кем -то . И с с л е д у я  л и чность  ге р о и н и , Т у р ге ­
нев о тм е ч а е т  влияние  и н о б ы т и й н о го  мира на  ее в н у т р е н ­
ни й  м и р . Главное  в повести  - д а ж е  не л и чность  т а л а н т л и в о й  
а р т и с т к и , п о ко н ч и в ш е й  ж и з н ь  сам оубийством , а с л о ж н ы й  
процесс п е ре ра стани я  т р е в о ж н о й  э м о ц и о н а л ь н о с ти  в осо­
зн а н н у ю  страсть . О бращ аясь к  п с и х о л о ги ч е с ки м  пробле­
мам и  д у ш е в н ы м  п е р е ж и в а н и я м , к  процессу за р о ж д е н и я  
ч увства , пр евр а щ ен и я  б ессознател ьного  в ф а кт  со зн а н и я ,

329



Т у р ге н е в  остается р е а л и с то м , р а с кр ы в а ю щ е м  с о ц и а л ь н о ­
и с т о р и ч е с к у ю  о пред ел енность  со д ер ж а н и я .

В  л и ц е  А р ато ва  дается в а р и а н т  «лиш него  чел овека»  из 
р а з н о ч и н н о й  д е м о кр а ти ч е с ко й  среды. У ч е н ы й  -  отш ель­
н и к ,  р о м а н т и к  и  м ечтатель , он  посвящ ает себя  н а уч н ы м  
и з ы с к а н и я м , не с в я за н н ы м и  с проблем ам и соврем енности . 
К а к  ч е л о в е к , ко то р ы й  н а х о д и т с я  в п о сто я н н о м  эстетиче­
ско м  в о з в ы ш е н и и  над б у д н и ч н о й  ж и з н ь ю , А р а т о в  п о гр у ­
ж е н  в с в о и  раздум ья. Он ч е л о в е к  м ечты , т и х и х  со зе рц а ни й , 
весь в к н и г а х ,  ж и в у щ и й  у е д и н е н н о . С оциум  не  интересует 
его, сосредоточивш егося  н а  п р об л ем а х  тр а н сц е н д е н тн о го  со­
д е р ж а н и я  б ы ти я , п о л н остью  уш е д ш е го  в и н те л л е кту а л ь н ы е  
р а зд ум ья , пред чувствия . О н  с т о и т  вне совре м е нно й  ж и з н и , 
веря, ч т о  в м ире  сущ е ств ую т  « та й н ы » , неведом ы е с и л ы .

Ф а н т а с т и ч е с к и й  герой н а д е л е н  особой ч у т к о с т ь ю  к  и р ­
р а ц и о н а л ь н о м у , н е п о зн а в а е м о м у  р а ц и о н а л ь н ы м  способом , 
но п о с т и га е м о м у  ч у в с т в а м и , ун а с л е д о в а н н ы м и  п с и х о ф и ­
з и о л о ги ч е с к о й  о р га н и за ц и е й  человека . В  п р о и зв е д е н и и  
го в о р и т с я , ч то  еще отец А р а т о в а  бы л с кл о н е н  к  идеаль­
ном у, и р р а ц и о н а л ь н о м у  о щ у щ е н и ю . Б у д у ч и  реа л и стом , 
Т ур ге н е в  п о ка зы в а е т  это в п о л н о м  со отве тств и и  с за ко н а м и  
п с и х о л о ги и , согласно к о т о р ы м  особенности те м п е р а м е н та  
к а к  п с и х и ч е с к и е  свойства п р о я в л я ю т с я  пр и  о п р е д е л е н н ы х  
в н е ш н и х  у с л о в и я х . К а ч е с тв а , унасл ед ованны е  о т  о тц а , пе ­
реш ли к  с ы н у  и  определи ли  е го  болезненное с о с то я н и е  под 
во зд ей стви е м  в н е ш н и х  о б сто я те л ь ств  -  т р а г и ч е с к о й  гибе ­
ли в о зл ю б л е н н о й . Это я р к а я  х а р а кт е р и с т и ка  к о н к р е т н о ­
ч у в с тв е н н о го  м ира. С д р у го й  с то р о н ы , н е и зв е с тн ы е  силы  
и з о б р а ж а ю т с я  к а к  за га д о чн ы е  и  « та и н ств е н н ы е » . П о  м не ­
н и ю  I I .Г .П у с т о в о й т а , « р о м а н ти ч е с ко е  начало, в о з н и к н у в  в 
р а н н и х  п р о и зв е д е н и я х  Т у р ге н е в а , не исчезло и з  е го  творче ­
ства до п о с л е д н и х  дней ж и з н и  пи са тел я»  [2 0 1 , 6 3 ] .  «С тран­
ные» я в л е н и я  а к т и в и з и р у ю т  к о н к р е т н о -ч у в с т в е н н ы й  м ир 
героев, д е л а ю т  его ф а н та с ти ч е с ки м .

П е р в ы й  в ы х о д  героя в све т  -  посещ ение к н я г и н и ,  п о кр о ­
в и т е л ь н и ц ы  артистов и  х у д о ж н и к о в  - имеет д л я  ге р о я  се­
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рьезны е последствия ; з а с т е н ч и в ы й  и  м о л ч а л и в ы й , А ратов  
впервы е  встречается на вечере  с К л а р о й  М и л и ч . Р е зул ь та ­
том э т о й  встречи  ста н о в и тся  «смутное» д у ш е в н о е  состоя­
ние, ко т о р о е  писатель и з о б р а ж а е т  с п о м о щ ь ю  э кс п е р и ­
м е н та л ь н о й , «студ ийной»  ф а н т а с т и ки . Герой п р о д о л ж а е т  
ж и т ь  п о -п р е ж н е м у , о д н а ко  ч то -то , по словам а в то р а , «за­
пало» е м у  в д у ш у . З а р о ж д е н и е  чувства  о ка з ы в а е т с я  тре­
в о ж н ы м  и  болезненны м , не  п о д д а ю щ и м ся  р а ц и о н а л ь н о м у  
о б ъ я с н е н и ю . Аратов не с в я зы в а е т  это свое д у ш е в н о е  со­
стоя ни е  с по нр а в и в ш е й ся  е м у  д е в уш ко й , он п р и п о м и н а е т  
что-то , ч т о  обозначается к а к  и р р а ц и о н а л ь н а я  с и л а , н а хо ­
д я щ а я с я  в под сознании . Т я ж е л о е  впечатление п р о и зв о д и т  
эта е го  встр е ч а  с К л а ро й  М и л и ч ,  что  стан о ви тся  о че в и д н ы м  
через ш е с т ь  недель во в р е м я  р азго вор а  с К у п ф е р о м , предло­
ж и в ш е м  б и л ет  на м у з ы ка л ь н о -л и т е р а т у р н ы й  в е че р . В  нем 
д о л ж н а  б ы л а  п р и н я ть  у ч а с т и е  и  К л а ра , н е о б ы кн о в е н н ы й  
чел о ве к. П отребовалось н е м а л о  врем ени, чтоб ы  ге р о й , мед­
л и т е л ь н ы й  из-за  своего те м п е р а м е н та , осознал  св о и  ч у в ­
ства к  К л а р е .

А р а т о в  по стоян н о  ко л е б л е тс я  в о бъ яснении  с в о и х  о щ у ­
щ е н и й , в о с п р и н и м а я  и х  то  к а к  «таинственны е»  с и л ы , то 
к а к  га л л ю ц и н а ц и и , д о с т у п н ы е  н аучн ом у  о б ъ я с н е н и ю . 
В лечение  ге р о я  к  Кларе  М и л и ч  и н те р п р е ти р у е тс я  писате ­
лем к а к  бессознательное. В  м о м е н т  второй в с т р е ч и  на  м у ­
з ы ка л ь н о -л и те р а ту р н о м  ве че р е , устроенном  у  к н я г и н и ,  он 
сразу ж е  зам ети л  К л а р у , и  о н а  посмотрела н а  н е го  вы ра ­
зи тел ьн о  н е с ко л ь ко  раз. Э та  в то р а я  встреча в н о с и т  разлад 
в д у ш у  ге р о я . Л и ц о  ее « ц ы га н с к о го  ти п а » , « гл а з а  неболь­
ш ие, ч е р н ы е , под гу с т ы м и , п о ч т и  с р о с ш и м и с я  бровям и , 
нос п р я м о й , сл е гка  в з д е р н у т ы й , то н ки е  гу б ы  с кр а с и в ы м , 
но р е з к и м  вы ги б о м , гр о м а д н а я  черная  коса, т я ж е л а я  даже 
на ви д , н и з к и й  н е п о д в и ж н ы й , точно  ка м е н н ы й  лоб , к р о ­
ш е чн ы е  у ш и ...  все лицо  за д у м ч и в о е , п очти  сур о в о е »  [233 , 
т .8 , с .3 6 4 -3 6 5 ].

О браз К л а р ы  р асхо д и тся  с п р е д ста в л е ни я м и  ге р о я  об 
и д е ал ьн о й  ж е н щ и н е , сф о р м и р о в а в ш и м и ся  е м у  ещ е  с об­
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л и к а  е го  м атери , он хо те л  б ы , чтобы  его в о зл ю б л е н н а я  п о ­
х о д и л а  н а  его мать. С тр а с ть  вры вается в се рд ц е  Аратова 
н а с и л ь с тв е н н о , в о п р е ки  е го  пр ед ста вл е ни я м  об идеальной 
д е в у ш к е . Л ю бовь в о з н и к а е т  к а к  болезненное ч у в с тв о , не 
п о д в л а стн о е  Р азум у. А р а т о в  в ступ а е т  в к о н ф л и к т  со своей 
д у ш о й , ж е л а я  п р о ти в о с то я ть  с т и х и и . Д е м о н и ч е с к а я  к р а ­
сота, с о зд а н н а я  д и с га р м о н и е й  в бы товом  п л а н е , п о ко р я е т  
ге ро я . Г е р о й  рвется в и д е а л ь н ы й  м и р , но к о с м и ч е с к и е , и р ­
р а ц и о н а л ь н ы е , а м о ж е т, и  бо ж естве н ны е  с и л ы  н е  п у с ка ю т  
его т у д а , в небеса, о тку д а  о н  к а к  человек б ы л  сбр о ш ен  не­
ко гд а , п о  б иб л ейской  л е ге н д е , н а  землю.

У  Т у р ге н е в а  и  М ерим е  кр а с о т а  и  га р м о н и ч е с ка я , и  де­
м о н и ч е с к а я , что о тр а ж а е т  одноврем енно  обе д е й ств и те л ь ­
н о сти  — и  реальную , и  и д е а л ь н у ю . Оба п и са те л я -р е а л и ста  
в и д я т  пе ре д  собой о п ы т , н а п о л н е н н ы й  д у х о м  р у с с ко й  и 
ф р а н ц у з с к о й  л и те р а тур ы . К  т о м у  ж е  М ерим е п р е ж д е  писал 
еще и  с т а т ь и  о пе ре ве д ен н ы х  и м  р у с с ки х  п и с а т е л я х . Гар ­
м о н и ч е с к а я  красота  о т н о с и т с я  к  П у ш к и н у ,  у  Л ер м о нто ва  
она у ж е  д е м он и ч еская , у  Г о го л я  в ней  п р о я в л я ю т с я  даже 
и р р а ц и о н а л ь н ы е , и н о б ы т и й н ы е  элем енты . М е р и м е  знает 
все э то , и с п ы т ы в а я  в л и я н и е  ф ан та сти че ско го  и д еал а  р ус ­
с к и х  п и с а те л е й , а особенно Т у р ге н е в а , в о зд е й с тв у ю щ е го  на 
его тв о р ч е с тв о , к а к  и  на  е го  переводы . М е р и м е  т а к  и  вос­
п р и н и м а е т  ту р ге н е в с ко го  Я к о в а  А ратова , ч у в с т в у ю щ е го  
власть  л ю б в и  к а к  гр о з н у ю  с т и х и ю , ко то р а я  у г р о ж а е т  его 
с п о к о й н о м у  сущ е ств о в а н и ю .

Т у р ге н е в с к и й  герой ж а ж д е т  новой  встр е ч и  с К л а р о й  и 
в то ж е  в р е м я  раздосадован пр е д сто я щ и м  с в и д а н и е м . Ее 
р е зко с ть , п о ры ви сто сть , о тс у т с т в и е  гр а ц и и  - все , ка ж е т с я , 
п р о т и в о р е ч и т  п р е д ста в л е н и я м  А рато ва  о ж е н с к о й  с кр о м ­
н ости . Т е м  не менее, он п р и х о д и т  на  сви д а н и е , т а к  к а к  ее 
кр а с о та , х о т я  и  р оковая , п р и т я ги в а е т  его, за с т а в л я е т  дей­
ствовать  в о п р е ки  его воле. Л ю б о в ь  п р и х о д и т  к  ге р о ю  не к а к  
в ы со ко е  ч у в с тв о , а к а к  в о зд е й с тв и е  и р р а ц и о н а л ь н о й  силы , 
п о к о р я ю щ е й  ж е р тв у . Г е р о й  не  м о ж е т  с о п р о т и в л я т ь с я , 
и н о б ы т и й н о с т ь  в нем н е ко л е б и м а . А .Б .М у р а т о в  отм ечает
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т р а ги зм  посл ед стви й  с в и д а н и я  А ратова  с К л а р о й  М и л и ч  
[1 66 , 1 0 3 ].

К о гд а  вл ю бл енны е  р а с с та ю тс я , К л а ра  к о н ч а е т  ж и з н ь  са­
м о у б и й с тв о м , а А ратов заболевает. Д р а м а ти зм  с и т у а ц и и , 
п о л н ы й  в н у т р е н н и й  разлад в е д у т  к  реш ению  А р а т о в а  пере­
стать л ю б и т ь  К л а р у , п о к а  р од и вш ее ся  чувство  не  перерос­
ло в г л у б о к о  осознанное, всепобеж д аю щ ее. М и л и ч  остает­
ся го р д о й , сл ы ш а  последние  слова  у ко р и з н ы , б р о ш е н н ы е  
героем . Н о  т у т  «Клара в н е з а п н о  к  нем у о б е р н ул а сь , - и  он 
увидал  т а к о е  и спуга н но е , т а к о е  гл у б о ко  о п ечал е н н ое  лицо , 
с т а к и м и  св е тл ы м и  б о л ь ш и м и  слезам и на гл а з а х , с т а ки м  
го р е с тн ы м  вы р аж ен и е м  в о к р у г  р а с кр ы ты х  гу б  -  и  та к  
было это  л и ц о  прекрасно , ч т о  он  невольно з а п н у л с я  и  сам 
п о ч у в с тв о в а л  нечто вроде и с п у г а  -  и  с о ж а л е н и я  и  у м и л е ­
ния» [2 3 3 ,  т .8 ,  с .3 7 3 -3 7 4 ].

Ч то  ка с а е т с я  бы тового  п л а н а , то  писатель  и зо б р а ж а ­
ет с и т у а ц и ю , ко гд а  н е д о ста то ч н а я  осозн ан н ость  чувства  
с та н о в и тс я  п р и ч и н о й  т р а ги ч е с к о го  разры ва м е ж д у  л ю ­
б о в н и ка м и . П р е д в о схи щ а я  н а у ч н ы е  о т к р ы т и я  в области 
п с и х о л о ги и , Тургенев п о к а з ы в а е т , что  те м п е р а м е н т  геро­
ев, о п р е д е л я ю щ и й  р и тм  и х  вн утр е н н е й  ж и з н и ,  зависит 
не т о л ь к о  о т  по л уче н н о й  и м и  н асл е д стве нно сти , н о  и  от 
в н е ш н и х  обстоятельств. Г е р о й  не  м о ж е т о сознать  свое ч у в ­
ство не т о л ь к о  из-за м е д л и те л ь н о с ти , вял ости  св о е го  тем ­
п е ра м ен та . П ройд енная  ш к о л а  воспи тан и я  и  с в я з а н н ы е  с 
ней п р е д с та в л е н и я  о ж е н с к о й  кр асо те  м е ш а ю т в  н е м  этом у 
о с о зн а н и ю .

Я к о в  А р а т о в  и К л а ра  М и л и ч  -  анти по д ы  по с в о е м у  д уш е в ­
ном у с к л а д у  и  по ш кол е  в о с п и т а н и я . Он -  ч е л о в е к  созер­
ц а т е л ь н ы х  п о с т и ж е н и й , м е л а н х о л и ч е с ко го  те м п е р а м е н та , 
уваж а ю щ и й  норм ы  у с т о я в ш е го с я  бы та. Она — го р д а я , сво­
евольная , независим ая  п р е д с та в и те л ь н и ц а  а р т и с т и ч е с ко й  
среды. П о  словам  ее се стр ы , о на  п р о ти в о р е ч и в а я  натур а . 
Но ге р о и  сб л и ж а ю тся  в гл а в н о м  -  постоянстве  ч у в с тв а  и 
его г л у б и н е , усто й ч и в о сти  и  силе  эм оций . К л а р а  М и л и ч  
п о л ю б и л а  Я ко в а  А ратова не  с л у ч а й н о , она за м е т и л а  в нем,
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к а к  и  е го  п р и я те л ь  К у п ф е р , д ухо вн ость , ч е л о в е ко л ю б и е , 
видя с в о й  идеал в его п р а в д и в о с т и  и  д у х о в н о с т и . Тем не 
менее, встр е ч а  героев за в е р ш а е тс я  разры вом  и з -з а  р азл и ­
чи я  и х  тем перам ентов  и  ж и з н е н н о г о  опы та .

С п у с т я  т р и  месяца А р а т о в  возвращ ается  к  с в о и м  за н я ­
ти я м . О д н а ко  чувствует, ч т о  си л ьн ое  в п е ч а тл е н и е  осталось 
в нем  н а в се гд а . В н у т р е н н и й , д у х о в н ы й  п л а н  о ка зы в а е тс я  
р о ко в ы м  д л я  героя. С а м о у б и й с тв о  К л а р ы  п е р е в о д и т  и сто ­
рию  и х  и н т и м н о -л и ч н ы х  о т н о ш е н и й  на  н о в ы й  э т а п , отвле­
ка я  ге р о я  о т  п р и в ы ч н ы х  д л я  н е го  со зе рц а ни й . С н а ч а л а  ему 
к а ж е т с я , ч т о  д е в уш ка  и н т е р е с у е т  его к а к  п с и х о л о ги ч е с к а я  
за га д ка , о чем  он го в о р и т  сестре  а ктр и с ы , к о г д а  п р о с и т  у 
нее д н е в н и к  К л а р ы  и л и  ее к а р т о ч к у .  «Я ее в с е го  два раза 
видел... ве рьте  м не!., и  е с л и  б ы  м е ня  не п о б у ж д а л и  п р и ч и ­
ны , к о т о р ы е  я сам ни  п о н я т ь , н и  и зъ я сн и ть  х о р о ш е н ь к о  не 
м огу ... е с л и  б не была надо  м н о ю  ка ка я -т о  в л а с т ь , сильнее 
меня... я  н е  стал бы вас п р о с и т ь .. . я  бы не п р и е х а л  сюда» 
[там  ж е , 3 9 2 ].

И з о б р а ж а я  и н о б ы ти й н о е , Т у р ге н е в  п о ка з ы в а е т  недоб­
рую  в л а с т ь  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  над своим  ге р о е м . Ещ е до 
приезд а  в К а з а н ь  к  А р а т о в у  я в л я е тс я  ви д е н и е . « Е м у  с н и ­
лось: о н  ш е л  по голой  с т е п и , у с е я н н о й  к а м н я м и , под  н и з ­
к и м  н е б о м . М е ж д у  к а м н я м и  вил ась  т р о п и н к а ; о н  пош ел 
по н е й . В д р у г  перед н и м  п о д н я л о с ь  нечто вр о д е  т о н ко го  
о б л а чка . О н  в гл я д ы в ае тся ; о б л а ч ко  стало ж е н щ и н о й  в бе­
лом п л а т ь е  с светлы м  п о я с о м  в о к р у г  стана. О н а  с п е ш и т  от 
него п р о ч ь . О н не видел н и  л и ц а  ее, н и  волос... и х  з а к р ы в а ­
ла д л и н н а я  тка н ь »  [там  ж е ,  3 8 2 -3 8 3 ]. И д е а л ь н ы й  м и р  о т­
тор гает ге р о я , н а п о м и н а я  о б о ж е с тв е н н ы х , га р м о н и ч е с к и х  
си л а х , к о т о р ы е  нахо д я тся  в с а м о м  А ратове и  о д но вр ем е н н о  
в и д е а л ь н о м , п о тусто р о н н е м  м и р е .

С п о к о й н ы й  отд ы х, р е а л и с т и ч е с к и  о п и с а н н ы й  Т у р ге н е ­
вы м , с м е н я е тс я  ф а н т а с т и ч е с ки м  и зо б р а ж е н и е м  сновид е ­
н и й . « Д в уп л а н о в о е » , ф а н та с ти ч е с ко е  м о ж н о  о б ъ я сн и ть  
р а ц и о н а л ь н о , видя  о д н о в р е м е н н о  исследование  д е й с тв и ­
те л ь н о сти  и  п о ка з  в о зд е й с тв и я  идеального  м и р а  н а  героя.
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А в то р  о т н о с и т  это на счет ч р е зм е р н о сти  в о о б р а ж е н и я  А р а ­
това, е го  наследственной с к л о н н о с т и  к  п р о з р е н и я м , у с и ­
л и в ш и м с я  после смерти К л а р ы  М и л и ч . За ф а н та с ти ч е с ки м  
и зо б р а ж е н и е м  идеального  м и р а  наступает п е р е х о д  в д р у ­
гу ю  - в п с и х о л о ги ч е с ку ю , р е а л ь н ую  атм осф еру. А .Б .  М у ­
ратов с ч и т а е т , что повесть с т р о и т с я  т а ки м  о б р а зо м , ч то  п о ­
с т у п к и  и  м ы с л и  героя п о д д а ю т с я  и н т е р п р е та ц и и . О днако  
естественное  объяснение « та и н ств е н н о го » , в ы р а ж а ю щ е е  
р е а л и с т и ч е с ку ю  ка р т и н у  э т о го  « та и н ств е н н о го » , не  един­
ственно , и б о  оно развивается  в  д в у х  пл анах . В м е с те  с де­
т е р м и н а ц и е й  ощ утим а  и  м о щ ь  ф ан та сти че ско й  с т и х и и  к а к  
п р и з н а н и е  сущ ествования  « та й н ы х »  сил в п р и р о д е  и  в са­
мом ч е л о в е ке .

П е р в ы й  п л а н  р а с кр ы в а е тс я  через п о с т у п к и  ге р о я . Ге­
рой о щ у щ а е т  свою н е в о л ь н у ю  в и н у  перед в о зл ю б л е н н о й  
за ее с м е р ть . П осто ян н ы е  н а п р я ж е н н ы е  р а з м ы ш л е н и я  о 
за га д о ч н о й  д е вуш ке  п р и в о д я т  его к  п о чти  о с я за е м о м у  ее 
п р и с у т с т в и ю . Герой, по м н е н и ю  ученого , в и д и т  образ за­
п о м н и в ш е й с я  ему д е в у ш к и  к а к  с ф отограф ии. Т ур ге н ев  
и зо б р а ж а е т  га л л ю ц и н а ц и ю  бол ьного  в о о б р а ж е н и я . Сам 
герой п о н и м а е т , что это р е з у л ь т а т  его в о о б р а ж е н и я . С д р у ­
гой с т о р о н ы , Я ко в  А ратов  у б е ж д е н , что злые и н о б ы т и й н ы е  
силы  в м е ш и в а ю тс я  в его ж и з н ь ,  а постоянны е  м ы с л и  о во­
о б р а ж е н и и  под твер ж д аю т д о г а д к у  относительно  реального  
с у щ е с тв о в а н и я  и н о б ы т и й н о го  м ира : «Он п о га с и л  све чку  
-  и м р а к  водворился  в его  к о м н а т е  < ...>  И  вот е м у  п о ч у д и ­
лось: к т о - т о  ш епчет ему н а  у х о  < ...>  Н и  од ного  о тд ел ьного  
слова н е л ь з я  было ул о в и ть ... Н о  это был голос К л а р ы !

А р а т о в  о т к р ы л  глаза, п р и п о д н я л с я , о б л о ко т и л с я  < ...>  
это, н е с о м н е н н о , голос К л а р ы ! < ...>

-  Т ы  л и  это? -  спросил  те м  ж е  ш епотом  А р а т о в . Голос 
вд р уг с м о л к .

А р а т о в  п о д ож д а л , п о д о ж д а л  -  и  ур он и л  го л о в у  н а  п о д у ­
ш к у . « Г а л л ю ц и н а ц и я  с л у х а » , -  подум ал  он. -  Н у ,  а е сл и ... 
если о н а  то ч н о  здесь, б л и з к о ? ..  Е сли  бы я ее у в и д е л  -  и с ­
п у га л с я  л и  бы  я? И л и  обрадовался?  Н о чего б ы  я  и с п у га л ­
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ся? Ч е м у  бы  обрадовался? Р азве  вот чем у: это  б ы л о  бы до­
ка за те л ь с тв о м , что  есть д р у г о й  м и р , что д у ш а  бессм ертна. 
Н о , в п р о ч е м , если бы я  д а ж е  что -ни б уд ь  у в и д е л  — ведь это 

, м о гл о  б ы  т о ж е  бы ть га л л ю ц и н а ц и е й  зренья» [т а м  ж е , 397 ].
С он  А р а т о в а  после и з в е с т и я  о смерти К л а р ы  М и л и ч  и 

р а зго в о р а  о ней  с К у п ф е р о м  А .М .Р е м и зо в  о б ъ я с н я е т  к а к  
« в ы з ы в а ю щ и й  голос ж и в о г о  пол а , не и з ж и т о г о  в ж и з н и , 
р в у щ е го с я  и з  засты вш ей  к р о в и  м ертвой К л а р ы  и  д е йству­
ю щ е го  без в с я ко го  п о с р е д н и к а  < ...> , а своей ж и в о й  волей 
в н а п р я ж е н н у ю  среду д р у г о г о  пола» [2 08 , 1 6 2 ].  В  этом о т ­
р ы в ке  со е д и н е ны  две л и н и и :  ф и зи чески е  о т н о ш е н и я  м у ж ­
ч и н ы  и  ж е н щ и н ы  и  в з а и м о о т н о ш е н и я  К л а р ы  и  А ратова , 
ко т о р ы е  р а с кр ы в а ю т  и д е ю  « д в у п л а н о в о с ти » . С ам а идея 
в ы р а ж а е т с я  в том , что м е р т в а я  К л а р а  во сне А р а т о в а  рвет­
ся к  н е м у , в в о о б ра ж ен и и  ге р о я , и  это п р е д ста в л я е тся  к а к  
бы « д в у п л а н о в о » , а и м е н н о , К л а р а -то  м ертва , н о  в его осоз­
н а н и и  о н а  пред ставляется  реа л ьно й , « р в у щ е й с я »  «своей 
ж и в о й  вол ей»  сюда к  н е м у , в « н а п р я ж е н н у ю  ср ед у»  его су ­
щ е с т в о в а н и я . И  далее и з о б р а ж а е т с я  у ж е  сон с а м о го  А р а то ­
ва. П р о б у ж д е н н о е  ч у в с тв о  с тр а с ти  К л а р ы  М и л и ч  во спри ­
н и м а е т с я  и  героем, и  а в то р о м  к а к  недобрая, н е  и звестная  
ч е л о в е ку  сила , п о р а б о ти в ш а я  его  волю .

П о  м н е н и ю  Г .Б .К у р л я н д с к о й , пони м ая  сф еру Н еведом о­
го к а к  о д н у  и з  с ти х и й  « т а й н ы х  ж и з н е н н ы х  с и л » , Тургенев 
в ы с ту п а е т  х у д о ж н и к о м -п с и х о л о го м , с у м е л ы м  и зоб ра ж е ­
нием  п р о я в л е н и й  этой сф еры  б ы ти я  [122 , 6 6 ]. П и са те л ь  п о ­
ка з ы в а е т  зарож дение  и  р а з в и т и е  процесса, к о г д а  в о зн и ка ю т  
в е р ш и н н ы е , к у л ь м и н а ц и о н н ы е  т о ч ки  п с и х и ч е с к о го  акта, 
бессознательное стан о ви тся  ф актом  с о зн а н и я . Х у д о ж н и к  
о т к р ы в а е т  закон о м ер н ости  во  вн утренней  д у ш е в н о й  ж и з н и  
чел о ве ка  благодаря и н т у и ц и и .  И .С .Т ур ге н ев  п р о сл е ж и в а е т  
процесс превращ ения  н е я с н ы х  возм ож ностей  н а  переходе в 
реал ьность . П рим ером  т о м у  я в л я е тся  встреча ге р о е в , созда­
ю щ а я  н е п о н я тн о е , тя ж е л о е  впечатление.

С ц е н а  и м е е т  « д в о й ств е н н ую »  и н т е р п р е т а ц и ю . « Д в уп л а ­
н о в о сгь»  и зоб раж ена  к а к  реальное  и о д н о в р е м е н н о  и н о ­
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б ы ти й н о е . О тка зав ш и сь  о т  н епосред ственного  п о к а з а  п с и ­
х и ч е с к о го  процесса с р е д с тв а м и  л и те р а тур н о й  и м и т а ц и и , 
Т у р ге н е в  ул авл ивает д в и ж е н и я  э м о ц и о н а л ь н о сти  в неволь­
н ы х  р е а к ц и я х  на в н е ш н ю ю  сред у , в м и м и ке  и  ж е с т а х , не 
п о д в л а с тн ы х  ко н тр о л ю . П и с а те л ь  вы являет с в я з ь  м еж д у  
со зн а те л ь н ы м  и  б е ссо зн а тел ьн ы м , реальны м  и  и д е а л ь н ы м , 
в ы р а ж а я  м ы сл ь , что о с о зн а н и е  э м о ц и о н а л ь н ы х  с о сто я н и й  
за в и си т  не  то л ь ко  от о соб ен н осте й  тем пер ам е н та , но  и  от 
х а р а кте р а , к у л ь т у р ы  ч е л о в е ка . П ре д р ассуд ки  с р е д ы , вос­
п и т а н н ы е  в нем  п о н я ти я  м е ш а л и  герою  с б л и зи т ь с я  с К л а ­
рой М и л и ч .  Т о л ь ко  с л у ч а й н о с ть , з а ко н ч и в ш а я с я  тр а ги ч е ­
с ки , п о м о га е т  п о ня ть , к а к  б л и з к а  была ему го р д а я  К л а р а .

Г а л л ю ц и н а ц и и  п р е сл е д ую т  А р а то в а  по н о ч а м . Э кс п е р и ­
м е н та л ь н о с ть  «двуплановой»  ф а н та сти ки  х а р а к т е р и з у е т ­
ся « с м у т н ы м »  состоянием  ге р о я  в первом, б ы т о в о м  плане 
и  его к о н т а к т о м  с и д е а л ь н ы м  м иром  во в то р о м  п л а н е . В 
первую  н о ч ь  после и зв е с ти я  о см е рти  К л а р ы  М и л и ч  герой 
ч у в с тв у е т  себя во власти н е и з в е с т н ы х  сил. « Е м у  казал о сь , 
что с н и м  ч то -то  сверш илось  с т е х  пор, к а к  он л е г ; ч т о  в него 
что-то  внед рилось ... что-то  завладело  и м . «Да р а зв е  это  воз­
м о ж н о ?  — ш е п тал  он бессознательно . -  Разве сущ е ств уе т  
та ка я  вл а сть?»  [233 , т .8 , с .3 8 3 -3 8 4 ].

Б о ж е с тв е н н ы е , и н о б ы т и й н ы е  си л ы  грозно  з а я в л я ю т  о 
себе. Т у р ге н е в  п р и м ен я е т  ф а н т а с т и ку  для и з о б р а ж е н и я  
вм е ш а тел ьства  идеального  м и р а  в ж и з н ь  п е р с о н а ж а . Вер­
н у в ш и с ь  и з  К а за н и , герой о п я т ь -т а к и  о щ ущ а е т р я д о м  д р у ­
гое с у щ е с т в о , и н о й  м ир . « Н о  к а к  то л ько  А р а то в  о ч у ти л с я  
один в сво ем  кабинете -  о н  нем едленно  п о ч у в с тв о в а л , что 
его к а к  б ы  к р у г о м  что-то  о х в а т и л о , что  он о п я т ь  н а х о д и тс я  
во в л а с ти , и м е н но  во в л а с ти  д р у го й  ж и з н и , д р у г о г о  сущ е ­
ства < . . .>  Н е т , он не в л ю б л е н , да  и  к а к  в л ю б и ть с я  в м ерт­
вую . к о т о р а я  даже при  ж и з н и  е м у  не н р а ви л а сь , ко т о р у ю  
он п о ч т и  забы л? Нет! но о н  во власти ... в ее в л а с т и ... он не 
п р и н а д л е ж и т  себе более. О н  -  в зя т»  [там  ж е , 3 9 3 ].

Т у р ге н е в  поним ает, ч то  н е л ь з я  передать н ра встве н но е  
со сто ян и е  А р ато ва , о щ у т и в ш е го  власть над с о б о й  к а к и х -
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то п о т у с т о р о н н и х  сил , о б ы ч н ы м и  х у д о ж е с т в е н н ы м и  сред­
ства м и , и  п р и б е га е т  к  ф а н т а с т и ке . А ратов  не м о ж е т  назвать 
власть п о ту с то р о н н е го  м и р а  л ю б о в ью , п о с к о л ь к у  он  вос­
п р и н и м а е т  воздействие п р и з р а к а  к а к  власть в р а ж д е б н ы х  
сил н ад  со б о й . П р и  ж и з н и  К л а р ы  он о щ ущ а л  т о ж е  ее власть 
над н и м  к а к  насилие . О браз К л а р ы  р асхо д и тся  с е го  пред­
с т а в л е н и я м и  об идеале ж е н с к о й  кр а со ты . « Л и ц о  ее вн е за п ­
но в с п ы х н у л о  - и  т а к ж е  в н е з а п н о  п р и н я л о  злое  и  дерзкое  
в ы р а ж е н и е »  [та м  ж е , 3 7 4 ].

Ге ро й  о щ у щ а е т  д е м о н и ч е с к у ю  н а тур у  г е р о и н и . П ред ­
ч у в с т в и я  А р а то в а  п о д т в е р ж д а ю т с я  его в и д е н и я м и . Герой 
все б о л ь ш е  попадает под в л а с т ь  идеального  м и р а . А р а то в  
п ы та е тся  о см ы сл и ть  ф еном ен  и н о б ы ти й н о го  р а ц и о н а л и ­
с т и ч е с ки . О н  д о пуска ет  е сте стве нн о -н а учн о е  о б ъ я с н е н и е  и  
даже в с п о м и н а е т  с п и р и т и ч е с к и е  уч е н и я . « В з я т  до  того , 
что д а ж е  н е  пы тается  о св о б о д и ть ся  н и  н а с м е ш к о й  н ад  соб­
стве нн о й  нел е по стью , н и  в о з б у ж д е н и е м  в себе е с л и  не уве­
р е н н о сти , то  хо ть  н а д е ж д ы , ч т о  это все п р о й д е т , ч т о  это -  
одни н е р в ы , н и  п р и и с к и в а н ь е м  к  том у  д о ка за те л ь с тв , н и  
чем и н ы м ! < . . .>

Д а  ведь  о н а  -  мертвая? Д а ; те л о  ее мертвое... а д у ш а ?  Р аз­
ве она н е  бессм ертная... р а зв е  ей  н у ж н ы  зе м н ы е  о р га н ы , 
чтобы  п р о я в и т ь  свою вл а сть?  В о н  м а гн ети зм  н а м  д о ка за л  
в л и я н и е  ж и в о й  чел о ве че ско й  д у ш и  на  д р у гу ю  ж и в у ю  че­
л о в е ч е с ку ю  д уш у ... О тчего  ж е  это  в л и ян и е  не п р о д о л ж и т с я  
и  после с м е р т и  -  ко л и  д у ш а  остается  ж и в о ю ?  Д а  с к а к о й  
целью ? Ч т о  и з  этого м о ж е т  в ы й т и ?  Н о  разве м ы  - вообщ е - 
п о с ти га е м , к а к а я  цель все го , ч т о  соверш ается в о к р у г  нас?» 
[там  ж е ,  3 9 3 -3 9 4 ]. М о ти в , п р о х о д я щ и й  через в с ю  повесть  о 
п а гу б н о м  в л и я н и и  среды н а  ч е л о в е ка , д о п о л н я е т с я  м о ти ­
вом п о д ч и н е н и я  героя еще и  и д е а л ь н о м у , н е в е д о м о м у , и н о ­
б ы т и й н о м у  м и р у . П о это м у  п и с а те л ь  и  п р и м е н я е т  ф анта­
с т и к у  д л я  и зо б р а ж е н и я  и р р а ц и о н а л ь н о го , н а х о д я щ е го с я  
во в н у т р е н н е м  мире ге ро я . М ы с л ь  о лю бви, к о т о р а я  си л ь ­
нее с м е р т и , - основная д л я  п о в е с ти  Т ур ге н е в а . « Б и б л е й ­
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с к и й  м о т и в  получает у  Т у р ге н е в а  «естественно-научное»  
и с то л ко в а н и е »  [4 2 , 221 ].

П и с а те л ь  объясняет вл а сть  ум ерш ей  ж е н щ и н ы  над  ж и ­
вым ч е л о в е ко м  воздействием  м агнетизм а . Ге ро й , д ействи ­
тельно, го в о р и т  словами а в то р а  о бессмертии л ю б я щ и х  друг 
друга  и  н а ч и н а е т  думать о бессм ертии  д уш и : «Р азве  не с ка ­
зано в Б и б л и и : «Смерть, гд е  ж а л о  твое?». А  у  Ш и л л е р а : «И 
м ертвы е б у д у т  ж ить !»  И л и  в о т  ещ е, ка ж е тся , у  М и ц ке в и ч а : 
«Я б уд у  л ю б и ть  до с ко н ч а н и я  века ... и  по с к о н ч а н и и  ж и з ­
ни!» А  о д и н  а н гл и й с ки й  п и с а т е л ь  сказал: « Л ю бовь  сильнее 
смерти! » » Библейское и зр е ч е н и е  особенно под ействовало  на 
А ратова . Т ур ге н ев  о п я т ь -т а ки  д в о я ко  и н те р п р е ти р у е т  м ы с­
ли ге р о я  о бессмертии д у ш и  и  о загробной ж и з н и .

В от ч т о  п и ш е т  в этой с в я з и  Г .Б .К у р л я н д с к а я : « Б ибл ей ­
ское о т кр о в е н и е  о человеке, со зд анном  по о бразу  и  подобию  
Б о ж ь е м у , объясняет нам  в о з м о ж н о с т ь  б е ско н е ч н о го  д у х о в ­
ного р а з в и т и я . Л ю д и  ч у в с т в у ю т  в себе эту за п р е д е л ь н ую  
гл у б и н у  < . . .>  И злагая  х р и с т и а н с к о е  учение  о человеке , 
Вл. С оловьев  утверж д ает сущ ествование  н е р а з л о ж и м о й  
основы  чел овеческой  н р а в с тв е н н о с ти , ко то р а я  и  опреде­
ляет р а з л и ч и е  м е ж д у  ч е л о в е ко м  и  д р у ги м и  ж и в о т н ы м и . 
Это р а з л и ч и е  он нахо д и т  в п р и р о ж д е н н о м  ч у в с т в е  сты да, 
которое  п р о я в л я е тся  с н е з а п а м я т н ы х  времен < . . .>  П реоб­
ладание д у х а  над плотью  н е о б х о д и м о  для с о х р а н е н и я  н ра в­
ств е н н о го  д остоинства  ч е л о в е ка »  [1 2 4 , 19-20 ].

А р а т о в  -  человек совести  и  болезненного  в о о б р а ж е н и я . 
П е р е ж и в а я  и з-за  того , ч то  К л а р а  М и л и ч  ум е р л а  я к о б ы  по 
его в и н е , о н  о казы вается  в п л е н у  этой м ы сли . П о т о м у  он и 
в с п о м и н а е т  библейское и з р е ч е н и е  «Большее се я  л ю бве  н и ­
кто  ж е  и с к а т ь ,  да к то  д у ш у  св о ю  п о л о ж и т  за д р у г и  своя» 
(Ев. о т  И о н н а , X V  гл ., 13 с т .)  О н  подум ал : «Не т а к  ска за н о . 
Надо б ы л о  с ка за ть : «Б ольш ее сея  власти  н и к т о  ж е  и м а ть»  » 
[там ж е ,  3 9 6 ] .Слова ге р о и н и  о то м , что  А ратов  н е  п о н я л  н и ­
чего, у к р е п л я ю т  героя в м ы с л и , что  Клара  М и л и ч  по ги б л а  
из-за  л ю б в и  к  нем у.
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У т р о м  после  первой н о ч и , после  п о е зд ки  в П а р и ж ,  А р а ­
тов в и д и т  в своих  в о с п о м и н а н и я х  К л а р у  М и л и ч ,  ее образ 
в себе. Э то  естественное о б ъ я сне н и е  п и са те л е м  видения  
героя. « З а то , к а к  то л ь ко  о н  п р о с н у л с я , она с н о в а  вош л а  в 
его к о м н а т у  -  и  т а к  и  о с та л а с ь  в ней , точно  х о з я й к а ;  то ч ­
но о на  сво ей  добровольной с м е р ть ю  ку п и л а  себе это  право, 
не с п р о с я с ь  его и  не н у ж д а я с ь  в его позволенье»  [2 3 3 , т .8 , 
с .3 9 4 ].

И д е а л ь н ы й  м ир  п о ра б о щ ае т героя , к о т о р ы й  стр е м и тся  
п р о н и к н у т ь  в его « та й н ы » . А р а т о в  идет н а в с тр е ч у  Кларе , 
делая ее предм етом  п о к л о н е н и я  к а к  и с т о ч н и к а  кр а с о ты . 
О д нако  кр а с о т а  уводит его  в  и н ы е  м и р ы , в з ы в а я  к  п р е кр а ­
щ е н и ю  зе м н о го  с у щ е с тв о в а н и я . П ервы й  сон, к а к  и  другие  
с н о в и д е н и я , о ку та н  а тм осф е ро й , за ко то р о й  с т о и т  непо ­
с т и ж и м о е  к а к  нечто бе сспо рно е . И зоб ра ж а я  и н о б ы т и й н о е , 
с у щ е с тв у ю щ е е  о б ъ е кти в н о , Т у р ге н е в  со х р а н я е т  к а к  и зн а ­
ч а л ь н у ю  д а нн о сть  « тайну»  н е и зв е с тн ы х  я в л е н и й . П од  п о ­
кр о в о м  э т о й  «тайны » т у р г е н е в с к и й  герой м н о г о к р а т н о  пе ­
р е хо д и т  гр а н и ц ы  из р е а л ь н о с ти  в небы тие. В  с в о ю  очередь, 
К л а р а  д е л ае т  то ж е  самое, п е р е х о д я , наоборот, в  реальность  
из св о е го  и н о б ы ти я , где о н а , ум е р ш а я , н а х о д и т с я  теперь 
п о с т о я н н о . З ам етим  особо: все эти  «переходы »  и з  одно­
го м и р а  в  д р у го й  п р о и с х о д я т  не  то л ько  н а я в у , н о  и  во сне 
А р а то в а . А  сон, я вл я ясь  о с о б о го  рода р е а л ь н о сть ю , « и сп ы ­
ты вает»  ( М .М . Б а х ти н ) ч е л о в е ка . И м енно  б л а го д а р я  сну, 
А р ато в  и  осознает себя в с в о и х  ч у в с тв а х  к  у м е р ш е й  Кларе .

« Д в у п л а н о в о с ть » , в ы р а ж а ю щ а я  « д вой ств енность»  п о зи ­
ц и и  а в то р а , особенно ч е т к о  п р о я в л я е тс я  в с ц е н а х  га л л ю ц и ­
н а ц и й  А р а т о в а , я в л я ю щ и х с я  п р о д о л ж е н и е м  с н о в и д е н и й , 
всего т р е в о ж н о го  и н е в е р о я тн о го . П р о с ы п а я с ь  в страхе, 
А р а то в  о щ у щ а е т  рядом  п р и с у т с т в и е  К л а р ы . К л а р а , си д я ­
щ ая в кр е с л е , - это и  р е а л ь н о с ть , и  результат в о с п л а м е н е н ­
ного  в о о б р а ж е н и я . И  ещ е о д и н  сон А ратова  и л л ю с т р и р у е т  
« д вупл а но во сть»  т у р ге н е в с ко й  и зо б р а зи те л ь н о сти .

« А  в о т  и  озеро, - л е п е ч е т  у п р а в л я ю щ и й , -  к а к о е  оно 
синее д а  гл а д ко е ! Вот и  л о д о ч к а  золотая... У г о д н о  на ней
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п р о к а т и т ь с я ? .. Она сама п о п л ы в е т » . -  «Не с я д у ! -  дум ает 
А р а то в , - б ы ть  худу!»  -  и  в с е -т а к и  садится в л о д о ч к у . На 
дне л е ж и т ,  с ко р ч и в ш и с ь , к а к о е -т о  м аленькое  сущ ество , 
п о х о ж е е  н а  обезьяну, оно  д е р ж и т  в лапе с т к л я н к у  с тем ­
ной ж и д к о с т ь ю . «Не и зв о л ь те  бе спо ко и ться , - к р и ч и т  с бе­
рега у п р а в л я ю щ и й ... - это н и ч е го ! Это смерть! С ч а стл и в о ­
го п у т и !»  Л о д ка  быстро м ч и т с я .. .  но вдруг н а л е та е т  ви хр ь  
< ...>  А р а т о в  ви д и т  К л а р у  в  те а тр а л ьн о м  ко с т ю м е : о на  под ­
носит с т к л я н к у  к  губам , с л ы ш а т с я  отд ал е нн ы е : «Браво, 
браво!» -  и  чей -то  гр уб ы й  го л о с  к р и ч и т  А р а то в у  н а  у х о : «А! 
ты  д у м а л , это  все ко м е д и е й  ко н ч и т с я ?  Н ет, э то  тр а ге д и я , 
тр а ге д и я !»  [та м  ж е, 402 ].

Б ы т о в о й  п л а н  во втором , в е щ е м  сне А р а то в а  — это  бога­
ты й  п о м е щ и ч и й  дом, я к о б ы  недавно  к у п л е н н ы й  героем , 
к а к  б ы л о  к у п л е н о  и п р и л е га ю щ е е  к  дому и м е н и е . Здесь 
к о н к р е т н ы  детали : и сам м а л е н ь к и й  человек, у п р а в л я ю ­
щ и й , с у е т я щ и й с я  в о кр у г  х о з я и н а ,  в с я ки й  раз п ы т а ю щ и й ­
ся гр о з и т ь  е м у , п о д х и х и к и в а ю щ и й  п р и  ка ж д о м  сл о ве , себе 
на ум е , к о г д а  п о казы вает х о з я и н у  его им ение, гд е  «все о т­
лично  у с тр о е н о » . Эта о б с та н о в ка  м огла  за п о м н и т ь с я  герою  
из р е а л ь н о й  ж и з н и . Р е а к ц и я  ж е  героя обратная : « Х о р о ш о , 
теперь х о р о ш о , а быть х у д у !»  Н а л е те в ш и й  ветер вы зы в а е т  
п о я вл е ни е  ум е р ш е й  К л а р ы , и  р азд а ю тся  голоса, ве щ а ю щ и е  
тра ге д и ю . О н и  уси л и в а ю т в  А р а то в е  о щ ущ е н и е  тр е в о ги , 
ко гд а  д а ж е  внеш не  б л а го п о л у ч н ы е  реалии, п р и с о е д и н я я с ь  
к  в н у т р е н н е м у  о щ ущ е н и ю , н а ч и н а ю т  м енять в ге ро е  свой 
о б л и к, пр е в р а щ а я сь  в п р о т и в о п о л о ж н о с т ь , го т о в я  и  себя 
вместе с ге р о е м -хо зя и н о м  к  п е р е х о д у  в и д е а л ь н ы й  м и р , где 
все с п р о т и в о п о л о ж н ы м  з н а к о м . Е сл и  здесь, к о г д а  А р а то в  
п р о х о д и т  м и м о , добротны е л о ш а д и  начи н аю т с к в е р н о  с ка ­
лить з у б ы , а чудесны е, к р а с н ы е , кр у гл ы е  я б л о ки , м о рщ а сь , 
падать, к а к  то л ь ко  А ратов  в з гл я д ы в а е т  на н и х ,  то  м о ж н о  
не с о м н е в а ть с я , что там , к у д а  А р а т о в  идет вслед за К л а р о й , 
этим  р е а л и я м  будет вместе с н и м  л учш е , чем зд е сь . «Ч ер­
ны й  в и х р ь » ,  налетевш ий н а  « зо л о тую  л о д о ч ку»  А р а то в а , 
п р и зван  с м е н и ть  все ка ч е с тв а  сущ е го , всю з е м н у ю  ю доль.
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плю с о б р а т и т ь  в м и н ус , р е а л ь н о е  сделать и д е а л ь н ы м , вве­
сти А р а т о в а  в ид еальны й  м и р ,  где  он и  встр ечае т у м е р ш у ю  
К л а р у  в театральном  к о с т ю м е . И  тогда ясен  с та н о в и тс я  
см ы сл п о с л е д н и х  слов в е щ е го  с н а  А ратова : «Э то  тра ге д и я ! 
тра ге д и я !»

П р и с у т с т в и е  М и л и ч  к а ж д о й  н о ч ь ю  с та н о в и тс я  д л я  героя 
все более р е а л ь н ы м . Герой о тд а е тся  в и д е н и я м , к а ж д ы й  раз 
п р о с ы п а я с ь  и  возвращ аясь  в реа л ьны й , б ы т и й н ы й  м ир . 
« П о с л ы ш а л и с ь  более п р о т я ж н ы е  зв у ки ... к а к  б ы  с т о н ы -  
все о д н и  и  те  ж е . А  там н а ч а л и  вы д еляться  сл о ва ...

« Р о зы ... р озы ... розы» < . . .>
А р а т о в  по д ож д ал ... п о д о ж д а л  -  и  ур он и л  г о л о в у  н а  п о д у ­

ш к у .  « Г а л л ю ц и н а ц и я  с л у х а » , - п о д ум ал  он < . . .>  А р а т о в  ре­
ш и л с я  з а с н у т ь  на  этот раз... Н о  в нем  в о з н и к л о  н о в о е  о щ у ­
щ ение . Е м у  показалось, ч т о  к т о -т о  стои т  п о ср е д и  ко м н а т ы , 
н ед ал еко  о т  него  -  и  ч у т ь  за м е тн о  д ы ш и т . О н  п о сп е ш н о  
о б е р н ул ся , р а с кр ы л  гл а за  < . . .>  О н стал о т ы с к и в а т ь  с п и ч к у  
на н о ч н о м  сто л и ке ... и  в д р у г  е м у  по чуд и л ось , ч т о  к а к о й -т о  
м я г к и й ,  б е с ш у м н ы й  в и х р ь  п р о н е сся  через в с ю  ко м н а т у , 
через н е го , с кв о зь  него - и  с л о в о  «Я!» я встве н н о  раздалось 
в его у ш а х  < .. .>  «Я !.. Я !...»  [т а м  ж е , 327 ]. Ж у т к о е  о щ у щ е ­
ние и р р а ц и о н а л ь н о го  м и р а  пр есл е д ует  А р а то в а  и  в третью  
ночь. « И з  гу б  его и с то р га е тс я  к р и к :

К л а р а , т ы  здесь?
Д а! -  р азд а ется  явстве н н о  ср е д и  н е п о д в и ж н о  о св е щ е н но й  

ко м н а т ы .
А р а т о в  б еззвучно  п о в то р я е т  св о й  вопрос...
Д а! -  с л ы ш и т с я  снова.
Т а к  я  х о ч у  тебя видеть! — в с к р и к и в а е т  он и  с о с к а к и в а е т  с 

постели»  [т а м  ж е , 402 ].
Б о л е зн е н н о е  о щ ущ е н и е  п р и с у т с т в и я  ге р о и н и  р ож д ае т 

га л л ю ц и н а ц и ю , о чем и  д у м а е т  сам А ратов . О н а  вы зы в а е т 
п о тр е б н о сть  общ ения с и н о б ы т и й н ы м  м иром , и  ге р о й  в с ту ­
пает в к о н т а к т е  п о т у с т о р о н н и м и  силам и . « Н а  е го  кр есл е , в 
д вух  ш а г а х  о т  него , с и д и т  ж е н щ и н а , вся в ч е р н о м . Голова 
о т к л о н е н а  в сторону, к а к  в стереоскопе ... Это о н а ! Это К л а ­
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ра! Н о  к а к о е  строгое, к а к о е  ун ы л о е  лицо! < . . .>  К л а р а  п р и ­
стал ьно  см отрела  на него , н о  ее глаза , ее ч е р ты  с о х р а н я л и  
п р е ж н е е  зад ум чи в о -стро гое , п о ч т и  недовольное в ы р а ж е ­
ние < . . .>  И  т а к  ж е , к а к  в т о т  раз, она вд р уг п о кр а с н е л а , 
лицо  о ж и в и л о с ь , в с п ы х н у л  в зо р  - и  радостная, т о р ж е с т в у ­
ю щ а я  у л ы б к а  раскры ла  ее г у б ы  < „ .>  Он р и н у л с я  к  ней , он 
хотел п о ц е л о в а ть  эти у л ы б а ю щ и е с я , эти т о р ж е с т в у ю щ и е  
губ ы  -  и  о н  поцеловал и х , о н  почувствовал  и х  го р я ч е е  п р и ­
ко с н о в е н и е , он п о чувствовал  д а ж е  в л а ж н ы й  х о л о д о к  ее зу ­
бов -  и  в о с то р ж е н н ы й  к р и к  о гл а с и л  п о л у те м н у ю  ко м н а т у »  
[там  ж е ] .  В то ро й  обм орок н а  сл ед ую щ ую  н о ч ь  см е ня ется  
п р е д см е р тн ы м  бредом.

П о  м н е н и ю  Л .В .П у м п я н с к о г о ,  во всех « та и н с тв е н н ы х »  
п о в е стя х  Т ургенева  и з о б р а ж е н и е  и н о б ы ти й н о го  м и р а  со­
четается с естественны м  о б ъ я сне н и е м  п р о и с х о д я щ и х  со­
б ы ти й  [1 9 9 ,  9 ]. Видение ге р о я  м о ж н о  о б ъ я с н и ть  воспо­
м и н а н и я м и  об образе К л а р ы  М и л и ч , з а п о м н и в ш е й с я  ему 
при  ж и з н и ,  к а к  и  по зж е  н а  ф отограф ии , п о к а з а н н о й  через 
стер ео ско п . Герою  и р а н ь ш е  ка за л о сь , что он  не  обратил 
в н и м а н и я  н а  К л а р у  М и л и ч  у  к н я г и н и ,  у с т р о и в ш е й  благо­
т в о р и т е л ь н ы й  вечер. Это га л л ю ц и н а ц и и , и  ге р о й  сам  себе 
п р и зн а е тс я  в этом . «К л ара , - за го в о р и л  он с л а б ы м , н о  ров­
ны м  го л о с о м , -  отчего т ы  н е  с м о тр и ш ь  на м е н я ?  Я  знаю , 
что это т ы ...  но  ведь я м о гу  п о д у м а т ь , что мое в о о б р а ж е н и е  
создало образ, подобны й т о м у ...  (Он ука зал  р у к о ю  в н а ­
п р а в л е н и и  стереоскопа)» . О н  к а к  бы создает образ ге р о и н и  
из тех  ч е р т , которы е  з а п о м н и л  на эстраде, в с н о в и д е н и и , 
в с те р е о ско п е : н а кл о н е н н а я  го л о в а , взгляд  т а к о й ,  к а к и м  
был на  эстраде . «С этим  и м е н н о  вы р аж ен и е м  н а  л и ц е  я в и ­
лась о н а  н а  эстраду в день л и т е р а ту р н о го  утра  п р е ж д е , чем 
увидела А р а то в а »  [233 , т .8 ,  с .4 0 3 -4 0 4 ].

И  она  п о д о ш л а  к  Я ко в у  А р а т о в у  та ко й  ж е  п о х о д к о й ,  к а к  
и на б у л ь в а р е . И л и  д р уги е  д е та л и  и з  р е а л и с т и ч е с ки х  к о м ­
м ентариев  этого  п р ои зв е д е н и я . «Клара! И  на  э т о т  раз она 
прям о с м о т р и т  на него, п о д в и га е т с я  к  нему... Н а  голове  у 
ней в е н о к  и з  кр а с н ы х  роз < . . .>  П еред  н и м  сто и т  е го  т е т к а , в

343



н о ч н о м  ч е п ц е  с б ол ьш им  к р а с н ы м  бантом  и  в б е л о й  кофте» 
[там  ж е ,  3 9 8 ].

И л и  е щ е  т а к а я  деталь: л ю д и  н а ш л и  ж е н с к у ю  п р я д ь  во­
лос у  А р а т о в а  после в то р о го  о б м о р о ка . Т у р ге н е в  объ ясняет 
н а х о д к у  д о га д ко й  героя о се стр е , ко тор ая  з а л о ж и л а  прядь 
в д н е в н и к  а кт р и с ы . М ы с л ь  о р еал ьности  п р е д м е та  дается в 
виде р и т о р и ч е с ко го  вопроса , а к т и в и з и р у ю щ е го  ч и та те л я .

Н и  р а ц и о н а л ь н а я  и н т е р п р е т а ц и я , н и  сво ео бр азна я  и р о ­
н и я , н и  н а у ч н о е  о бъ я сне н и е  п р о и схо д я щ е го  н е  сн и м а ю т  
вопроса  о ф а н та сти чн о сти  с о б ы т и й . И д е а л ь н ы й  м и р  сущ е­
ствует д л я  писателя  не к а к  « о к к у л ь т н а я  э м п и р и я » , с к о ­
торой м о ж н о  вступать  в непосред ственное  о б щ е н и е , но это 
и  не р а с с к а з  об а н о м а л ь н о й  п с и х и к е  ч е л о в е ка , х о т я  ф ан­
та с ти ч е с ко е  произведение  и зо б р а ж а е т  ч е л о в е ка  с ус и л е н ­
ны м  с о зн а н и е м  той  э п о х и . И н о б ы ти й н о е  с у щ е с т в у е т  для 
п и с а те л я  к а к  несо м н ен н а я  реальность , н е д о с т у п н а я  для 
ч е л о в е ч е ско го  разум а, в о з б у ж д а ю щ а я  чувство  с т р а х а  и  в ы ­
з ы в а ю щ а я  душ евное  п о т р я с е н и е . Е стественная  т р а кт о в ка  
и д е а л ь н о го  не ед и н ств ен н а , и б о  и н о б ы ти й н а я  с т и х и я  н а ­
х о д и тс я  гд е -то  рядом  с е сте с тв е н н о й  м о т и в и р о в к о й . Т а ка я  
« д вой ств енность»  и н т е р п р е т а ц и и  п о д тв е р ж д а е тс я  следу­
ю щ и м и  д е та л я м и : «И  в о т  е м у  по чуд и л ось : к т о - т о  ш епчет 
ему н а  у х о .. .  « с ту к  сердца, ш е л е с т  кр о в и , » - п о д у м а л  он. Но 
ш е п о т  п е р е ш е л  в с в я зн ую  р е ч ь . К то -то  го в о р и л  п о -р у с с ки , 
то р о п л и в о , ж ал о бн о  и  н е в н я т н о »  [та м  ж е , 3 9 6 ].

Н е о б ы ч н о  п с и х и ч е с ко е  со с то я н и е  героя , ж и в у щ е г о  в 
п р о ти в о р е ч и в о й  эпохе. Т у р ге н е в с ки е  ф а н та с ти ч е с ки е  ге ­
рои -  э то  л ю д и , п о д д а ю щ и е с я  воздействию  н е и з в е с т н ы х , 
з а га д о ч н ы х , ко с м и ч е с ки х  с и л . О ни  с кл о н н ы  к  в о с п р и я т и ю  
ж и з н и  п у т е м  чте н и я  к н и г ;  р а з м ы ш л я я  о с л о ж н ы х  я в л е н и ­
ях  с о ц и у м а , сам и ж е  не с п о с о б н ы  к  н еп о ср е д ств е н н о м у  п о ­
зн а н и ю , л е г к о  п р и н и м а я  во об раж аем ое  за р е а л ь н о с ть .

И .Ф .А н н е н с к и й  увид ел  в ге р о е -р о м а н ти ке  4 0 -х  годов 
X IX  в е к а  «что -то  вроде Ф а у с т а , забы вш его  пом олодеть»  
[10 , 3 9 ] .  Т у р ге н е в  в своем  ф а н та сти че ско м  п р о и зв е д е н и и  
и зо б р а ж а е т  процесс з а р о ж д е н и я  та ко й  л ю б в и , ко то р а я
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с та н о в и тс я  вы ш е ж и з н и . О д н а ко  писатель не  х о ч е т , что ­
бы ч и т а т е л и  в о сп р и н и м а л и  е го  произведение к а к  ч и с ты й  
в ы м ы се л . О н д о ку м е н т и р у е т  повесть р еа л ьны м  собы тием : 
и с то р и я  а к т р и с ы  К а д м и н о й  б ы л а  хорош о и зв е с тн а  лю дям  
того в р е м е н и . Тургенев п о д ч е р ки в а е т  м ы сль о т о м , ч то  иде­
альное м и р о о щ ущ е н и е  в с о з н а н и и  лю дей той  э п о х и  еще не 
и зуч е н о , п о то м у  герои о б о стр е н н о  и  гл уб око  в о с п р и н и м а ­
ю т м и р , е го  злы е п о ту с то р о н н и е  си л ы , и н о б ы ти й н о е .

С н о в и д е н и я  героя -  р е з у л ь т а т  п р о д о л ж е н и я  га л л ю ц и ­
н а ц и й  А р а т о в а . П р и зр а к  а к т р и с ы  л иш ен  ж и з н и ,  в то ж е  
время о н  и з  явной , р е а л ь н о й  д е й ств и те л ь н о сти . О бщ ение 
А ратова  с п р и зр а ко м  в о зл ю б л е н н о й , п у га ю щ е й  с в о и м  втор ­
ж е н и е м , и зоб раж ается  к а к  в п о л н е  возм ож ное . И  см е рте л ь­
ны й  в и х р ь ,  и  п р и зр а к  а к т р и с ы  -  трагедия д л я  ж и в у щ е го  
героя, пр еб ы ваю щ его  ещ е в э то м , реальном м и р е . Н о  для 
А р а то в а , у ж е  пр озр ева ю щ е го  К л а р у  в ее « те а тр а л ьн о м  к о ­
стю м е » , в то м  ее идеальном  м и р е , где ему с л ы ш и т с я  отда­
л енны е : «браво, браво!» -  э то  у ж е  театр тен е й , гд е  все ре­
альное, тр а ги ч н о е  и р р а ц и о н а л ь н о . Это вещ ий с о н  А р а то в а , 
п р е д р е к а ю щ и й  смерть, к о т о р а я  представлена я в ств е н н о , 
зрим о. С ам а  она по ка за н а  в в и д е  обезьяны  на  л о д к е , пере­
возящ ей  -  п о  древней м и ф о л о ги и  -  в ины е м и р ы . А  в лапах 
этой о б е зь я н ы  -  реальная д е та л ь : « с ткл я н ка » , п о д  ко то р о й  
р азум еется  отрава, н е сущ а я  ги б е л ь . И  всему п р е д ш е ств уе т  
ка р т и н а  у с и л е н и я  страха : о гн е н н ы й  вихрь , у г р о ж а ю щ и й  
оскал  л о ш а д е й , падаю щ ие и  у в я д а ю щ и е  кр а с н ы е  я б л о ки .

И  е с л и  «переходы» и з  м и р а  реальности в и н о б ы т и е  -  
кл ю ч  п е р в о го  сна А ратова , то  во  втором  сне А р а т о в а  авто­
ром го т о в и т с я  о ко н ч а те л ь н ы й  переход героя в  и н о б ы ти е , 
то есть о т  ж и з н и  к  см ерти, р е ш а е тс я  соотнош ение  реально ­
го и  и д е а л ь н о го , бы тия  и  и н о б ы т и я  с п е р с п е кт и в о й  в по л ь ­
зу и н о б ы т и й н о го .

И  п о с л е д н и й  сон А ратова  — это  роковое р а зр е ш е н и е  двух  
п р е д ы д у щ и х  снов. И  вот о н  (А р а т о в )  заговорил н е гр о м к и м  
голосом , н о  с то р ж е ств е н н о й  м е д л ител ьностью , к а к  пр о ­
и зн о с я тс я  з а кл и н а н и я . « К л а р а , - т а к  начал о н , - если  ты
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точно здесь < . . .>  если эта в л а с т ь , ко то р у ю  я ч у в с т в у ю  над 
собой -  т о ч н о  твоя  власть -  я в и с ь ! Е сл и  ты  п о н и м а е ш ь , к а к  
го рько  я  р а с ка и в а ю с ь  в то м , ч т о  не п о ня л , ч то  о т т о л к н у л  
тебя, -  я в и с ь ! < . „ >  если ты  з н а е ш ь , что  я после т в о е й  см ер­
ти  п о л ю б и л  тебя  страстно, н е о тр а зи м о , если ты  н е  х о ч е ш ь , 
чтобы я  с о ш е л  с ум а , -  я в и с ь , К л а р а »  [1 33 , т .8 , с .4 0 3 ] .

В этом  тр е ть е м  сне Т ур ге н е в  у с и л и в а е т  п р и с у т с т в и е  К л а ­
ры. А р а т о в  и щ е т  к о н т а к т  с М и л и ч ,  хочет сделать е го  п о сто ­
я н н ы м , к а ж д ы й  раз в ы зы в а я  К л а р у  и  уд о стове ри в ая сь  в 
ее п р и с у т с т в и и  рядом , в нем  с а м о м . И  ко гд а  это с л у ч а е тс я , 
м е ркне т р е а л ь н ы й  план  с ц е н ы , в ы р а ж а е м ы й  ч е р е з  реаль­
н ы й  свет о т  н о ч н и к а . Все э т и  р е а л ьны е  детали: и  н о ч н и к  в 
у гл у , за с л о н е н н ы й  л и с тко м  б у м а г и , и  запах л а д а н а , и  сама 
постель А р а т о в а  -  и с т о ч н и к  в с е х  его снов и  б о д р ств о в а н и й , 
-все это о т х о д и т  в сторону с п о я в л е н и е м  М и л и ч , к о т о р а я , 
являясь  с т о го  света, у ж е  с в о и м  п р и сутств и е м  т у т ,  перед 
А р а то в ы м , го т о в и т  к а к  бы  е го  у х о д  и з  этого м и р а  в н еб ы ­
тие. « Р у к а  К л а р ы  медленно п р и п о д н я л а с ь ... и  у п а л а  снова 
- Клара ! К л а р а ! Обернись к о  м н е ! - И  голова К л а р ы  т и х о  п о ­
вернулась, о п у щ е н н ы е  в е ки  р а с к р ы л и с ь , и  те м н ы е  з р а ч к и  
ее глаз в п е р и л и с ь  в А р ато ва »  [т а м  ж е ]. Т а к , н а  б о л ь ш о м  
э м о ц и о н а л ь н о м  накале , с ц е н о й , по л н ой  л и р и з м а , ко гд а  
герой ц е л у е т  К л а р у  и  ч у в с т в у е т  п р и ко сн о в е н и е  п р и з р а к а , 
за ка н ч и в а е тс я  тр е ти й  сон А р а т о в а , а вместе с н и м  и  вся 
о н и р и ч е с ка я  эпопея Т у р ге н е в а  в «Кларе М и л и ч  (П осле  
см ерти)» .

К а к  х у д о ж н и к ,  Тургенев , д а в а я  и зображ ение  и н о б ы т и я , 
у гл уб л я е т  ф а н т а с т и ку , д о п о л н я я  ее д р у ги м и  в о з м о ж н о с т я ­
м и, н а п р и м е р , и ронией . Т р е т и й  сон  п р е д в о схи щ а е т  пере­
ход героя  в и н о б ы ти е . И  теп ер ь  см е р ть  у ж е  не с т р а ш и т  А р а ­
това, н а п р о т и в , он считает, ч т о  т о л ь ко  там , в и н о б ы т и и , 
соединясь с К л а р о й , он -  А р а т о в  - обретет счастье.

Ф а н та с ти ч е с ко е  пр ои зве д е ни е  определяет р о м а н т и ч е ­
с ки й  т и п  тв о р ч е ств а  Т ур ге н е в а , к о гд а  у ка з ы в а ю т с я  за п р е ­
дельные н а ч а л а , та й н ы  са м ой  ж и з н и ,  ее р о ко во й  п р и р о д ы . 
Реализм  ж е  к а к  метод о т к р ы в а е т  за ко н о м е р н о с ти  р а з в и ­
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ти я  д е й ств и те л ь н о сти , п о зн а в а я  ж и з н ь  во всех ее п р о я в л е ­
н и я х . « Д вуп л а но во сть»  в ы с т у п а е т  к а к  с т р у кт у р о о б р а з у ю ­
щ и й  п р и е м  в повести  « К л а р ы  М и л и ч  (После с м е р т и )» . Вот 
что п и ш е т  н а  этот счет В .Н . Т о п о р о в  в своей к н и г е  « С тр а н ­
ны й  Т у р ге н е в » : «Аратов у ж е  в о ш е л , п о ка  не о тд а в а я  себе 
вполне о тч е та  в этом , в то с о с то я н и е  о д е р ж и м о сти , в к о т о ­
ром вы б ор а  у  него  у ж е  не б ы л о , и  он н е уд е р ж и м о  д в и га л ­
ся в с то р о н у  К л а р ы  и см утн о  в ы р и со в ы в а в ш е й ся  и х  общ ей 
судьбы. Н о  сам о это встречное д в и ж е н и е , его н а ч а л о  за в и ­
сели не о т  в о л и  А ратова, а о т  К л а р ы  и  его безвол ия , у с т у п ­
чивости  э т о й  вош едш ей в н е го  ч у ж о й  воли -  в о л и  и  в л а сти , 
воли и  о б л а д ан и я »  [230 , 1 00 ].

В своей п о в е с ти  Тургенев и з о б р а ж а е т  гл а в н ы х  ге р о е в  на ­
меренно у к р у п н е н н о , п о д ч е р ки в а я  безволие и  п а с с и в н о с ть  
А ратова и  м а гн е ти зм , все вл а стн о сть  К л а р ы , в т я ги в а ю щ е й  
в свою о р б и т у  Аратова . Т а ко е  сочетание : К л а р ы  — м е д и у ­
ма и  А р а т о в а  к а к  объекта ее во зд е й ств и я  - о тсы л а е т  нас  к  
сфере м а ги ч е с к о го , и н о б ы т и й н о го  в этой « та и н ств е н н о й »  
повести. П о д о б н о го  рода в з а и м о о тн о ш е н и я  героев в ы р а ж а ­
ю т « д вупл а но во сть»  и з о б р а ж е н и я , где А ратов, в ы х о д е ц  из 
обед невш их д в о р я н , п р ед ста вл я е т  п е рвы й , р е а л ь н ы й , есте­
стве нн ы й  п л а н , а ум ерш ая К л а р а  М и л и ч  п р и н а д л е ж и т  у ж е  
к  д р у го м у , и д е ал ьн о м у м и р у .

Следует с ка з а т ь , что о п ре д ел е н н ы е  черты  п а с с и в н о с ти , 
со зе рц а те л ьн ости , у с т у п ч и в о с т и  свойственны  и  са м о м у  
Т ур ге н ев у . М о т и в  « чуж ой  в о л и » , обы гры ваем ы й  в  « К л ар е  
М и л и ч  (П о с л е  см ерти)» , по  с в о е м у  д у х у  бл и зо к п и с а т е л ю . 
«И если в с е -т а к и  в «Кларе М и л и ч »  тема воли, в л а с т и  и  об­
ладания з в у ч и т  чащ е и  ярче, то  э то  пр ои схо д и т  п о т о м у , что 
воля и  в л а с т ь  а к т и в н ы , и  о н и  о тд а н ы  Кларе , а м е д и у м  па с­
сивен по  о п р е д е л е н и ю  и в этом  сл уч а е  является д о с то я н и е м  
«страд ательного»  персонаж а  — А р а то в а , готового  о тд а ть ся  
в чью -л и б о  власть»  [там  ж е ].  В .Н .  Топоров о п р е д е л е н н ы м  
образом с в я зы в а е т  К л а р у  М и л и ч  с П ол и но й  В и а р д о , к о ­
торая, о ста в а я сь  в тексте  н е р е а л и зо в а н н о й , « п р о я с н я е тс я  
л и ш ь  п р и  в ы х о д е  за пределы д а н н о го  текста» [т а м  ж е ] .
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В к о н ц е  ж и з н и ,  буд учи  в бо л е зн е н но м  с о с т о я н и и , в и д и ­
мо, ещ е и  п о д  вл и ян и е м  с и л ь н ы х  л екар ств , п и с а т е л ь  и с п ы ­
ты вает обострение  сн о в и д е н и й  и , преж де всего , в и д е н и й , 
га л л ю ц и н а ц и й , которы е  и  р а н е е , х о тя  и  менее я р к о ,  бы ли 
с в о й с тв е н н ы  Т урге нев у  о т  п р и р о д ы . Т а ка я  « на сл е д ств е н ­
ность» с ка з ы в а е т с я  на всем е го  сн ов и д че ско м  тв о р ч е с тв е , в 
ч а с тн о с ти , н а  и зоб ра зи тел ьн о й  п а л и тре , п с и х о л о ги ч е с ко й  
гл уб ине  в с е х  трех  снов А р а т о в а . О пери руя  д в у м я  п л а н а м и , 
Т ургенев  создает более п о л н у ю  к а р т и н у  всеобщ ей ж и з н и ,  
гл уб ж е  п р о н и к а е т  в п с и х и к у  ч е л о в е ка . Все в т о р ж е н и я  К л а ­
ры  М и л и ч  в  ж и з н ь  А рато ва  Т у р ге н е в  объ ясняет н е  то л ь ко  
га л л ю ц и н а ц и е й  в бы товом  п л а н е , но и  во зд е й ств и е м  зл ы х  
п о т у с т о р о н н и х  сил , из-за  к о т о р ы х  кр асота  в образе  п р и з р а ­
ка  К л а р ы  д е м он и ч н а .

О щ у щ а я  в герое к а к  в ч е л о в е ке  реальность и н о б ы т и й н ы х  
сил, п и с а т е л ь  см иряется  п е р е д  и н о б ы т и й н ы м . Я в л е н и я  
К л а ры  п е р е д  А р а то в ы м  п р е д с та в л я ю тс я  «аром атом »  ж и з ­
ни . С ом н е ва я сь  в п о я в л е н и и  у м е р ш е й  К л а р ы  в р е а л ь н о с ти  
и  требуя  о т  нее по стоян н ого  п о д тв е р ж д е н и я  о себе, А р а то в , 
в ко н ц е  к о н ц о в ,  п р и х о д и т  к  ув е р е н н о сти  в ее с у щ е с тв о в а ­
ни и  и  н а х о д и т  в этом свое с ч а с ть е . У м и р а я , А р а т о в  д ум ает 
о со е д и н е н и и  с ней . Т ур ге н ев  о ста в л я е т  е сте стве нн о й  м о т и ­
вацию , в ы т е к а ю щ у ю  из р е а л и с ти ч е с ко го  в о сп р о и зв е д е н и я  
ж и з н и , к о т о р а я  сочетается с н а л и ч и е м  с л е п ы х  и р р а ц и о ­
н а л ь н ы х  с и л , в о зд е й с тв у ю щ и х  н а  человека.

Т а ки е  ге р о и , к а к  А р ато в , п с и х о л о ги ч е с к и  б л и з к и  эпохе . 
С о в р е м е н н и к героя ч у в с тв у е т , ч т о  н равственны е  п о н я т и я  
см е щ а ю тся , идеалы  р у ш а т с я , зл о  в обществе не  исчезает, 
и  с о в р е м е н н и к  ощ ущ ает б р е н н о с ть  своего с у щ е с тв о в а н и я , 
п о д в е р ж е н н о го  самы м р а зн о о б р а зн ы м  с л у ч а й н о с тя м . Все 
эти п р о т и в о р е ч и я  обостряю т о б щ е ств е н н ы й  и н те р е с  и  веч­
ные в о п р о с ы  к  вопросам ж и з н и  и  см ерти , га р м о н и и  и  к р а ­
соты. Т у р ге н е в  улавливает и  о т р а ж а е т  это х а р а кт е р н о е  для 
тех лет п с и х о л о ги ч е с ко е  н а с тр о е н и е .

А р а то в  о тр еш ае тся  от о б ы д е н н ы х  забот и  п р е д о щ у щ а е т  
общие и с т и н ы ,  обретая у в е р е н н о с ть , ко тор ой  е м у  не  х в а та ­
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ло ранее в ж и з н и ,  где м н о го  зл а  и  все враж дебно  е м у . Не 
умея р а з р е ш и т ь  кр и ч а щ и е  п р о ти в о р е ч и я , л ю д и  п р и х о д я т  
в о тч а я н и е . М ы сл ь  о п о т у с т о р о н н и х  силах, у п р а в л я ю щ и х  
судьбой ч е л о в е ка , ко то р ы й  с т р е м и т с я  к  счастью , ведет и х  
к  гиб ели . Д о б р о  и  красота о к а з ы в а ю т с я  тесно с п л е т е н н ы м и  
со злом . --

Б у д у ч и  реалистом , п и с а те л ь  показы вает со ц и а л ь н о е  
лицо  ге р о я . А р а то в  -  сы н д в о р я н и н а , он н а п о м и н а е т  « л и ш ­
н и х  л ю д е й »  сво и м и  р е а л и я м и  ж и з н и ,  п р е д а н н ы м  и з у ч е ­
нием у н и в е р с и т е т с к и х  н а у к .  П о с л е  смерти К л а р ы  А р а то в  
о ка зы в а е тся  во власти с т р а х а  перед бе ссо зн а тел ьн ы м и  
в л е ч е н и я м и , п р о ти в о р е ч а щ и м и  его т р а д и ц и о н н ы м  п р е д ­
ста в л е н и я м . С ам оубийство  а к т р и с ы  порабощ ает е го . Герой 
та к  и  не с м о г  справиться  с тр а ге д и е й  л и чн ого  ч у в с т в а  из- 
за своего одиночества , о т с у т с т в и я  нравственного  идеала , 
ко то р ы й  в о з в ы с и л  бы его и  у к р е п и л .  Тургенев п о ка з ы в а е т  
бессилие н е к о е го  «осколка»  о бщ ества  -  с о ц и а л ь н о го  ти п а  
перед н е и з в е с т н ы м и , и р р а ц и о н а л ь н ы м и  си л а м и . Гиб ель  
героя о п ре д ел я ется  еще и  в л и я н и е м  зл ы х , д е м о н и ч е с к и х  
сил.

Добро и  зл о  в Аратове а с с о ц и и р у е тс я  с кр а с о то й . А р а то в  
преодолевает зло в д е й с тв и те л ь н о с ти  благодаря о с о зн а н и ю  
кр а со ты , че р е з  кр а со ту  и  л ю б о в ь  он  пы тается п р е о б р а зи ть  
себя, в о з в ы с и т ь с я  над у р о д л и в ы м и  ф ормами б ы т и я .  И д е ­
альны й ж е  м и р  доводит его до  сам оубийства , п р о и с х о д я ­
щ его в в о сем н а д ц а той , з а к л ю ч и т е л ь н о й  главе. К р а с о та , 
спасая ге р о я  о т  одиночества, в ко н ц е  ко н ц о в , г у б и т  его. 
Н асл е д стве нно сть  взы вает в А р а т о в е  к  и д еал ьном у, п о з н а ­
ваемому с п о м о щ ь ю  ф а н т а с т и ки . А  стремление к  и д е а л у  в 
и н о б ы т и й н о м  м ире  гр о зи т  К л а р е  М и л и ч  гиб елью .

Д е м о н и ч н а  кр асота  и  в н о в е л л е  М ерим е «Венера И л л ь ­
ска я» . О н а  гл у б о ко  вто р га ется  в судьбу чел о ве ка , т а к ж е  
неся ему с м е р т ь . К а к  м отив а гр е с с и в н ы х  сил и н о б ы т и й н о ­
го мира п р о в о д и т с я  идея т а к о й  к р а с о т ы  в « д в у п л а н о в ы х » , 
ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  о б о и х  писателей. И р р а ц и ­
ональны е, и н о б ы ти й н ы е  с и л ы  гр у б о  нар уш а ю т д у ш е в н о е
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равновесие , подвергая о п а с н о с тя м  и  даж е ги б е л и  челове­
ч е с ку ю  ж и з н ь .  Т у р ге н е в с ка я  ге р о и н я  К л а ра  М и л и ч  -  это 
сама и д е я , сим вол  кр а с о ты  и  л ю б в и , весь ее т р а г и з м  состо­
и т  в т о м , ч т о  идеалы не в о п л о т и л и с ь  в ж и з н ь . Г1о м н е н и ю  
И .Ф . А н н е н с к о г о , «в А р а то в е  р а сп о л о ж и л ся  с т а р ы й  боль­
ной Т у р ге н е в  < ...>  это его у т о м л е н н ы й  ум» [1 0 , 3 7 ] .

У  М е р и м е , стоящ его н а  о д н и х  с Т у р ге н е в ы м  х у д о ж е ­
с тв е н н ы х  п о з и ц и я х , в а ж н е й ш и й  и з п р и н ц и п о в  ф а н та сти ­
ческо го  в ы р а ж е н  через п р о н и к н о в е н и е  та и н с т в а  кр а с о ты  
в см ы сл  б ы т и я . Символ к р а с о т ы  в новелле с в я з а н  с демо­
н и ч е с к и м и  си л а м и . И дея зл а  в ы р а ж е н а  у  М е р и м е  в т а к и х  
ф орм ах: « у  н е го  недоброе в ы р а ж е н и е » ; «это б ы л а  д е й с тв и ­
тельно В е н е р а , п ритом  д и в н о й  кр а с о т ы » ; «это б ы л а  не спо ­
ко й н а я  и  сур о в а я  красота  г р е ч е с к и х  с ку л ь п т о р о в , ко то р ы е  
по т р а д и ц и и  всегда п р и д а в а л и  чертам  лица  в е л и ч а в у ю  не­
п о д в и ж н о с т ь . Здесь х у д о ж н и к  я вн о  хотел и з о б р а з и т ь  к о ­
варство, переходящ ее  в з л о б у » . Р а с с ка зч и к  у д и в л е н : «Та­
ка я  д и в н а я  кр а со та  м о ж е т  со че та ться  с т а к о й  п о л н е й ш е й  
бессердечностью »; « в ы р а ж е н и е  са та н и н с ко й  и р о н и и » . Л а ­
т и н с к а я  н а д п и с ь  переводилась т а к :  «Берегись т о г о , к т о  л ю ­
бит теб я , остерегайся  л ю б я щ и х »  [1 5 1 , т .2 , с .2 8 9 ].

Э ксп е р и м е н та л ь н о сть  ф а н т а с т и к и  новеллы  в ы р а ж а е т ­
ся в и н о б ы т и й н о м , и р р а ц и о н а л ь н о м  м и р о о щ у щ е н и и  п и ­
сателя, п о ка зы в а ю щ е го  в м е ш а те л ь ств о  и д е а л ь н о го  м ира  
в п о в с е д н е в н у ю  ж и з н ь . Г е р о й  произвед ения  А л ь ф о н с  де 
П ейрорад  — т и п и ч н ы й  б у р ж у а . «Это был в ы с о к и й  м олодой  
человек, д в а д ц а ти  ш ести  л е т , с л и ц о м  к р а с и в ы м  и  пр а ­
в и л ь н ы м , н о  м а л о в ы р а зи те л ь н ы м  < ...>  В  этот ве че р  он  был 
одет э л е га н т н о , по к а р т и н к е  посл ед него  ном ера  « М о д н ого  
ж у р н а л а »  < . . .>  Самое гл а в н о е , о н а  очень б о га та . Е е  те тка  
из П р а д а  о ста ви л а  ей все свое  состояние . О, я  б у д у  очень 
счастлив!»  [т а м  ж е , 2 8 3 -2 9 4 ]. Р е ал и сти че н  п о р т р е т  и  неве­
сты ге р о я : «М адем уазель де П ю и г а р и г  было в о се м н а д ц а ть  
лет, и  ее г и б к а я  и то н ка я  ф и гу р а  я вл я л а  п о л н ы й  к о н т р а с т  
м о щ н о м у  те л о сл о ж е н и ю  ее ж е н и х а . Она б ы л а  не  то л ь ­
ко  к р а с и в а , но  и  п л е н и те л ь н а . Я  во схи щ ал ся  п о л н е й ш е й
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естественностью  всех ее о тв е то в , а вы р а ж е н и е  д оброты , 
не л и ш е н н о е , однако, л е г к о г о  о тте н ка  л у ка в с т в а , нев ол ь ­
но за с та в и л о  меня в с п о м н и ть  В е н ер у  моего х о з я и н а »  [там  
ж е , 2 9 5 ].  Р е ал истично  и з о б р а ж е н ы  т а кж е  и  д р у г и е  герои 
новел л ы , и х  пр а гм а ти чно е  о тн о ш е н и е  к  кр асо те  го в о р и т  о 
нравах го р о д а  И л л я .

В от х а р а к т е р и с т и к а  п р о в о д н и к а . « А  все -та ки  л и ц о  этого 
идола м н е  не нравится . У  н е го  недоброе в ы р а ж е н и е  ... да 
и  сама о на  зл ая  < ...>  П р и н я л и с ь  м ы  вчетвером т а щ и т ь  ее, 
и  го с п о д и н  де П ейрорад, м и л е й ш и й  человек, т о ж е  т я н у л  
ве ре вку , х о т я  си л ы  у него  не  больш е, чем у  ц ы п л е н к а .  С 
б о л ьш и м  тр у д о м  по стави л и  м ы  ее на но ги . Я  у ж е  в з я л  че­
репок, ч т о б ы  п о д л ож и ть  п о д  нее , к а к  вд руг -  т р а х ! -  она 
падает в с е й  своей т я ж е с ть ю  н а в зн и ч ь . «Б ерегись!»  - к р и ­
чу я, н о  с л и ш к о м  поздно, п о т о м у  что  Ж а н  К о л ь  н е  успел 
убрать с в о ю  н о гу  < ...>  П е р е л о м и л а  начисто  е м у , бед ном у, 
ногу , с л о в н о  щ е п ку !»  [там  ж е ,  2 8 1 -2 8 2 ].

Р а зд р а ж е н и е  местного ж и т е л я ,  вы званное п а д е н и е м  ста­
туи , п о к а з ы в а е т  м е р к а н т и л и з м  п р о в о д н и ка  и  е го  суеверие. 
И л и  д р у го й  п р и м ер : п о р тр е т  го с п о д и н а  П ей ро ра д а , р а зго ­
вор о н а д п и с и  на статуе в ы я в л я ю т  его в н у т р е н н и й  о б л и к . 
Вот к а к о в  перевод л а т и н с к о й  н а д п и с и , о с у щ е с тв л е н н ы й  
п е р со н а ж е м : «Позвольте м н е  о б ъ я с н и ть  < ...>  В  о д н о й  миле 
отсюда, у  п о д н о ж и я  го ры , н а х о д и т с я  деревня, к о т о р а я  н а ­
зы вается Б ул ьтернера . Это и с к а ж е н и е  л а т и н с к о го  слова 
< ...>  Т а к о г о  рода инверсия  -  в е щ ь  обы чная. Б у л ь те р н е р а , 
сударь, б ы л а  р и м с ки м  го р о д о м  < . . .>  Эта Венера б ы л а  м ест­
ны м  б о ж е с т в о м  Б у л ь те р н е р с ко й  о б щ и н ы . И  это и м я  Б у л ь ­
тернера, а н ти ч н о е  п р о и с х о ж д е н и е  которого  те п е р ь  м ною  
д о каза н о , свидетельствует о д р у го м , еще более л ю б о п ы т ­
ном обстоя тел ьстве , им е нно  ч т о  Б ультернера , п р е ж д е  чем 
стать р и м с к и м  городом , б ы л а  го ро д ом  ф и н и к и й с к и м »  [там  
ж е, 2 9 1 -2 9 2 ].

Д и л е т а н т с т в о  господина  П е й р о р а д а  заставляет р а с с ка з ­
ч и ка , а вм е сте  с н и м  и  а втор а , д о п у с ти ть  и р о н и ю  в о тн о ­
ш ении  в о с п р и я т и я  и с ку с с тв а  и  з н а н и я  л а ти н с ко го  я з ы к а .
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Н е в е ж е с тв о  П ейрорада -  о т ц а  п о д  стать н е в е ж е с тв у  провод ­
н и к а  и  о с та л ь н ы х  ж и т е л е й  го р о д а  И л л я . Г е р о и  п р о я в л я ю т  
себя че р е з  свои  ж е  п о с т у п к и .  О дин  и з  ж и т е л е й  бр о си л  к а ­
мень в с т а т у ю , что х а р а кт е р и з у е т  вандализм  е го  к а к  обы ­
вателя. Р а зв о р а чи в а ю щ и е ся  затем  собы тия не  по д д аю тся  
и н т е р п р е т а ц и и  и  с та н о в я тся  ф а н та с ти ч е с ки м и .

Н а к а н у н е  свадьбы П е й р о р а д  -  сы н и гр ал  в м я ч  с а ра гон ­
ц ам и . В  о тв е т  на слова А л ь ф о н с а  де П ейророда о буд ущ ем  
в ы и гр ы ш е  ги га н т  -  и с п а н е ц  после  п о р а ж е н и я  пр об ор м о ­
тал: « Т ы  м н е  за это з а п л а т и ш ь » . П осле свадьбы р а с с к а з ч и к  
у с л ы ш а л  н о ч ь ю  в доме П е й р о р а д о в , к а к  ч т о -т о  тя ж ел о е  
ступа ет п о  л естнице . У т р о м  р о д и те л и  и  с л у ги  н а ш л и  ж е н и ­
ха м е р т в ы м .

Э ксп е р и м е н та л ь н о сть  ф а н т а с т и к и  создает г л у б и н ы  пр о ­
н и к н о в е н и я  и зоб раж аем ого  и р р а ц и о н а л ь н о го , и н о б ы т и й ­
ного  м и р а . С л ы ш а  ш а ги , р а с с к а з ч и к  дум ает о т о м , ч то  это 
п ь я н ы й  ж е н и х  идет по л е с т н и ц е . «Вот увалень ! -  м ы сл е н ­
но в о с к л и к н у л  я. -  Ещ е, п о ж а л у й ,  свалится» . « П о т о м  рас­
с к а з ч и к  п о д ум а л  об у б и й ц а х » . «М не ка зал о сь  н е с о м н е н ­
н ы м , ч т о  А л ьф о н с  стал ж е р т в о й  злодеяния и  ч т о  у б и й ц ы  
н а ш л и  спо соб  п р о н и кн у т ь  н о ч ь ю  в ко м н а ту  н о в о б р а ч н ы х . 
О днако  э т и  кр о в о п о д те ки , о п о я сы в а в ш и е  все те л о , очень 
с м у щ а л и  м е н я , - и х  нельзя  б ы л о  п р и ч и н и т ь  п а л к о й  и л и  ло­
мом. В н е з а п н о  я п р и п о м н и л  р а с с ка зы  о том , ч т о  в а л е н с и й ­
ски е  н а е м н ы е  уб и й ц ы  п о л ь з у ю т с я  д л и н н ы м и  к о ж а н ы м и  
м е ш ка м и , н а б и ты м и  м е л к и м  п е с ко м , чтобы  п р и к а н ч и в а т ь  
лю дей, за  см ерть ко т о р ы х  и м  заплачено» [т а м  ж е ,  304- 
305 ]. Р а с с к а з ч и к  в сп о м и н а е т  у гр о з у  а ра гонц а . М е р и м е  не 
верит в реа л ьно сть  д е м о н и ч е с к и х  сил  и  к а к  р е а л и с т  п р и в о ­
дит э то т  а р гу м е н т  в п о л ь зу  е сте стве нн о го  о б ъ я с н е н и я .

П и с а те л ь , о д нако , и з о б р а ж а е т  м и р  кр а с о ты  п е р е х о д я ­
щ и м  в у р о д л и в ы е  ф ормы, ч т о  связа н о  с в о зд е й ств и е м  «та­
и н с т в е н н ы х » , и н о б ы т и й н ы х  с и л . С ущ ествовани е  э т и х  сил  
р е а л и зуе тся  через и х  в л и я н и е  н а  кр а со ту , на с а м и х  лю дей . 
П од об ная  атмосф ера п о д в о д и т  к  м ы сл и  об и д е а л ь н о м  м ире, 
не п р о ти в о с то я щ е м  о б ъ е кт и в н о й  д е й с тв и те л ь н о с ти , а к а к  у
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Т ур ге н е в а  - к о п и и  р еа л ьно сти  н а  новом в и тке . « Д в у п л а н о ­
восгь» и з о б р а ж е н и я  ч е тко  п р о сл е ж и в а е тся  в к а р т и н е  брач­
ной н о ч и  и  п р е ступ л е н и и , соверш аем ом  в э т у  н о ч ь . Эти 
тя ж е л ы е  ш а г и  и  с кр и п  с т у п е н е к  создаю т ч у т к и е  сл ухо в ы е  
о щ у щ е н и я  и  вместе с тем  д р у го й  пл ан  х у д о ж е с тв е н н о го  
и з о б р а ж е н и я  -  идеальны й , ф а н та сти ч е ски й .

Ге ро й  п о н и м а е т , что это с л у х о в ы е  га л л ю ц и н а ц и и , и  п р и ­
ним ает ш а г и  статуи  за ш а г и  у в а л ь н я -ж е н и х а . Э то  реаль­
н ы й , б ы т о в о й  план  и з о б р а ж е н и я . Р а с с ка зч и к  п о з ж е  дога ­
д ы ва ется , ч то  это демон в о б л и к е  статуи  ш ел п о  л е стн и ц е  
к  н о в о б р а ч н ы м . Эпизод с н а п р а с н о й  п о п ы т ко й  с н я т ь  к о л ь ­
цо с р у к и  ж е н и х а  не о б ъ я с н я е тс я  н и к а к .  «Вы  буд ете  надо 
м ной см е я ть с я ... Но я не з н а ю , ч то  со мной... Я  о ко л д о в а н , 
черт м е н я  побери! < ...>  - В ы  п о м н и те  мое ко л ь ц о ?  -  п р о ­
д о л ж а л  о н  после  небольш ого  м о л ч а н и я  < ...>  Я  н е  м о г  снять  
его с п а л ь ц а  этой ч е р то в ки  В е н е р ы  < ...>  В енера... со гн ул а  
палец» [т а м  ж е , 3 01 -302 ].

М ер и м е  не  дает прям ого  у к а з а н и я  на рационал ьное  объяс­
нение, х о т я  и  намекает на реа л ьно сть  собы тия. « Ч т о  за бас­
ни! -  в о с к л и к н у л  я . -  В ы  с л и ш к о м  гл уб око  н а д в и н у л и  его на 
палец. З а в тр а  вы  снимете е го  кл е щ а м и »  [там ж е ] .  Т а к и м  об­
разом, п и с а те л ь  и н те р п р е ти р уе т  событие к а к  в п о л н е  реаль­
ное, н а х о д я  естественные п р и ч и н ы : герой надел с л и ш к о м  
гл уб о ко  к о л ь ц о  на палец с т а т у и  и л и  не хочет е го  сн и м а ть , 
а вы дает ж елаем ое  за д е й стви тел ьно е . А  ведь он  над ел  пер­
стень н а  р у к у  Венеры к а к  р аз  в день этой бо ги ни , в п я т н и ц у , 
что го в о р и т  о его невольном о б р у ч е н и и  со статуей  к р а с о т ы , и  
этим к а к  б ы  под крепл яется  реалистическое  о б ъ я сне н и е  не­
вероятного . «Бездельник в д р еб езги  пьян , -  п о д у м а л  я  < ...>  
-Глупо и д т и  проверять р о с с ка з н и  п ь я н и ц ы , - с ка з а л  я  себе.
- В ко н ц е  к о н ц о в  он просто х о те л  надо м ной п о д ш у т и т ь , ч то ­
бы п о за б а в и ть  своих н е д а л е ки х  зем ляков» [та м  ж е , 302 ]. 
М ериме и зо б р а ж а е т бо гиню  к р а с о т ы  еще и  с п о м о щ ь ю  ф ан­
та с ти ки . «П а л е ц  Венеры и з м е н и л  полож ение ; о на  сж ал а  
р у ку , п о н и м а е те ? .. В ы хо д и т , ч т о  она моя ж ена , р аз  я  надел 
ей ко л ь ц о ... О на не хочет его возвращ ать»  [там  ж е ] .
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Р а с с к а з ч и к  потрясен и  н а п у г а н  не м еньш е  ге р о я : «Я 
в з д р о гн у л , и  по спине  м оей  п р о б е ж а л и  м у р а ш к и »  [т а м  ж е ]. 
П р е д ч у в с т в и я  всех п е р с о н а ж е й  сбы ваю тся , и д е а л ь н ы й  м ир 
н а ка з ы в а е т  и х  всех за ко щ у н с т в е н н о е  о тн о ш е н и е  к  кр а с о ­
те и  б о ж е с тв е н н ы м , к о с м и ч е с к и м  силам . Г е р о и  п ы та ю тс я  
и с п о л ь зо в а ть  идеальны й, и н о б ы т и й н ы й  м и р  в с в о и х  у т и ­
л и т а р н ы х  ц е л я х  и  несут за  э то  н а ка за н и е . Н о в о б р а ч н а я  пе ­
редает с ц е н у  губ и те л ьн ого  в т о р ж е н и я  и р р а ц и о н а л ь н о го  в 
ж и з н ь  с е м ь и  т а к и м  образом : « И  увидела, к а к  о н а  го в о р и т , 
своего м у ж а ,  стоящ его  н а  к о л е н я х  перед к р о в а т ь ю  < ...>  в 
о б ъ я ти я х  к а к о го -т о  зеленого  ги га н т а , с ж и м а ю щ е го  его со 
с тр а ш н о й  си л ой»  [там  ж е , 3 0 6 ].

С р а в н и м , к а к  одно и  то  ж е  яв л е н и е , сама и д е я  « д вуп л а ­
новости»  и зо б р а ж а ю тся  Т у р ге н е в ы м  в «Кларе М и л и ч  (П о ­
сле с м е р ти )»  и  М ерим е в «В ен е ре  И л л ь с ко й » . Н а с л е д с тв е н ­
ность в « К л а р е  М и л и ч»  в з ы в а е т  в А ратове к  и д е а л ь н о м у , 
п о зн а в а е м о м у  с пом ощ ью  ф а н т а с т и к и . А  в «В енере  И л л ь ­
ской»  (о т е ц  и  сы н  П е й р о р а д ы  п о х о ж и  д р у г н а  д р у га , к а к  
две к а п л и  в о д ы ) -  это р а в н о д у ш и е  к  красоте, п у с т ь  и  демо­
н и ч е с ко й , постоянство  и н т е р е с а  к  м а те р и а л ь н о м у , го л ы й  
расчет, б е зд ухо вность . Ф а н т а с т и ч е с ки е  э л е м е н ты  в п р о и з ­
ве д ен и ях  Т ур ге н е в а  и М е р и м е  р а с ш и р я ю т  п о н я т и е  бы та  до 
в с е л е н с ки х  м асш табов. В в о д я  ф а н та с ти ку , п и с а т е л и  более 
гл у б о ко  и з о б р а ж а ю т  л и ч н о с т ь  в со ц и а л ь н о -и с то р и ч е с ко м  
аспекте , в ее в з а и м о о т н о ш е н и я х  с м и р о з д а н ч е с ки м и  за ко ­
нам и , б о ж е с тв е н н ы м  п р о в и д е н и е м .

В « К л а р е  М и л и ч  (П осл е  см е рти )»  у р о д л и в ы  ф ормы  
быта, о д н а к о  ц ентрал ьной  п р о б л е м о й  явл я ется  с т и х и й н а я  
страсть. В  «Венере И л л ь с ко й »  т а ки е  у р о д л и в ы е  ф орм ы  
быта в ы р а ж а ю т с я  в н е в о с п р и я т и и  кр асо ты . « Г о с п о ж а  де 
П ейрорад  после  смерти м у ж а  нем едленно р а с п о р я д и л а с ь  
перелить  ее (с та тую  -  И .З .)  н а  ко л о ко л » , «с т е х  п о р , к а к  
в И лле  з в о н и т  н ов ы й  к о л о к о л , в и н о гр а д н и ки  у ж е  д ва  раза 
по стра д ал и  о т  мороза» [т а м  ж е ,  3 0 8 ]. П р и м е н я я  « д в уп л а ­
новое», ф анта сти че ско е  и з о б р а ж е н и е , писатель  с тр е м и тс я  
п р о н и к н у т ь  в будущ ее, п о к а з ы в а я  суеверие ж и т е л е й  в на ­
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дежде н а  и зм енение  нравов в го р о д ке , где п р о и с х о д я т  со­
б ы ти я . П ей рорад -отец , п р е и с п о л н е н н ы й  п р о в и н ц и а л ь н о го  
с а м о м н е н и я , л и ш е н  в с я к о го  эстетическо го  в к у с а  и  по то ­
му не спо соб ен  в о сп р и н и м а ть  кр а с о т у . Его с ы н  в ы зы в а е т  
даже о тв р а щ е н и е . Б е с т а к т н ы й  и  о гр а н и ч е н н ы й , А л ьф о н с  
де П е й р о р а д  признает т о л ь к о  д е н ь ги  и  р а с та п ты в а е т  к р а ­
соту в ч е л о в е ч е с ки х  о т н о ш е н и я х , за что и д е а л ь н ы й  м и р  в 
образе б о г и н и  д е м он и ческой  кр а с о т ы  м сти т , о т т а л к и в а я  
его. Д р у г а я  п р и ч и н а  -  это гр у б о е  вторж ение  ге р о е в  в иде­
ал ьн ы й  м и р . Герои ч у в с т в у ю т  враждебное о тн о ш е н и е  к  
себе д е м о н и ч е с к и х  сил, о д н а к о  не  м о гу т  этого  о б ъ я с н и ть . 
Го р о ж а н е  суеверны  даже и  без в л и я н и я  и д е а л ь н о го  м ира , 
п р и п и с ы в а я  все свои н е сч а сть я  п о ту с то р о н н и м  с и л а м .

И т а к ,  пр об л ем а  и р р а ц и о н а л ь н о го  в ф а н т а с т и ч е с ки х  пр о ­
и зв е д е н и я х  Т ургенева  и  М е р и м е  не случайна . Э то м и р о в о з ­
зр е н ч е ска я  п о зи ц и я  п и с а те л е й , составная ч а с ть  и х  х у д о ­
ж е с тв е н н о го  метода, с п о м о щ ь ю  ко то р о го  они  и з о б р а ж а ю т  
и д е а л ь н ы й  м и р . Ф а н т а с т и ка  п и са тел е й  -  одно и з  в а ж н е й ­
ш и х  ср е д ств  п о с ти ж е н и я  п с и х о л о ги ч е с к и х , в с е л е н с ки х  
и н о б ы т и й н ы х  и с ти н . И  х о т я  у  М ерим е  н а л и ц о  н е с о м н е н ­
ные ка ч е с т в а  х у д о ж н и к а , Т у р ге н е в  еще и к а к  м ы с л и те л ь  
иного  м а с ш та б а  втягивает М е р и м е  в к р у г  своих  и нтересов . 
О гр о м н ы й , м н огом е рн ы й  х у д о ж е с т в е н н ы й  м и р  р у с с ко го  
п и са тел я  п е ри о д а  его р аб оты  н а д  « та и н ств е н н ы м и »  пове­
стям и  в о зд е й ств уе т  на М е р и м е  не  то л ь ко  к а к  на  о р и ги н а л ь ­
ного х у д о ж н и к а  слова, но , е сте стве нно , еще и  к а к  н а  пере­
в о д ч и ка  т у р ге н е в с к и х  п р о и зв е д е н и й .

Вера Т у р ге н е в а  в п р и р о д н у ю  сущ ность  ч е л о в е ка , м о гу ­
щ ество Р а з у м а , н еи счерпаем ы е  во зм о ж н о сти  реализм а  
ста н о в я тся  у  М ерим е ч а сть ю  нра встве н но го  и д е ал а . В  дра­
м атизм е  т у р ге н е в с ки х  « та и н с тв е н н ы х »  повестей  М ерим е  
ул а в л и в а е т  о тго л о с ки  с о б ств е н н о го  о тн о ш е ни я  к  д е й с т в и ­
те л ьн о сти , то го , что и сам о н  в ы р а ж а е т  в сво и х  н о в е л л а х . 
И  « та й н ы »  идеального  м и р а , и  и х  п с и х о л о ги ч е с ко е  объ яс­
нение у  Т у р ге н е в а  и м п о н и р у ю т  М е р и м е -п е р е в о д ч и ку . Это 
сб л и ж а е т  писа тел е й , делает и х  е д и н о м ы ш л е н н и ка м и  не
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т о л ь к о  к а к  пи са тел е й -р еа л и стов , но еще и  к а к  реалистов- 
н о в а то р о в , р а зд в и га ю щ и х  р а м к и  реального с в о и м  гл уб о ­
к и м  п р о зр е н ч е с ки м  в и д е н и е м , совм естны м  в х о ж д е н и е м  
в к р у г  ф а н та сти че ско го , н ев ер оя тн о го , с у щ е с тв у ю щ е го , 
по и х  м н е н и ю , о б ъ е кти в н о . В  связи  с этим  к о н ц е п т у а л ь н о  
со в р е м е н н о й  является м ы с л ь  Н .Я .Б е р к о в с к о го , поны не  
п р е д с та в л я ю щ а я  н е с о м н е н н ы й  интерес: « М е р и м е  своим и 
р у с с к и м и  и зу ч е н и я м и  о п е р е д и л  своих с о в р е м е н н и ко в  на 
ц е л ы х  п о л в е ка , он был п е р в ы м  среди е в р о п е й с ки х  х у д о ж ­
н и к о в , с т а в ш и х  под р у с с ко е  в л и я н и е . Он р а н о  дош ел  до 
гр а н и ц  за п а д н о й  к у л ь т у р ы , о щ у т и л  и х  п о л н о т у  и  поэтом у 
п р е ж д е  д р у г и х  оценил з н а ч е н и е  р у сско й  м ы с л и  и  р у с с ко й  
э с т е т и ки »  [2 9 , 21 ].
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ГЛ А В А  V I .  « С Т У Д И Й Н О С Т Ь »  Ф А Н Т А С Т И К И  П О З Д Н И Х  
Т У Р Г Е Н Е В А  И  М Е Р И М Е , Ф О Б И И  М О П А С С А Н А

У ч е н ы е  особо отм ечаю т « с т у д и й н ы й » , э кс п е р и м е н т а л ь ­
ны й  х а р а к т е р  ф ан та сти ки  пи са тел е й -р еа л и стов  во  второй  
трети  X I X  в е ка , и х  п о и с ки  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  в  ид е ал ь­
ном м и р е , проявление  н а ц и о н а л ь н ы х  и  о б щ еч е л ове ч ески х  
качеств  в  ге р о я х , разреш ение  в се в о зм о ж н ы х  п с и х о л о ги ч е ­
с к и х , п с и х и ч е с к и х  загад ок и  т .д .  З .И .К и р н о з е  [1 1 5 ,  5 -2 6 ], 
Г .Б .К у р л я н д с к а я  [122 , 3 -7 4 ], О .Н . О см ол овский  [1 8 3 ,  3 36 ], 
П .Г .П у с т о в о й т  [2 01 , 301 ], М .К а д о  [1 0 4 , 9 7 -1 0 6 ], Ж .  М а л и ­
ньон [1 3 8 ,  1 0 6 -3 3 0 ], Т .О св а л ь д  [2 8 4 , 8 4 -96 ], Ф .Ш а м б о н  
[273 , 2 6 1 ] и  д р . считаю т, ч то  ф а н та с ти ка  п и са те л е й -р е а л и ­
стов X I X  в е к а , исследуя ч е л о в е ка , ш и р о ко  п о л ь зу е т с я  до­
с т о я н и я м и  естественны х, м е д и ц и н с к и х  н а у к , п с и х о л о ги и . 
Т ур ге н ев  вы д е л яет  м ы сл ь  о т о м , что  ф а н та с ти ка  им еет 
право иссл е д ов ать  п с и х о л о ги ч е с к и  «см утны е» я в л е н и я , 
д овол ьствоваться  и зо б р а ж е н и е м  п с и х о л о ги ч е с ки  с л о ж н о ­
го  с о с то я н и я  человека. С ов р е м е н н ы е  отечественны е  иссле ­
дователи р а ссм а три ва ю т в о п р о с  о «студийной»  ф а н та с ти ке  
сл е д у ю щ и м  образом . Л .В .П у м п я н с к и й  вид ит в ф а н та с ти ­
ке  н е к о т о р ы х  п и са тел е й -р еа л и стов  способ « во скр е се н и я »  
п о ту с то р о н н е го  мира и  с т р а х  перед  а гре сси вн остью  неве­
домого м и р а . Г .А .Б я л ы й  н а х о д и т  в ф антастике  ув л е че н и е  
с п и р и т и з м о м , ко тор ом у  п и с а т е л и  отдаю тся в с и л у  «есте­
с т в е н н о -н а у ч н ы х  за б л у ж д е н и и й »  [4 2 , 245 ]. Г .Б . К у р л я н д ­
ская  в ф а н т а с т и ке  п и са тел е й -р еа л и стов  X IX  в е ка  отм ечает 
р о м а н т и ч е с ки  усиленное ср е д ств о  и зоб ра ж ен и я  о б ъ е к т и в ­
но с у щ е с т в у ю щ и х  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил . Т а к о й  ж е  то ч ­
к и  зр е н и я  п р и д е р ж и в а е тся  П .Г .П у с т о в о й т , с ч и т а я  ч то  в 
ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  создается « та и н с т в е н ­
ная» атм осф ера , сп о со б ств ую щ а я  исследованию  и р р а ц и ­
она л ьн ого . Р .Н .  П од дубная , х а р а кт е р и з у я  « с т у д и й н ы й » , 
у гл у б л е н н ы й  и ссл е д о в а те л ьски й  характер  ф а н т а с т и ки , 
говорит о ее р е а л и с ти ч е с ки х  п р и з н а к а х , о б ъ е к т и в и р у ю ­
щ и х  х у д о ж е с тв е н н о е  п о зн а н и е  и  изображ ение . О .Н . О см о­
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л о в с к и й , разделяя т о ч к у  з р е н и я  П од дубной , п о л а га е т , что 
ф а н та сти че ско е  способ ствует п р о н и кн о в е н и ю  во  вселен­
с ки е  « т а й н ы » , а это х а р а к т е р н о  д л я  реализм а, в ы д е л я я  его 
интерес к  «сверхреальности»  [1 8 3 , 141].

С о в р е м е н н ы е  ф р а н ц у з с ки е  исследовател и  р а с с м а т р и в а ­
ю т Э кс п е р и м е н та л ь н о с ть  ф а н т а с т и к и  р е а л и с то в  в иссле­
д о в а н и и  в н у тр е н н е го  м и р а , п с и х и к и  ч е л о в е ка , у л а в л и в а я  
с о ч е та н и е  с у щ е с т в у ю щ и х  р е а л и й  с ф а к т а м и , д о п у с т и ­
м ы м и  в д е й с тв и те л ь н о с ти . Ф .Ш а м б о н  в ы д е л я е т  в л и я н и е  
ф а н та с ти ч е с ко го  на  г л у б и н ы  чел о ве че ско го  с о з н а н и я  с его 
острой  р е а к ц и е й  на гр о з н ы е  и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы  извне 
[2 7 3 , 2 6 1 ] .  Ж .М а л и н ь о н  у с л о в н о с т ь  ф а н т а с т и к и  и  ее Экс­
п е р и м е н та л ь н о с ть  с в я з ы в а е т  с м н о го з н а ч н о й  и н т е р п р е ­
та ц и е й  я в л е н и й  и  ф еном енов  реального  и  и н о б ы т и й н о го  
м ира  [1 3 8 ,  3 4 4 ]. М .К а д о  в ы в о д и т  н ал и чи е  и з о б р а ж е н и я  
и д е а л ь н о го  в ф ан та сти ке  р е а л и с то в  из в л и я н и я  у ч е н и й  
Ш а р к о ,  п с и х о а н а л и за  Ф р е й д а , с п о с о б с т в у ю щ и х  н а ц е л е н ­
н ости  н а  по д созн а ни е  [1 0 4 , 1 0 ].  Т .О свальд  с б л и ж а е т  т о ч к и  
с о п р и к о с н о в е н и я  е в р о п е й с ко й  и  а м е р и к а н с к о й  ф а н та с ти ­
к и  в и з о б р а ж е н и и  а гр е с с и в н о го  м ира  зл ы х  и р р а ц и о н а л ь ­
н ы х  с и л  [2 8 4 ,  5 ]. Х у д о ж е с т в е н н о е  и ссл е д ов ан и е  п с и х и к и  
ч е л о в е ка , п с и х о л о ги и , п о с т у п к о в  героя , са м о  и з о б р а ж е ­
ние к о н к р е т и к и  бы та с п о с о б с тв у е т  п о зн а н и ю  в т о р о го , д у ­
х о в н о го  п л а н а  в « д в у п л а н о в ы х » , ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и з ­
в е д е н и я х . Н еведомое, бе ссо зн а тел ьн ое , и р р а ц и о н а л ь н о е  
не м о ж е т  б ы ть  и зо б р а ж е н о  н и к а к и м  д р у ги м  способом , 
кр ом е  ф а н т а с т и к и .

И  о те ч естве н ны е , и  ф р а н ц у з с к и е  учены е о п и р а ю т с я  на 
ф ун д ам ен тал ьн ы е  д о с т и ж е н и я  а н тр о п о л о ги и  и  п с и х о л о ­
ги и , д о с т и га я  успехов в и с с л е д о в а н и и  г и п н о з а , наслед­
с тв е н н о с ти , м а н и а ка л ь н о го  с о с то я н и я , невроза  к а к  явле ­
н и й  в п о д с о з н а н и и  ч е л о в е ка . И х  и сслед ования  п о м о га ю т  
эф ф ективнее  использовать д о с т и ж е н и е  в е с те с тв о зн а н и и , 
п с и х о л о ги и , м едицине , со сре д ото чи ться  на  и д е а л ьн о м ; 
в н у т р е н н и й  м и р  героев те с н о  св я за н  с о б стоя те л ьства м и , 
ко то р ы е  д е те р м и н и р у ю т  с о ц и а л ь н у ю  с у щ н о с ть  чел о ве ка ,
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его в н е ш н и е  проявл ения . О б щ еп р и зн ан о , ч то  ф а н та с ти ­
ка  п р и м е н я е т с я  к а к  условное  изобразительное  сред ство  в 
« д вупл ановом »  п р ои зве д е ни и  д л я  п р о н и кн о в е н и я  в иде­
альны е, и н о б ы ти й н ы е  м и р ы , к у д а  обы чны м , р е а л и с ти ч е ­
с ки м  сп о со б о м  п р о н и к н у т ь  н е в о зм о ж н о . П р о и с х о д я щ е е  
в д е й ств и те л ь н о сти , н ед авние  «тайны »  у ж е  не  я в л я ю т с я  
ф еном еном , в настоящ ее в р е м я  и л и  в б л и ж а й ш е м  б уд ущ ем  
человечество  о ка ж е тся  н а к а н у н е  н ов ы х  гл о б а л ь н ы х  о т­
к р ы т и й , особенно  в области б и о л о ги и .

В о з н и к а е т  настолько  тесное  со п ри косн ов ен и е  р е а л и зм а  с 
р о м а н ти зм о м , что есть о п а се н и е  реализм у, с е го  ф а н та с ти ­
ческой  те н д е н ц и е й , едва о щ у т и м о й  гранью , едва  л и  не пе­
рейти  в атм осф еру р о м а н ти зм а  к а к  способа и з о б р а ж е н и я . 
О днако « д вуп л а но во сгь» , о соб ен н о  наличие  в н е й  пе рво го , 
реа л ьно -бы тово го  плана, не  д о п у с ка я  этого, у д е р ж и в а е т  
ф а н т а с т и ку  в реализме. Ф а н та с т и ч е с ко е  д е й ств уе т  в п с и ­
х и ке  ч е л о в е ка , исследуя «сум еречное»  со сто я н и е  д у ш и , 
р азд ви га е т  р а м к у  иссл е д ов ан и я  зависим ости  о р га н и з м а  от 
р а з л и ч н ы х  п р и р о д н ы х  я в л е н и й , вплоть  до к а т а к л и з м о в . 
Ф а н т а с т и к а  способна и з о б р а ж а т ь  нем ы слим ы е с о с то я н и я  
в н у тр е н н е го  и  внеш него  м и р а  через п с и х о л о ги ю , п о к а з ы ­
вать ее н е р а с то р ж и м о с ть  с и р р а ц и о н а л ь н ы м и , с у щ н о с т н ы ­
м и с и л а м и  В селенной .

О д на ко  т а к о е  условное и з о б р а ж е н и е  человека и  п р и р о д ы  
не сразу б ы л о  по ня то  и  п р и н я т о  со в р е м е н н и ка м и . П и с а те ­
ли , э кс п е р и м е н т и р у я  в о б л а сти  «студ ийной»  ф а н т а с т и ки , 
способны  п о зн а в а ть  б о л е зн е н ны е , п а то л о ги ч е ски е  сто р о н ы  
человека , е го  состояния н а  ф оне  провалов ге н е т и ч е с ко й  
п а м я ти , н а  гр а н и  ж и з н и  и  с м е р ти . Т а ку ю  « с ту д и й н у ю »  
ф а н т а с т и ку  к р и т и к а  долго с ч и т а л а  не а кту а л ь н о й , не  и м е ­
ю щ ей н и ч е го  общ его с р е а л ь н о й  ж и з н ь ю , п р и х о д я  к  в ы в о ­
ду о т о м , ч т о  та ко е  и зо б р а ж е н и е  идеального  м и р а , и с к а ж а я  
р е а л и с т и ч е с ку ю  манеру, п р и н и ж а е т  л и те р а ту р у . О д н а ко  
время п о ка з ы в а е т , что ф а н та сти че ско е , т р а н с ф о р м и р у ­
ясь, у с и л и в а е т  ги п о те ти ч н о с ть  я в л е н и й . То, ч то  е щ е  вчера 
казалось непр а вд оп од о бн ы м , се го д н я , благодаря ф ан та ­
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с т и ке , у ж е  очевидно и  в е р о я т н о , с т о ч ки  з р е н и я  здравого 
см ы сл а . П р о д у кт и в н ы й  п о д х о д  к  « студ и й н о сти »  ф антасти ­
к и  о б усл о в л е н  ее ф еном еном . Н о в а я  р а зн о в и д н о с ть  ф анта­
с т и ч е с к о го , р а зв и в а ю щ и е ся  тр а д и ц и и  х а р а к т е р и з у ю т  н о ­
в а тор ство  пи са те л е й -р е а л и сто в  и  ги б ку ю , п р о гр е с с и в н у ю  
с у щ н о с т ь  реализм а к а к  м е то д а  и зо б р а ж е н и я .

Ц е н т р о м  вн и м а н и я  р у с с к и х  и  ф р а н ц у з с к и х  писателей  
у ж е  в 8 0 -е  -  90-е годы  X I X  в е ка  становятся  сф еры  созна­
н и я , бессознательного , п с и х и к а  в см утн ом , болезненном  
с о с т о я н и и . Тургенев, М е р и м е , а вслед за н и м и  и  М опа с­
сан о с о з н а ю т  н еобход им ость  обращ ения к  с а м ы м  с л о ж ­
н ы м  п с и х о л о ги ч е с ки м  я в л е н и я м , п р о и с х о д я щ и м  в недрах 
ч е л о в е ка , ч то  делает ф а н т а с т и к у  « д о ку м е н то м  человече­
с ко й  ф и зи о н о м и и »  (И .С .Т у р ге н е в ) . П и с а те л и -р е а л и с ты  
и з о б р а ж а ю т  Неведомое, и н о б ы т и й н ы е  с и л ы  ещ е  более 
у с л о ж н е н н о , не д о п у с ка я , о д н а ко , перехода ге р о е в  в д р у ­
го й , и р р а ц и о н а л ь н ы й  м и р ; б ы то в о й  план  у  н и х  д етер м и ­
н и р у е т  со ц и а л ь н о -д ухо в н о е  сущ ествование , п с и х о л о ги ю  
ч е л о в е ка . Н еустроенность  б ы т и я  ведет к  с р ы в а м  в п с и х и ­
ке , с тр е с с о в ы м  с и т у а ц и я м , р азд во ен и ю  л и ч н о с т и , в ко н ц е  
ко н ц о в , к  к р и з и с у  ч е л о в е ка  и  общ ества. И  все  ж е  пи са те ­
л и -р е а л и с т ы  оставляю т свое  п о зн а н и е  и  и з о б р а ж е н и е  в ре­
ализм е  к а к  в творческом  м е тод е , не отвергая  п е р в о го , бы ­
тового  п л а н а  п р и  у с и л е н и и  и сслед ования  и  п о к а з а  гл уб и н  
ч е л о в е ч е с ко й  п с и х и к и .

В к р и з и с н о й  с и т у а ц и и  п и с а т е л и  п е р е о р и е н т и р у ю т  л и ч ­
ность  н а  д р у ги е  д у х о в н ы е  ц е н н о с т и , р а с с м а т р и в а я  м н о ­
гие  в и д ы  депрессий  в ка ч е с т в е  болезни « с в е р х с о з н а н и я » , 
под об но  т о м у  к а к  и с те р и я  д о л го е  врем я б ы л а  к л а с с и ч е ­
с к и м  п р и м е р о м  болезни с о з н а н и я . И м енно  и з - з а  «болезни 
с в е р х с о зн а н и я »  н е о б хо д и м а  п е р е о р и е н та ц и я  л и ч н о с т и  на 
си с те м у  н о в ы х  ц е н н о сте й . В о т  к а к  П .С и м о н о в  р а зви ва е т  
эту м ы с л ь : «Ф еном ен э м о ц и о н а л ь н о го  р е зо н а н с а  м о ж н о  
р а с с м а тр и в а ть  к а к  п р о о б р а з  чел о ве че ско й  с п о с о б н о с т и  к  
с о п е р е ж и в а н и ю , с о ч у в с т в и ю , со стр ад ан и ю . Э та  в е л и ка я  
сп о со б н о сть  позволяет п о с т и г н у т ь  в н у т р е н и й  м и р  д р у ­
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того , п е р е д а ть  свое зн а н и е  д р у ги м  членам  со об щ ества . 
В п ол не  в е р о я тн о , что св о е о б р а зн а я  д о п о л н и те л ь н о с ть  со­
зн а н и я  с о п е р е ж и в а н и е м  п о р о д и л а  две д о п о л н я ю щ и е  д р у г 
д р уга  в е т в и  чел овеческой  к у л ь т у р ы :  н а у к у  и  и с ку с с т в о »  
[219 , 1 1 6 ].

Т а ко е  свойство  « с ту д и й н о с т и » , к а к  Э кс п е р и м е н та л ь ­
ность в  о тн о ш е н и и  п о д с о з н а н и я , является у  п и са те л е й - 
реалистов  п р и з н а ко м  м етода . Бессознательное в  п с и х и к е , 
м и р о о тн о ш е н и е  и зо б р а ж а е тся  с пом ощ ью  га л л ю ц и н а ц и й , 
п р е д ч у в с тв и й , п р е д зн а м е н о в а н и й , «стр ан н ы х»  совпаде­
н и й , с н о в и д е н и й . О н и р и ч е с ко е  оказы вается  р е зу л ь та то м  
н а б л ю д е н и я  спящ е го  за сво ей  п с и х и к о й . П ро б л ем а  за в и с и ­
м ости с н о в и д ч е с ко го  от в н е ш н и х ,  реальны х у с л о в и й , не ­
совпад ение  сод ерж ания  с с о зн а н и е м , р а зл и ч н ы й  х а р а кт е р  
ка р т и н  т о л ко в а л и с ь  у ч е н ы м и  в разное время п о -р а з н о м у . 
Д олгое в р е м я  в н ауке  го сп о д ств о в а л а  то ч ка  з р е н и я  н а  сно­
видение к а к  на  освобож дение  д у х а  от гн е ту щ е й  вн е ш н е й  
п р и р о д ы , о т  чувственного  м и р а . Д р у ги е  м ы с л и т е л и  рас­
с м а тр и в а ю т  сновидения к а к  н о ч н ы е  п р о я в л е н и я  п с и х и ­
ч е с ки х , д у ш е в н ы х  сил, к о т о р ы е  не м о гу т  р е а л и зо в а ть ся  в 
течение д н я .

М н о ги е  уч е н ы е  вид я т за с н о в и д е н и е м  способность  к  у с и ­
ленной  д е я те л ь н о с ти  п а м я т и . С чи та ется , что с н о в и д е н и я  -  
это ч у в с т в е н н ы е  р а зд р а ж е н и я  ц ен тро в , к о н т р о л и р у ю щ и х  
это с в о й ств о  подсознания . 3 . Ф р е й д  сообщает: « М н о ги е  н а ­
блю датели  п р и п и с ы в а ю т  с н о в и д е н и ю  способность к  особо 
у с и л е н н о й  д еятельности  — п о  кр а й н е й  мере в н е к о т о р ы х  
сферах, н а п р и м е р , в области  п а м я т и »  [241 , 3 1 1 ].  П и с а те ­
ли  п о д м е ч а ю т , что м ы ш л е н и е  и  чувства  ф у н к ц и о н и р у ю т  
во врем я  с н а ; используя  с н о в и д е н и я  героев, п и с а т е л и  стре­
м ятся д а т ь  о пи сани е  и х  д у ш е в н о го  состояния . Т а к и е  зна ­
ни я  Ф р е й д о м  ценятся  в ы с о ко , за кл ю ч а я  в себе м н о го е  из 
того, ч то  н а х о д и т с я  м е ж д у  н е б о м  и  землей. В и ссл е д о в а н и и  
п с и х о л о ги и  человека  п и с а те л и  то го  времени и д у т  вперед и , 
черпая с п о м о щ ь ю  и н т у и ц и и  и з  и с то ч н и ко в , ещ е не  о т к р ы ­
ты х  н а у к о й .
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Т о, ч т о  во  внеш нем  м и р е  н а зы в а е тс я  с л у ч а й н о с ть ю , под ­
падает п о д  воздействие з а к о н о в , в п с и х и ч е с к о м  м и р е  пред­
ста в л я е тс я  произволом , и  все  это  едва о п и р а е тся  н а  см утно  
у га д ы в а е м ы е  за ко н ы . С у щ е с т в у е т  два п у т и  и х  исследова­
н и я . О д и н  -  у гл уб л ение  в с н о в и д е н и е , созданное  пи са тел е м , 
д р у го й  — м о г  бы  состоять в отборе  всех п р и м е р о в  и с п о л ь зо ­
в а н и я  с н о в , ко тор ы е  о б н а р у ж е н ы  п и са те л я м и . « П о э т  < ...>  
создает ф а н та с ти ч е с ки й  м и р , в о с п р и н и м а е м ы й  и м  очень 
серьезно, то  есть за тр а ч и в а я  н а  него  м ного  с т р а с т и , в то ж е  
врем я ч е т к о  отделяя его о т  д е й ств и те л ь н о сти  < . . .>  И з  к а ­
ж и м о с т и  п о эти ч е ско го  м и р а  п р о и с те ка ю т , о д н а к о , очень 
в а ж н ы е  посл ед стви я  д л я  х у д о ж е с т в е н н о й  т е х н и к и »  [242 , 
129 ]. Э то  м ы с л и  Ф рейда п о м о га ю т  осваивать соврем енное  
ко н ц е п т у а л ь н о -п с и х о л о ги ч е с ко е  п р остр анство , ф а н та с ти ­
к а  п р е д о ста в л я е т  т а к у ю  в о з м о ж н о с т ь .

Н еуд о вл е твор е нн ы е  ж е л а н и я  -  д в и ж у щ а я  с и л а  р а зв и ти я  
л и ч н о с т и  с ее м ечтам и. К а ж д а я  м ечта  -  это о сущ е ств л е н и е  
через ф а н т а с т и ку  ж е л а н и й , испр ав л ени е  д е й с тв и те л ь н о ­
сти, к о т о р а я  не м о ж е т б ы ть  уд овлетворена . П о б у д и те л ь н ы е  
ж е л а н и я  о тл и ч а ю тс я  от х а р а к т е р а  и  усл о ви й  ж и з н и  ф ан­
т а з и р у ю щ е го . Ф а н та зи и  п р и с п о с а б л и в а ю тс я  к  пе ре м ен ­
ч и в о сти  ж и з н и ,  ж и т е й с к и м  п о тр я с е н и я м ; к а ж д у ю  см ену 
ж и з н е н н ы х  обстоятельств о н и  в о с п р и н и м а ю т  о т  к а ж д о го  
д е й с тв у ю щ е го  в м е н я ю щ и х с я  обстоя тел ьствах  п о -н о в о м у .

П р е о б л а д а н и е  ф антазий  и  д о с ти ж е н и е  и м и  в с е м о гу щ е ­
ства с о зд а ю т  усл о ви я  для п о г р у ж е н и я  в п с и х о з . М е ч т а н и я  
о ка з ы в а ю т с я  д уш е в н ы м и  п р е д ш е с т в е н н и ка м и  с и м п то м о в  
неудач ч е л о в е ка , и с п ы т ы в а ю щ е го  душ евны е  п о т р я с е н и я . 
Н очн ы е  с н ы  -  это тож е  м е ч т ы , ко то р ы е  чел о ве к д е л ает я в ­
н ы м и  п у т е м  и х  т о л ко в а н и я . Е с л и  см ы сл  с н о в и д е н и й  оста­
ется н е в н я т н ы м , то это р е з у л ь т а т  того  о б стоя те л ьства , что 
такие  ж е л а н и я ,  ко то р ы х  ч е л о в е к  сты д ится  и л и  к о т о р ы е  не 
р еа л и зо в а н ы  днем  и в ы т е с н я ю т с я  в под созна ни е , п р о б у ж ­
даю тся н о ч ь ю . П с и х о л о ги я  ф а н т а с т и ки  делает в и д и м ы м  
в н у т р е н н и й  м и р  героя. Х у д о ж н и к  к а к  бы н а х о д и т с я  в душ е 
героя и  в  то  ж е  время извне  е го , наблю дая за д р у г и м и  ге ро ­
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ям и. Ф а н т а с т и ч е с ки й  м а те р и а л  рож дается и з  м и ф о в , саг, 
с ка з о к , а т а к ж е  из и ссл е д ов ан и я  неведом ы х, и н о б ы т и й н ы х  
за кон о в . И сследование о б р а зо в а н и й  народной п с и х о л о ги и  
еще не заверш ено , но образы  героев в ф а н та с ти ч е с ки х  пр о ­
и зв е д е н и я х  реалистов -  это ф а н та зи и  целы х н а р о д о в .

П и са те л и -р е а л и сты  и з о б р а ж а ю т  процесс с та н о в л е н и я , 
у с л о ж н е н и я  и  р асш и р е ни я  л и те р а ту р ы . Ч асто  ге р о и , соз­
данны е и м и ,  п р и  и с п ы т а н и и  ха р а кте р а  п р о я в л я ю т  н а ц и о ­
нальны е  ч е р т ы . Это х а р а кт е р н о  д л я  пр ои зве д е ни й , гд е  п р и ­
меты б ы т а , места и  врем ени д е й с тв и я  особенно рельеф ны . 
Д р у га я  г р у п п а  пр ои зве д е ни й  х а р а кте р и зуе тся  т и п о м  героя 
с общ ече л ове чески м и  с в о й с т в а м и , н а ц и о н а л ь н ы е  ч е р ты  в 
таком  т и п е  м еня ю тся  и а б с тр а ги р у ю тс я .

По с л о в а м  И .С .Т ур ге н е в а , п р о я в л е н и я  п с и х и ч е с к и х  от­
кл о н е н и й  в м и р о о щ у щ е н и и  и  п е р е ж и в а н и я х  с о в п а д а ю т  с 
э м о ц и о н а л ь н ы м и  к о н ф л и к т а м и . С одержание в н у т р е н н и х  
проблем  м о ж е т  вы зы вать ч у в с т в о  одиночества, гн е в  по  о т ­
н о ш е н и ю  к  агрессивном у м и р у ,  чрезм ерную  за в и с и м о с ть  
от л ю б я щ е го  л и ц а . Все э ти  п р о б л е м ы  м огут  н а р у ш а т ь  со­
ц и а л ь н ы е  о тн о ш е ни я . Н еосознаваем ы е  к о м п л е к с ы  п р и ­
ч и н я ю т  д у ш е в н у ю  боль, н е с у т  в себе угр озу  л и ч н о с т н о м у  
благу, н е  соответствуя  н о р м а л ь н о м у  в о с п р и я ти ю  себя, не 
давая в о з м о ж н о с т и  в о с п р и н и м а т ь  эм оцию , ве ру , р е л и ги ю .

Ц ель э кс п е р и м е н та л ь н о й , «студ ийной»  ф а н т а с т и ки  
-  р а з р е ш и т ь  в н у т р и л и ч н о с тн ы е  ко н ф л и кт ы . Ф у н к ц и я  
« сту д и й н о с ти »  пом огает ч е л о в е к у  осознавать с в о и  р е а к­
ц и и  и  п е р е н о си м ы е  чув ств а , п р о я с н и ть  с кр ы т ы е  тр е в о ги  
и  с т р а х и . С тереотипы  ж и з н и ,  и н ы е  п у т и  м ы ш л е н и я , пере­
ж и в а н и я  и  поведения в ы я в л я ю т с я  в процессе и х  х у д о ж е ­
стве нн о го  о см ы сл ени я . П и с а т е л ь  различает в п с и х о л о г и и  
ф а н т а с т и ки  две ф у н кц и и : т о , о чем  говорилось р ан ее  к а к  
о м о т и в а ц и и , - это д е те р м и н и р о в а н н о сть  д е й с тв и й ; д р у га я  
ф у н кц и я  подразум евает п р о т е с т  против  о в е щ е ств л е н и я  
д уш и . Л .Н .Т о л с т о й  считает, ч т о  п с и х о л о ги я  не о тв е ч а е т  на 
вопрос о со отве тств и и  с у щ н о с т и  писателя с его ч и т а т е л я ­
м и. Ф .М .  Д о с то е в с ки й  о с у ж д а е т  обезличивание  ч ел о ве ка  
соврем енной  ем у п с и х о л о ги е й .
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6.1. И ррационал ьная  с т и х и я  в тургенев ских  рассказах 
«Ф ауст» и  « И сто ри я  лейтенанта  Е р гу н о в а »

В  р а с с ка зе  «Ф ауст» (1 8 5 6 )  Т ур ге н ев  р а зв и в а е т  к о н ц е п ­
ц и ю  р о м а н ти ч е с ко й  с т р а с т и . В  б е сп о ко й но й , м я ту щ е й с я  
н а тур е  ге р о и н и  п р о я в л я е тс я  и р р а ц и о н а л ь н а я  с т и х и я ,  вос­
п р и н и м а е м а я  к а к  нечто п р о т и в о п о л о ж н о е  д о б р у . П ри д ава я  
больш ое  зн ачение  н асл е д ств е н н о сти , Т ур ге н е в  п р е д с та в л я ­
ет и с т о р и ю  предков  В е ры  Н и ко л а е в н ы  с ц е л ь ю  р а с кр ы ть  
т р а г и ч е с к у ю  роль и х  э м о ц и о н а л ь н о с ти , в о зд е й с тв у ю щ е й  
на п о к о л е н и я . М ать В еры  р о д и л а сь  от п р о сто й  к р е с т ь я н к и  
из А л ь б а н о , на  д р угой  д е н ь  после  родов ее у б и л  ж е н и х , у  
ко т о р о го  дед Веры  п о х и т и л  ее п р е ж д е . М ать В е р ы , го с п о ж а  
Е л ь ц о в а , т а к ж е  тайно  б ы л а  уве зен а  еще м о л о д о й  и з  роди­
т е л ь с ко го  дома. Н а  б р а к п о  л ю б в и  она р е ш и л а с ь  в о п р е ки  
воле св о е го  гл у б о ко ч ти м о го  о тц а  и  потом у д р а м а т и ч е с ки  
п е р е ж и л а  р азры в  с н и м , а за те м  и  б е зв р е м е н ную , с л у ч а й ­
н ую  с м е р т ь  м у ж а . В р е зу л ь та те  го с п о ж а  Е л ь ц о в а  осознала 
всю гу б и те л ь н о с т ь  ч е л о в е ч е с ки х  страстей, н а в с е гд а  сохра ­
н ил а  в себе стра х  перед ж и т е й с к и м и  бур ям и .

У б е д и в ш и с ь  на собственном  опы те  в « р о ко в о м »  (Т у р ге ­
нев) з н а ч е н и и  страсти , г о с п о ж а  Ельцова  о б р а щ а е тся  к  вос­
п и т а н и ю  в себе э м о ц и о н а л ь н о й  с д е р ж а н н о с ти . Э та  сдер­
ж а н н о с т ь  ч у в с тв  явл я ется  д л я  нее результатом  о с м ы с л е н и я  
ка т а с т р о ф и ч е с ки х  с о б ы ти й , с в я з а н н ы х  с п р о я в л е н и е м  не ­
о б у зд а н н о с ти  ее н а тур ы  к а к  неотъем лем ого  к а ч е с т в а  всего 
рода Е л ь ц о в ы х . После п е р е ж и т о й  трагедии м о р а л ь  отрече­
н и я  с т а л а  д л я  го с п о ж и  Е л ь ц о в о й  законо м  б ы т и я ,  нор м о й  
п о в е д е н и я . О ставш ись м о л о д о й  вдовой, н а п у г а н н а я  « тай ­
н ы м и »  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и , она п о д ч и н и л а с ь  тре­
б о в а н и я м  р ац и он а л ьно й  с и с т е м ы , к а к  и  ее о те ц  го сп о д и н  
Л ад анов , к о т о р ы й  после ги б е л и  ж е н ы -и т а л ь я н к и  у ш е л  от 
тя го т  б ы т и я  в полное о д и н о ч е ств о .

С ц е л ь ю  парализовать н а сл е д ств е н н ую  сп о с о б н о с ть  до­
чери к  б у р н ы м  влечениям  го с п о ж а  Ельцова с т р о го  п р о д у ­
мала ее в о с п и та н и е , ста р а я сь  у с тр а н и ть  в д о ч е р и  все, что
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д е й ствует  н а  воображ ение , н а  развитие  э м о ц и о н а л ь н о с ти  
и, п р е ж д е  всего , всякие  к о н т а к т ы  своей д о че ри  с пр о и зв е ­
д е н и я м и  и с ку с с тв а . М ать  с т а л а  развивать у  д о ч е р и  у м , на ­
п р а в л я я  ее на  изучение  е сте ств е н н о й  истории  и  ге о гр а ф и и . 
До д в а д ц а ти л е тн е го  возра ста  В ера  Н и ко л а е в н а  не  прочла  
ни  о д н о й  повести , ни  о д н о го  сти хо тв о р е н и я . Б о я с ь  ж и з н и  
к а к  х а о с а , м а ть  подобны м  о б р а зо м  оберегала д о ч ь  о т  безрас­
с у д н ы х  стр а сте й . М у ж е м  д л я  В е р ы  бы л вы бран н е к т о  П р и ­
и м ко в  - д о б р ы й , но весьм а о гр а н и ч е н н ы й  ч е л о в е к . После 
д е с я ти л е тн е го  отсутстви я  П а в е л  А л е кс а н д р о в и ч , я в л я я сь , 
отм ечает в Вере сп о ко й с тв и е  д у ш и . О днако В е р а  о ка з ы в а ­
ется н а т у р о й  сл о ж н о й ; с тр е м л е н и е  к  в ы со ко м у  сочетается  
в ней с п о с т о я н н о й  тя го й  к  и с к у с с т в у , с в о с п р и я т и е м  в нем 
«даже с м е ш н о го » . В р а сска з  не  сл учайно  введена  и сто р и я  
пр ед ков  В е р ы . Судьба ч е л о в е ка  представляется  п и са те л ю  
« та и н ств е н н о й »  цепью  с о б ы т и й , связа н ны х  с с у д ь б о й  п о ­
том ства , ч т о , по м нению  п и с а т е л я , м о ж н о  и з о б р а з и т ь  с бес­
п о щ а д н о й  правд ой  то л ь ко  с п о м о щ ь ю  « с ту д и й н о й » , э кс п е ­
р и м е н та л ь н о й  ф а н та сти ки .

Вера унаслед овала  с тр а с тн о с ть  от своей б а б у ш к и  -  и та ­
л ь я н к и , к а к  и  с кл о н н о сть  деда Ладанова к  а с к е т и ч е с к о ­
му с а м о о гр а н и ч е н и ю , но п р и  э то м  и  его ч у т к о с т ь  к  « та и н ­
с тв е н н о м у » , Н еведомом у. О н а  в е р и т  в п р и в и д е н и я , к а к  дед 
ее верил  в к о н т а к т  с д у х а м и . В н у т р е н н я я  п с и х о л о ги ч е с ка я  
с л о ж н о с ть  ге р о и н и  яв л я е тся  у сл о в и е м  п о сл е д ую щ е го  гл а в ­
ного с о б ы т и я  в ее ж и з н и . П о э м а  Гете «Ф ауст» , с ко т о р о й  
п о з н а ко м и л а с ь  Вера, гл у б о к о  зап ал а  ей в д у ш у . В  ее т и х у ю  
ж и з н ь  в р ы в а ю т с я  роковы е  с т р а с т и , п р об уж д ая  в н е й  ж е н ­
щ и н у . О д н а ко  м ы сль Гете о п р а в е  на  счастье не м о ж е т  бы ть 
усвоена В е р о й  до ко н ц а , о н а  во сп и тан а  в с е -т а ки  в  духе 
а с ке т и ч е с к о й  м орали. Э м о ц и о н а л ь н о е  п р о б у ж д е н и е  Веры  
т р а кт у е т с я  Т ур ге н ев ы м  к а к  п р о б уж д е н и е  в н е й  « та й н ы х  
ж и з н е н н ы х  си л » , к а к  р е з у л ь т а т  воздействия Н ев ед о м ого , 
и з о б р а ж е н н о го  с пом ощ ью  ф а н т а с т и ки .

П р о б у ж д е н н ы е  страсти ф и к с и р у ю т с я  автором  с п о м о ­
щ ью  п р о н и ц а те л ь н о го  н а б л ю д а те л я , ко то р ы й  ч и т а е т  об
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этом в п и с ь м а х  Веры д р у гу . Н а  свид ании  П а в е л  А л е к с а н ­
д рович  н а ч и н а е т  го вор и ть  д е в у ш к е  о п р е д с т о я щ и х  эстети ­
ч е с к и х  н а с л а ж д е н и я х , к о т о р ы е  он п о л уча ет  о т  п р о и зв е ­
д е ни й  П у ш к и н а ,  Ш и л л е р а , Ш е к с п и р а . Ч т о -т о  недоброе, 
способное  н а р у ш и т ь  ее н р а в с т в е н н ы е  устои , зр е е т  у  Веры 
в сердце . Э м о ци о на л ьн ость  д е в у ш к и  п о д тв е р ж д а е тс я  вне­
за п но й  р е а к ц и е й  на с л у ч и в ш е е с я . Вера п о р ы в и с т о  о б н и м а ­
ет в б е ж а в ш у ю  в это врем я  в б е се д ку  дочь.

П о д о б н о  р о м а н ти ка м , Т у р ге н е в  считал , ч т о  гл у б и н н ы е  
ч увства  и р р а ц и о н а л ь н ы , « та и н с тв е н н ы » , не п о зн а в а е м ы  
до к о н ц а .  П ре кр асн ы е  д в и ж е н и я  ч е л о в е че ско го  сердца, 
воспеты е  п о это м  Гете, ге р о и н я  в д р у г  о щ ущ а е т  и  в себе са­
мой. С т р а с т и  гетевской  Г р е т х е н  б л и зки  Вере, о д н а к о  они  
п р о ти в о р е ч а т  заветам м а т е р и . П очувство ва в  м я те ж н о е , 
«темное» в себе, в о зн и кш е е  в н е й  под во зд е й ств и е м  и с к у с ­
ства, В е р а  т у т  ж е  в с п о м н и л а  о н а л о ж е н н о м  н а  нее  м атерью  
запрете н а  худ о ж е с тв е н н ы е  п р о и зве д е ни я . И  в ге р о и н ю , 
д е й ств и те л ь н о , п р о н и ка е т  с т р а х  перед « т а й н ы м и  си л а м и  
ж и з н и  ».

Вера в н и м а те л ь н о  с л у ш а е т  П а в л а  А л е кс а н д р о в и ч а , рас­
к а з ы в а ю щ е го  о «Ф аусте» , н о  сам а  избегает го в о р и т ь  что- 
либо о Г р е т х е н , ч ув ств уя  с в о ю  д ухо в н ую  б л и зо с т ь  с ней 
к а к  с н е с ч а с тн о й  ж е р тв о й . О д н а ко  осознание со б ств е н н о й  
страсти  в л е ч е т  ее к  н о в о м у , неведом ом у д у ш е в н о м у  сущ е ­
с тв о в а н и ю , она  с уж а со м  у з н а е т  себя в Г р е тхе н . Г о в о р и ть  
о Г р е тх е н  - зн а ч и т , вы дать  « та й н у »  своего с м у щ е н и я , п р е ­
рвать м ы с л и  во зл ю б л енного , а сл уш а ть  ей е го  и н те р е сн о . 
Вере х о ч е т с я  узнать , не с о о б щ и т  л и  Гете в св о е й  поэм е  ей 
самой ч т о -н и б у д ь  о ее н ы н е ш н е м  д уш евном  с о с т о я н и и . В 
самом деле , Вера Н и ко л а е в н а  узн а е т , что о т  Г р е т х е н  она 
о тл и ч а е тс я , п р еж д е  всего, т е м , что  способна п о н и м а т ь  и  
ц ен и ть  п р е кр а с н о е , что Г р е т х е н  т а к  ж е , к а к  и  о н а , ч у ж д а  
р е ф л е кси и . Д уш е в н а я  ц е л ь н о с т ь , ко тор ая  п р о я в л я е т с я  в 
безразд ел ьной  страсти  г е р о и н и , делает ее б е с п о м о щ н о й  
перед с в е р хъ е сте ств е н н ы м и  с и л а м и , п о к а з а н н ы м и  Т у р ге ­
невы м  н е в е р о я тн о  гл у б о ко , с п о м о щ ь ю  та ко го  э ф ф е кти в н о -
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го у с л о в н о го  средства и з о б р а ж е н и я , к а к  ф а н т а с т и ка . И  эта 
страсть , тре во га , о щ ущ а е м ы е  Верой на д р у го й  д е н ь  после 
п р о ч т е н и я  «Ф ауста», п р е в р а щ а ю тс я  через м е с я ц  в гр о зн у ю  
б е з л и ку ю  с и л у , реально п о с е л и в ш у ю с я  в ге р о и н е . «Вера 
вдруг вы р в а л а сь  из р у к  м о и х  и ,  с вы раж ением  у ж а с а  в рас­
ш и р е н н ы х  гл а з а х , о тш а т н у л а с ь  назад...

-  О гл я н и т е с ь , -  сказал а  о н а  м не д р о ж а щ и м  го л о с о м , -  
вы н и ч е го  не видите?

Я  б ы с тр о  обернулся.
-  Н и ч е г о . А  вы  разве ч т о -н и б у д ь  видите?
-  Т е п е р ь  не в и ж у , а ви д е л а .
О на г л у б о к о  и  редко д ы ш а л а .
-  К о го ?  Ч то ?
-  М о ю  м а т ь , -  медленно п р о го в о р и л а  она и  затрепетала»  

[233 , т . 6 , с . 176 ]. Л ю бовь я в л я е т с я  Вере не к а к  ч и с т о е , га р ­
м о н и чн о е  ч ув ств о , а к а к  и р р а ц и о н а л ь н а я  с т и х и я ,  м р ачная  
н е п о н я тн а я  сила, ко т о р у ю  ге р о и н я  в о с п р и н и м а е т  в себе 
к а к  а д с к у ю , н епод вл астную  н р а встве н но м у  к о н т р о л ю , в ы ­
з ы в а ю щ у ю  га л л ю ц и н а ц и и . Т а к  проявляется  в В ере  наслед­
стве нн а я  с в я зь  с дедом, и з о б р а ж е н н а я  ф а н т а с ти ч е с ки . Бес­
п о м о щ н а я  перед и р р а ц и о н а л ь н ы м и  силам и ге р о и н я  верит 
в общ ение  с д у х а м и  и  п о т о м у  п р и н и м а е т  га л л ю ц и н а ц и и  за 
явление  у м е р ш е й  м атери. Г и б е л ь  Веры  после п о т р я с е н и й  
явилась  ка тастр оф о й , у т в е р д и в ш е й  П авла А л е к с а н д р о в и ­
ча на п о з и ц и я х  о тстр ан е н и я  и  о тр ече ни я  от все го  ч у в с тв е н ­
ного, л и ч н о г о , человеческо го .

Т у р ге н е в с ки й  герой и з о б р а ж е н  на переломе ж и з н и .  Он 
по л ю б и л  В е р у  Н и ко л а е в н у , х о т я  и  осознает, ч т о  о н а  ж ена  
д р уго го . И  потом у Павел А л е кс а н д р о в и ч  о с у ж д а е т  эгои ­
сти ч но сть  своего ха рактера . С м ерть Веры п р и в о д и т  его к  
пр ео д ол е ни ю  и н д и в и д уа л и зм а . П оказы вая  т р а ги ч е с к у ю  
вину  ге р о я , Тургенев п р и зы в а е т  скл о н и ться  перед  Н еведо­
м ы м , с м и р и т ь с я , погасить  в себе ж а ж д у  счастья. П о  м н е н и ю  
писател я , и р рационал ьны е  с и л ы , сущ ествую щ ие  о б ъ е кти в ­
но, в л а с тн о  вторгаю тся  в ж и з н ь  героев, привод я  и х  к  гибе­
ли, ч то  и  п о ка за н о  в «Ф аусте» с по м ощ ью  ф ан та сти че ско го .
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В  р а с с ка зе  «И стория л е й т е н а н т а  Е р гунов а»  (1 8 6 8 )  писа ­
тель о тста и в а е т  свои п о з и ц и и  в области п с и х о л о ги ч е с к и х  
« ш т у д и й » , вы ступ а я  п р о т и в  о ппон е н то в , п р и з н а ю щ и х  за 
эти м  р а с с ка зо м  тол ько  « б е зд е л ку»  (Т ур ге н е в ). П и с а те л ь  не 
м о ж е т  со гл а си ть ся  с тем , ч т о  «история» л и ш е н а  в ся ко го  
см ы сл а . Т ур ге н ев  с т р е м и тс я  п с и х о л о ги ч е с ки  достоверно 
перед ать  состояние  ч е л о в е ка  н а  гр а н и  сна и  я в и ,  п о ка зы в а я  
это с п о м о щ ь ю  э кс п е р и м е н та л ь н о й  ф а н т а с т и ки . П роблем а 
в « И с т о р и и  лейтенанта Е р гу н о в а »  п с и х о л о ги ч е с к а я  (М у р а ­
тов ), и  р еш а ется  она с п о м о щ ь ю  ф ан та сти ки .

В 7 0 -х  го д а х  X I X  века  п и с а т е л ь  заявляет о п р а в е  х у д о ж ­
н и к а  о б р а щ а ться  к  р а зр а б о тке  с л о ж н е й ш и х  г л у б и н  чело­
в е ч е с ко й  п с и х и к и  и п с и х о л о г и и , к  вопросам , с в я за н н ы м  
со « с тр а н н ы м и »  пр о б л е м а м и , не о б ъ я с н е н н ы м и  н и  н а у ко й  
того  в р е м е н и , н и  зд равы м  с м ы с л о м . « И сто р и я  л е й те н ан та  
Е р гу н о в а »  - это рассказ — в о с п и та н и е , та к  о п р е д е л я ю т  и с ­
сл е д ова тел и  своеобразие т у р ге н е в с к и х  п р о и з в е д е н и й , на ­
п и с а н н ы х  м е ж д у  « Д ы м ом »  и  «Н о вью » . Сама и с т о р и я  ( к а к  
сооб щ ается  в тексте) с л у ч и л а с ь  лет сорок т о м у  н а за д , следо­
ва те л ь н о , действие п р о и с х о д и т  в ко н ц е  2 0 -х  го д о в , в городе 
Н и ко л а е в е . Это е д и нств енное  точное  у ка за н и е  н а  врем я и 
место д е й с т в и я . Кром е  и с т о р и ч е с к и  верного во сп р о и зв е д е ­
н и я  б ы т а  п р о в и н ц и а л ь н о го  р у с с к о го  оф и церства  и  э п о х и , в 
к о т о р у ю  ж и л и  герои, Т у р ге н е в а  в этом п р о и з в е д е н и и  забо­
тя т  и  д р у г и е , д уховны е  п р о б л е м ы , а им енно , и н о б ы т и й н о е , 
ф ан та сти че ско е . Б ы то в о й  ф он в рассказе п о м о га е т  по ня ть  
саму ж и з н ь  человека, о п р е д е л и ть  его к р у г о з о р , в ы я в и ть  
п р е д с та в л е н и я , м анеру в е с т и  себя к а к  л и ч н о с т и , ко то р о й  
с у ж д е н о  п е р е ж и ть  н е о б ы ч н у ю  и сто р и ю , о с т а в ш у ю с я  в нем 
до к о н ц а  ж и з н и  сам ы м  я р к и м  в о сп о м и н а н и е м .

Р а с с ка з  о Ергунове  п р е с л е д у е т  цель создать о со б ы й  х а ­
р а кте р , и с то р и ч е с ка я  д е те р м и н и р о в а н н о с ть  Т у р ге н е в у  т у т  
не н у ж н а ,  отдаленность во  в р е м е н и  п о звол яе т с у д и т ь  объ­
е к т и в н о . Е р гу н о в  пр ед ста вл е н  человеком , в к о т о р о м  в н у ­
т р е н н я я  со ци а л ьна я  и  и с т о р и ч е с к а я  о б усл о в л е н н о сть  в ы ­
р а ж е н а  н е  т а к  явно. С о ц и а л ь н ы й  портрет о б р и с о в а н  вполне
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реально. Е р гу н о в  - д в о р я н и н , и з  обедневш их, к р е с т н ы м  о т­
цом Е р гу н о в а  был к в а р т а л ь н ы й  надзиратель, и з  нем цев. 
Герой с л у ж и т  лейтенантом  во ф лоте. И звестн о , ч т о  своим 
п р о и с х о ж д е н и е м  и  зва ни е м  Е р гу н о в  очень д о р о ж и т .  И з ­
вестно т а к  ж е , что  Е р гу н о в  - чел овек н е д а л е ки й , р о б ки й  
и  з а м к н у т ы й .  Тургенева  б о л ь ш е  интер есую т п с и х о л о г и ­
чески е  ч е р т ы  героя, а не сф орм ировавш ие  и х  усл о в и я . 
И з гл а в ы  I I  и  I I I  узнаем , ч т о  Е р гу н о в  к  том у  ж е  человек 
п р о с т о д у ш н ы й , начальство  в е р и т  ему к а к  б л а го р а з у м н о ­
му о ф и ц е р у . Б уд уч и  н а т у р о й  п с и х о л о ги ч е с ки  н е с л о ж н о й , 
он непо ср ед стве н но  р е а ги р у е т  н а  явления , п р о и с х о д я щ и е  
в ж и з н и .  Задача автора с о с т о и т  в том , чтобы  сд е л а ть  убе­
д и т е л ь н ы м и  ф ан та сти че ски е  образы , ко то р ы е  п р е д ста ю т  
перед ге р о е м  в сцене «сна» . И  Т у р ге н е в  д о сти гае т  э то го , на ­
деляя Е р гу н о в а  « в о о б р а ж е ни е м » , тво рящ и м  п о д с о з н а н и ­
ем, в п о л н е  со о тв е тств ую щ и м  е го  ха ра ктер у .

Т у р ге н е в  реш ает « п р о стую »  задачу, п о ка з ы в а я  героя, 
кр у го з о р  ко т о р о го , по в о з м о ж н о с т и , о гр а н и че н , п о ч т и  п р и ­
м и ти в е н . Р е а к ц и я  та ко го  ч е л о в е ка  обусловлена н е с л о ж н о й  
ф анта зи ей , т о л ч ко м  для э т о го  п о с л у ж и л и  н о в ы е , н е о б ы ч ­
ные в п е ч а т л е н и я . П и са те л ь  заставляет ге р о я  п е р е ж и ть  
а в а н т ю р н у ю , «страстную » и с т о р и ю , ко тор ая  тщ а те л ь н о  
м о ти в и р о в а н а  с кл о н н о сть ю  Е р гу н о в а  к  п р е к р а с н о м у  полу. 
Е р гун о в  с б л и ж а е тс я  с Э м и л и е й , затем  дает о б о л ь с ти ть  себя 
д р уго й  д е в у ш ке . С ю ж ет с о с та в л я е т  основу п р о и зв е д е н и я , 
но р е а л и и  в со б ы ти я х  не и м е ю т  особого зн а ч е н и я  д л я  п р о ­
я в л е н и я  и н о б ы ти й н о го . Л е й т е н а н т  встречает п л а ч у щ у ю  
д е в у ш ку , ув е р е н н ую , что  э то  к у х а р к а  обокрала д о м . Е р гу ­
нова п р и г л а ш а ю т  ступ и ть  за  п о р о г , хо тя  п р е ж д е  д верь  пе ­
ред н и м  з а к р ы в а л и  довольно  ч а с то . С таруха м а д а м  Ф р и т ч е  
сообщ ает Е р гу н о в у , что п р о п а в ш и е  вещ и, о ка з ы в а е т с я , н а ­
ш л и сь . С э то го  и  н ачинается  « та й н а » .

С ю ж е т н а я  э кс п о зи ц и я  н а ц е л е н а  на п р е с ту п л е н и е . Н е ­
зн а ко м е ц  п р о м е л ь кн у л  м и м о  с у зл о м  в р у ка х . Д а м ы  обхо ­
дятся бесцерем онно  с ге ро ем , с к у п ы м  на п о д а р к и . К о гд а  
Е р гун о в  з а с н у л , Э м илия п о п ы т а л а с ь  достать у  н е го  и з  к о ­
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ж а н о го  п о я с а  деньги . П о  п и с ь м у  Э м ил ии  л е й т е н а н т  Е р гу ­
нов и д е т  в  дом  го с п о ж и  Ф р и т ч е ,  где его в стр е ч а е т  за гад оч ­
ная д е в у ш к а , которая  п р о в о ж а е т  его в к о м н а т у , у б р а н н у ю  
в в о с т о ч н о м  стиле. Там е го  у с ы п л я ю т . С вид ани е  Е р гун о в а  
с д е в у ш к о й  перерастает в о п и с а н и е  «сна». И  т у т  все, что 
связано  с а в а н тю р н ы м  с ю ж е т о м , подчинено  о п и с а н и ю  сно­
в и д е н и я . С по м ощ ью  ф а н т а с т и к и  Т ургенев и з о б р а ж а е т  и р ­
р а ц и о н а л ь н ы е  сил ы , в ы зы в а е м ы е  с по м ощ ью  с н о тв о р н о го . 
Во сне ге р о й  в и д и т  то, ч то  ч у в с тв о в а л  ранее во в р е м я  своих 
с в и д а н и й  с этой  « п т а ш к о й » .

Р а с с ка з  приобретает « та и н с тв е н н ы й »  х а р а к т е р  то л ь ко  в 
ко н ц е , к о г д а  у с ы п л я ю т  ге р о я  (А .Б .М у р а т о в ) . О ка зы в а е тс я , 
Е р гу н о в  едва не был у б и т  с ц е л ь ю  о грабления. О ч н у л с я  он в 
б о л ьн и це  недель через п я т ь . П р е с т у п н и к и  с к р ы л и с ь ,  р озы ­
с ки  н и ч е го  не дали, х о тя  и  с т а л и  известны  и х  и м е н а . Т у р ­
генев о с та в л я е т  в р а зв я зке  р я д  нед ом олвок, н е я сн о сте й , 
н а м е ка я  н а  р а зга д ку  а в а н т ю р н о го  сю ж е та , о д н а к о  та ка я  
р а з га д ка  Т у р ге н е в у  не в а ж н а . П и са те л ь  во сста н а в л и в а е т  в 
п а м я ти  с о б ы ти я  после т о го , к а к  Е р гун ов а  н а ч и н а е т  терять 
со зн а н и е . Ч ерез с к р ы т н у ю  д в е р ь  в ко м н а ту  в х о д и т  бандит 
Л у и д ж и . О н  пы тается  п р и д у ш и т ь  Е ргунова , з а б р а ть  день­
ги  и  н о ч ь ю  стащ и ть  м ертвое  тело  в овраг. Все это  состав­
ляет п е р в ы й , бы товой п л а н  в «д вупл а но во м » , ф а н та с ти ­
ческом  п р о и зв е д е н и и  Т у р ге н е в а . Реальные с о б ы т и я  резко  
п р е о б р а зу ю тс я  в со зн а н и и  ге р о я , о ка зы в а ю тся  п р и я т н ы м и  
гр я д у щ и е  с в и д а н и я  с д е в у ш к о й , о н и  в ы те с н я ю т  в н е м  тра ­
ги ч е с ко е , завладевш ее и м . К  то м у  ж е  д е в у ш к а  п о ка за н а  
еще и  ги п н о т и з е р о м , у с ы п л я е м ы е  ею герои н е  ч у в с тв у е т  
боли о т  у д а р а  бандита.

З р и т е л ь н ы е  образы с н о в и д е н и й  п р е о б р а зую тся  п и са те ­
лем в с о зн а н и е , а сознание  - в реальность. Н е д о с та ю щ и е  
звенья в ц е п о ч ке  га л л ю ц и н а ц и й  герой  в о с п о л н я е т  ф а кта ­
ми и з  св о е го  ж и зн е н н о го  о п ы т а .  И , преж де  в с е го , это его 
п о езд ка  в Ц ар ьгра д  с ц е л ь ю  провести  б р а ко с о ч е та н и е . 
В за и м о д е й ств и е  реальности  с Н еведом ы м  через с о н , га л ­
л ю ц и н а ц и и , сновид ения , гд е  н а  героя  в о зд е й с тв у ю т  и р р а ­
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ц и о н а л ь н ы е  силы , п р и д а ю т  всем у п р о и зв е д е н и ю  « та и н ­
стве нно сть»  , ф а н та сти ч е ски й  ко л о р и т . Сны  о б н а р у ж и в а ю т  
за га д о чн ы е , « таинственны е»  сто р о н ы  «всеобщ ей» (Т у р ге ­
нев) ж и з н и ,  частью  ко т о р о й  я в л я е тс я  бытие ч е л о в е ка . Сон 
ка ж е т с я  Т у р ге н е в у  п р о я в л е н и е м  «странны х»  и  с т р а ш н ы х  
сторон б ы т и я , писатель и щ е т  объяснение  образам  сн а , под ­
со зн а те л ь н ы м  процессам , пр е о б р а зую щ и м  с н о в и д е н и я  в 
р еа л ьно сть , о б н ар уж и вая  « та й н ы е »  п о б у ж д е н и я  л и ч н о с т и , 
« за п р я та н н ы е »  в гл у б и н а х  чел о ве че ско й  п с и х и к и ,  п р о я в ­
л я е м ы х  в бессознательны х а к т а х ,  в н е в е р о я тн ы х , с м у т н ы х  
в л е ч е н и я х .

С п о м о щ ь ю  ф а н та с ти ч е с ки х  образов п и с а те л ь  п о с ти ­
гает в ч е л о в е ке  то, что до т о го  бы ло н е в о зм о ж н о  п о с ти ч ь  
о б ы ч н ы м , р еа л и сти че ски м  м етод ом  в процессе р а б о ты  над 
д е п р е сси в н ы м , м а н и а ка л ь н ы м  состоянием . Ч а с т а я  смена 
н а с тр о е н и я , чувство  тр е в о ги  в о в л е ка ю т  в свой к р у г  д р уги е  
стор он ы  п с и х и к и ,  в ы зы в а я  эм оциональное  р а сстр о й ств о . 
« С туд и й н а я »  ф антастика  и зо б р а ж а е т  п а т о л о ги ю , д у ш е в ­
ные р а сстр о й ств а  и , п р о я в л я я с ь  в катарсисе, п р и д а е т  чело­
веку  ещ е и  ф изические  с и м п т о м ы  болезненности , воздей­
ствия  н а  п с и х и к у  стре ссов ы х с и л  и  подавления и х  средой. 
Это и  н а р у ш е н и е  сна, к о г д а  ге р о й  не м ож ет з а с н у т ь , м у ­
чи те л ь н о  бод рствуя , и  с т р а ш н ы е  сновидения . В се  это я в ­
ляется о б ъ е кто м  и з у ч е н и я  и  и зоб р а ж е н и я  « с ту д и й н о й »  
ф а н т а с т и ки , по вед ен чески м  пр о я в л е н и е м  д е п р е с с и и  из-за  
утр а ты  д у х о в н ы х  ц е н н осте й , в к л ю ч а я  с н и ж е н и е  и н те р е ­
са к  о б щ е с тв у , друзьям , п о п ы т к о й  у й т и  от д е п р е с с и и  пр и  
п о м о щ и  а л ко го л я  и л и  н а р к о т и к о в ,  уходом  в с о н  с у т к а м и  
н ап р о л ет , беспокойством , с в я з а н н ы м  с м е т а н и я м и  героев 
М ерим е , и х  р и ско в а н н ы м  п о вед ен и е м .

П р и д а в а я  большое зн а ч е н и е  п с и х о л о ги и  в ф а н та с ти ч е ­
с ки х  п р о и зв е д е н и я х , п и с а те л и -р е а л и с ты  о б р а щ а ю тс я  к  
сам ы м  с л о ж н ы м  я в л е н и я м  в гл у б и н а х  ч е л о в е че ско й  п с и ­
х и к и . « С туд и й н о сть»  с с и м в о л и ч е с к и м  о тт е н ко м  придает 
ф а н та с ти ке  усиление , а к ц е н т и р у е т  «двойной» х а р а кте р  
и з о б р а ж е н и я . С одной с т о р о н ы , п и са те л и -р е а л и сты  обра­
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щ а ю т с я  « к  чем у-нибуд ь  с м у т н о м у  < ...>  д а ж е  болезненно­
м у , ч т о  в ы д в и н у то  из г л у б и н ы  недр своих т о ю  ж е  самою 
н а р о д н о й , общ ественной ж и з н ь ю » »  [193 , 1 8 ]. С д р у го й  сто­
р о н ы , « студ и й но сть»  н а х о д и т с я  в пределах р е а л и зм а , ав­
тор  и зо б р а ж а е т  р еа л ьны х  героев в реальной  д е й с тв и те л ь ­
н о с ти . И сследование  р а з л и ч н ы х  п с и х и ч е с к и х  со сто я н и й , 
о б у с л о в л е н н ы х  « с ту д и й н ы м »  ха ра ктер ом  ф а н т а с т и ч е с ки х  
образов , п о ка зы в а е т, к а к  т а к о й  подход к  и з у ч е н и ю  и  и зо ­
б р а ж е н и ю  ф ан та сти че ско го  делает л и те р а ту р у  невообрази ­
мо с л о ж н о й , и н н о в а ц и о н н о й . Н а зы в а я  свои п р о и зв е д е н и я  
« ф а н та с ти ч е с ки м и » , п и с а т е л и  п о д ч е р ки в а ю т  п р и о р и те т  
и р р а ц и о н а л ь н о го , све р хр е а л ь н о го , д ухо в н о го  с м ы с л а , ч то ­
бы у к а з а т ь  на своеобразие и х  со д ер ж а ни я  с р а в н и те л ь н о  с 
д р у г и м и  п р о и зв е д е н и я м и . П о к а з ы в а я  ф а н т а с т и к у  реали­
стов « с т у д и й н о й » , и ссл е д ов ател и  п о д ч е р ки в а ю т  особ ы й  х а ­
р а кт е р  ф а н та сти ч е ски х  п р о и з в е д е н и й , с п о м о щ ь ю  ко т о р ы х  
автор к а к  бы  в своей « с т у д и и »  ставит своего  р од а  «диаг­
ноз» , « экс п е р и м е н т» , и с с л е д у я  героев в и р р а ц и о н а л ь н о м , 
и н о б ы т и й н о м  м ире, о д у х о тв о р е н н о м  в процессе  исследова­
н и я  и  п о з н а н и я .

П и с а т е л и  и щ у т  все н о в ы е  и  новы е ф орм ы  в « с ту д и й ­
ной» ф а н та с ти ке . Т а ко й  т о ч к и  зрения  п р и д е р ж и в а е т с я  
Р .Н . П о д д у б н а я : « « С туд и й н о сть »  < ...>  о зн а ч а е т  х у д о ж е ­
ств е н н ы е  исследования и м е ю щ и х  место в д е й с тв и те л ь ­
н ости  (в  п с и х и к е , с о зн а н и и , повед ении , м и р о о т н о ш е н и и , 
судьбе), н о  п о ка  что н е о б ъ я с н и м ы х , с т р а н н ы х  и  за гадоч ­
н ы х  « ф а кто в » , способом п о с т и ж е н и я  ко т о р ы х  м о ж е т  бы ть 
ф ан та сти че ско е»  [там  ж е ,  3 0 ] .  И д е й н о -т в о р ч е с ки й  см ы сл 
ф а н т а с т и ки  прояснен на  о с н о в а н и и  особого х а р а к т е р а  ре­
а л ьн о сти  и  ж и з н е н н о й  д о с то в е р н о с ти . Е д и н ств о  т и п о л о ги и  
героев и  п р и н ц и п о в  и з о б р а ж е н и я  человека, усм а тр и в а е м о е  
в ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и з в е д е н и я х , позвол яет у тв е р ж д а ть  
в ы д в и н у т о е  ранее п р е д п о л о ж е н и е  о « студ и й н о м »  х а р а кт е ­
ре ге ро ев  ф а н та сти че ски х  п р о и зв е д е н и й  Т у р ге н е в а , М е р и ­
ме, М о п а с с а н а  -  писател ей  п е р и о д а  8 0 -х  -  9 0 -х  го д о в  X IX  
века .
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6.2. М ериме ка к  п е р е в о д чи к ф антастических 
произведении р у с с ки х  писателей

С еред ина  X I X  века я в л я е т с я  временем р а с ц в е та  есте­
с тв е н н ы х  н а у к ,  и  р усски е , ф р а н ц у зс ки е  п и с а те л и  не  м о гут  
не ч у в с т в о в а т ь  этого. К а к  р е а л и с т ы , они  о тв е р га ю т  п о д ч и ­
нение п р и р о д ы  а б с тр а ктн ы м  и д е я м , уси л и ва я  к о н к р е т и з а ­
ц и ю  р е а л ь н о го , отбирая д л я  это го  наиболее х а р а кт е р н ы е  
детали. О д н а ко  к  « с ту д и й н о с ти »  ф а н та сти ч е ско го  надо 
было п р о й т и  д о п о л н и те л ь н ы й  п у т ь  в реализме. Я р ч е  всего 
в тво р ч е ств е  ф р а н ц у зс ки х  а в то р о в  это в ы р ази л о сь  у  М е р и ­
ме в е го  сотрудничестве  с р у с с к и м и  п и са те л я м и  в области 
ф а н та с ти ч е с ко го . Н а п о м н и м , ч то  М ериме о с у щ е с т в и л  до 
Т ур ге н е в а  переводы  в о с н о в н о м  ф а н та сти ч е ски х  п р о и зв е ­
дений П у ш к и н а ,  Л е р м о нто в а , Го го л я . С т и х и  П у ш к и н а ,  
Л е р м о н то в а  М ерим е перевел п р о зо й , п о с к о л ь к у  сам  был 
п р о з а и ко м .

В от к а к  ха р а кте р и зуе т  Л .П т и -д е -Ж ю л ь в и л л ь  реализм  
М ер и м е : « Е го  воображ ение  п о х о ж е  на  в о о б р а ж е н и е  реа­
листа, н и ч е г о  не с о ч и н я ю щ е го , ни че го  не п р и б а в л я ю щ е го  
к  п р и р о д е , но  с о х р а н я ю щ е го  о т  ви д енны х и м  предм етов 
то ч н ы й  и  ж и в о й  образ» [1 9 7 ,  4 6 9 ].  П о  м н е н и ю  и ссл ед ова ­
теля, М е р и м е  делает п с и х о л о г и ю  более п р о сто й , и  о на  в ы ­
и гр ы в а е т  благодаря отбору х а р а кт е р н ы х  д е тал е й . Б у д у ч и  
р е а л и с та м и  в бытовом п л а н е , в св о и х  « д в у п л а н о в ы х » , ф ан­
т а с т и ч е с к и х  п р о и зв е д е н и я х , п и с а те л и  остаю тся  т а к о в ы м и  
в и з о б р а ж е н и и  своих героев и  во втором , д у х о в н о м  плане, 
св я зы в а я  св о й  интерес с « те м н ы м и »  с тр а стя м и , ко то р ы е  
п р е д с та в л я ю тс я  и м  р о ко в ы м и , св я за н н ы м и  с и н о б ы т и й н о ­
стью.

П еред М е р и м е  к а к  перед п е р е в о д чи ко м  на  п р о т я ж е н и и  
всего пе р е в о д че ско го  пери о д а  врем ени  от П у ш к и н а  до  Т у р ­
генева с т о я л а  задача с о х р а н и т ь  и  передать ч и т а т е л ю  своео­
бразие р у с с к о й  л и те р а тур ы . В  свою  очередь, и  р у с с к и м  п и ­
сателям  и н тер есн о  было п о п у л я р и зи р о в а т ь  свое тв о рчество  
в Е вропе , п р о п а га н д и р у я  р у с с к у ю  литературу  за  р у б е ж о м .
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Б у д у ч и  та л а н тл и в ы м  п и с а т е л е м  с т о н ки м  э с те ти ч е с ки м  
в к у с о м  и  чувством  м е р ы , М е р и м е  о ка з ы в а е т с я  зам еча­
т е л ь н ы м  пе ре во д чи ком . В  с в о ю  очередь, р у с с к и е  пи са тел и  
( П у ш к и н ,  Л ерм онтов , Г о го л ь , Т ургенев ) в ы с о к о  ц е н я т  М е­
рим е. В  п и сь м е  к  П .В .А н н е н к о в у  от 20 м арта  1 8 5 7  года из 
Д и ж о н а  Т у р ге н е в  х а р а к т е р и з у е т  ф р а н ц у зс ко го  н ов ел л и ста  
т а к и м  образом : «A  p ro p o s , я  п о зн а ко м и л с я  с М е р и м е : п о ­
х о ж  н а  с в о и  со ч и н е н и я » . (И з  ж у р н а л а  « Н а ш а  стар и н а» , 
1914). В  п и с ь м а х  к  д р у з ь я м  Т у р ге н е в  с р а в н и в а е т  М ерим е 
с его ж е  п р о и зв е д е н и я м и , к о т о р ы е  бы ли х о р о ш о  и зве стны  
в л и т е р а т у р н ы х  к р у га х  П е т е р б у р га  и  М о с кв ы . Т у р ге н е в  де­
л и л ся  с М е р и м е  своим и л и т е р а т у р н ы м  п р о е к т а м и  с боль­
ш ей о ткр о в е н н о с ть ю , ч е м  с р у с с к и м и  ко р р е с п о н д е н та м и . 
М ер и м е  ж е , обы чно с д е р ж а н н ы й  в общ ении  во  ф р а н ц уз­
с к и х  к р у г а х ,  подробно и з л а г а л  свои  зам ы сл ы  и  о х о т н о  к о н ­
с у л ь ти р о в а л с я  с Т у р ге н е в ы м .

И с с л е д у я  и р ра ц и о н а л ьн о е  и  сверхъ естественное , М е р и ­
ме и м е е т  с р у с с ки м и  п и с а т е л я м и  общ ие т о ч к и  с о п р и к о с ­
н о в е н и я . В о  ф р а н ц узско м  л и те р а ту р о в е д е н и и  н е ко то р ы е  
учен ы е  с ч и т а ю т , что ф а н та с ти ч е с ки е  н о в е л л ы  М ерим е 
п р е д с та в л я ю т  п с и х о л о ги ч е с к и й  э ксп е р и м е н т , в н а ш е м  л и ­
тер а тур о в е д е н и и  м н е н и я  у ч е н ы х  более р а зн о о б р а зн ы . 
М ер и м е  х а р а кте р и зу е тс я , п р е ж д е  всего, п р а гм а т и з м о м , 
с у х о в а то с ть ю  в я зы ке , н а у ч н о й  о б основанностью  в иссле­
д о в а н и и  и  и зо б р а ж е н и и  и р р а ц и о н а л ь н ы х , и н о б ы т и й н ы х  
сил. К а к  п е р е в о д ч и к М е р и м е  п ы та е тся  и з м е н и т ь  созерца­
те л ь н о с ть , л и р и зм  т у р ге н е в с к о й  прозы , п р и д а т ь  ей  д и н а ­
м и зм , п р и м е н я я  на п р а к т и к е  теори ю  ч ер ты , то  есть  в ы ­
деляя в т е к с т е  главное п р и  о п у с к а н и и  в то р о сте п е н н о го . У  
р у с с к и х  п и са тел е й  его и н т е р е с у е т  энтузи а зм  в исследова­
н и и , э кс п е р и м е н та л ь н а я  ба за  ф а н та сти ки .

В о т  к а к  х а р а кте р и зу ю  тв о р ч е с тв о  М ерим е т о г о  периода  
со вре м е нн ы е  отечественны е исследователи. П о  м н е н и ю  
Л .П .Г е д е м и н а , ф а н та сти ка  М ер и м е  и зо б р а ж а е т  ущ ер б ­
ного ч е л о в е ка , а это у ж е  к р и т е р и й  м о д ер н и зм а . И ссл ед о ­
ватель Ю .И .  Д а н и л и н  о тм е ч а е т  в ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о ­
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и зв е д е н и я х  М ериме « к л и н и ц и з м » , х а р а к т е р н ы й  для 
н а ту р а л и зм а . С .Д . А р т а м о н о в  считает, что д л я  М ерим е  
х а р а кте р н о  правдоподобие, н асы щ е нн о е  р о м а н т и ч е с ки м и  
э л ем е н там и . Ю .В .В и п п е р  п о л а га е т , что у М е р и м е  сочета­
ю тся « ч е р т ы  бытового р е а л и зм а  и  элементы  ф а н т а с т и ки »  
[49 , 1 5 ]. В .Д ы н н и к  п р и зн а е т  в ф антастике  п и с а т е л е й  Э .П о 
и  Э .Го ф м а на  большее х у д о ж е с тв е н н о е  м астерство , чем  у 
М ерим е.

Ф р а н ц у з с к и е  исследователи  не  им ею т по э т о м у  повод у 
о д н о зн а ч н о го  м нения . И .Б о н ф у а  т а к ж е  н а х о д и т  позд ни е  
новеллы  М ер и м е  менее х у д о ж е с т в е н н ы м и , ч е м  п р е д ы д у ­
щ ие. П о  м н е н и ю  Л .П т и -д е -Ж ю л ь в и л л я , М ерим е  не  п р и б а в ­
ляет н и ч е г о , кром е  у в е р е н н о с ти  в реальном и з о б р а ж е н и и  
образа. Э .Ф а гэ  определяет ф а н та с ти ку  М е р и м е  к а к  ре­
зул ьтат  я в л е н и й , которы е  не  о б ъ я с н я ю т  все о д н о з н а ч н о . А . 
М он го  в п р о зе  М ериме о тд ает д а н ь  р о м а н ти ч е с ко й  с т и х и и , 
в ы р а ж е н н о й  т а ки м  с и л ь н ы м  средством , к а к  ф а н т а с т и ка : 
«С о д н о й  с то р о н ы , о д и н ако во е  (с  П у ш к и н ы м  — И .З . )  пред­
п о чте н и е  с ю ж е то в , п р и ч у д л и в ы х , порой у ж а с н ы х ,  о д и н а ­
ковое о тн о ш е н и е  (с П у ш к и н ы м  -  И .З .)  к  и з о б р а ж е н и ю  на ­
тур н е и с т о в ы х , п ы л к и х , п о л н о с т ь ю  о тд а ю щ и х с я  страсти  
или  п р е с т у п л е н и ю ; с д р у го й  -  одинаковое  п р е н е б р е ж е н и е  
к  р и т о р и к е , с кл о н но сть  к  ч е т к о с т и ,  о гол е нно сти , с тр о го с ти  
стиля» [1 6 0 ,  27, ц и т . по: 1 1 5 , с . 1 8 -19 ].

В д а л ь н е й ш е м  ф а н та с ти ч е с ки е  тенденции  в т а к и х  новел­
лах М е р и м е , к а к  «Венера И л л ь с к а я » , «Видение К а р л а  X I» , 
« Д ж у м а н » , «П ереулок г о с п о ж и  Л у кр е ц и и » , в о зр а ста ю т . 
Ф а н т а с т и к а  достигает своего  а п о ге я  в нов ел л а х  «Венера 
И л л ь с ка я »  и  « Л о ки с» . Н о  о н а  не  переступает ч е р т ы , за к о ­
торой н а ч и н а е т с я  р о м а н ти зм  к а к  тв о р ч е ски й  м е то д , оста­
ваясь н а  гр а н и  реализма в « д в уп л а н о в ы х» , ф а н та с ти ч е ­
с ки х  п р о и зв е д е н и я х . В п о з д н и й  период  творчества  М ерим е  
за н и м а е тся  т а к ж е  проблем ой  п с и х о л о ги ч е с ки х  а н о м а л и й , 
с т р у к т у р о й  под сознания , п р и м е н я я  и зо б р а зи те л ьн ы е  сред­
ства с и р р а ц и о н а л ь н ы м и  эл е м е н та м и . О тбирая х а р а к т е р ­
ное, М е р и м е  стрем ится у б е д и т ь  читателя  в д о стове рн о сти
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с о б ы т и я  и л и  явл ения , в д о п у с т и м о с т и  с у щ е с т в о в а н и я  сил, 
к о т о р ы е  не познаю тся  р а с с у д ко м . Ф а н т а с т и к а  подним ает 
М е р и м е  н а  более в ы с о к и й  ур ове н ь  творчества . В  п о с т и ж е ­
н и и  с м у т н о го , бо л е зне нно го  со сто я н и я  ч е л о в е ка  создается 
та ко е  сочетание  р е а л и с ти ч е с ко го  и  р о м а н ти ч е с ко го , ко т о ­
рое п о с т и ч ь  возм ож но  т о л ь к о  с пом ощ ью  п р и м е н е н и я  ф ан­
т а с т и к и  к а к  эф ф е кти в н е й ш е го  условного  с р е д с тв а  исследо­
в а н и я  и  и зо б р а ж е н и я , с п о с о б с тв у я  р еш е н и ю  в л итературе  
в о зр а с т а ю щ и х  х у д о ж е с т в е н н ы х  задач.

М е р и м е  переводит р у с с к и х  п и са те л е й -р е а л и сто в , видя  в 
и х  тв о р ч е ств е  тем ы  и  м ы с л и , отвечаю щ ие е го  интересам . 
П о  в ы р а ж е н и ю  А .М о н го , ф р а н ц у з с к и й  н о в е л л и с т  « эм и гр и ­
ровал  в Р о сси ю  на че тв е р ть  века»  [там  ж е , 8 ] .  В  пи сьм е  от 
1 м а я  1 8 6 6  года М ерим е сооб щ ает, что  он ещ е  не  отдал п о ­
весть « П р и з р а ки »  в «Р евю  д в у х  м иров», х о те л , ч то б ы  Т у р ­
генев  са м  посм отрел его  пере во д , по том у ч т о  о н , М ерим е, 
не у в е р е н , не придать л и  « П р и зр а ка м »  д о п о л н и т е л ь н ы й  
с м ы с л , к а к  это было п р е ж д е  в переводе п о в е с т и  П у ш к и н а  
« П и к о в а я  дама». П осле « П р и зр а ко в »  М е р и м е  берется за 
перевод  тур ге н е в ско го  р а с с ка з а  «Собака». В  п и с ь м е  п р и н ­
цессе Ю л и и  М ериме з а щ и щ а е т  повести и р а с с к а з ы  Т у р ге ­
нева о т  о б в и н е н и я  в с к у ч н о с т и  и  у н ы л о с ти , в о сп ро и зво д я  
в перевод е  т о с к у  по н е и з в е с т н о м у  и  с в е р х р е а л ь н у ю , ф анта­
с т и ч е с к у ю  атмосф еру [1 5 9 , 7 -1 4 1 ].

Л и т е р а т у р н ы е  к о н т а к т ы  М е р и м е  с Т у р ге н е в ы м  особенно 
я р ко  п р о я в л я ю т с я  и м е н н о  в ф ан та сти ке . Т о , к а к  Т ургенев 
о п и с ы в а е т  ф а н та с ти ч е с ку ю  н о ч ь  в рассказе  « С т у к . . .  с тук ... 
с т у к ! . .» ,  очевидно, заи нте ре сов ал о  М ерим е, ч т о  п о вл и ял о  
на о б р и с о в к у  ф а н та с ти ч е с ко й  атмосф еры в е го  новеллах 
« Д в о й н а я  о ш и б ка » , « П е р е у л о к  го с п о ж и  Л у к р е ц и и » .  М е­
рим е  в и д и т  в т у р ге н е в с ки х  « П р и зр а ка х »  о т к а з  о т  простой  
и  я с н о й  р а ц и о н а л ь н о сти , х в а л и т  за это Т у р ге н е в а , однако  
к р и т и к у е т  за п р и стр а сти я  к  вто р о сте п е н ны м  д е та л я м .

П о с т е п е н н о  у  М ерим е у с та н а в л и в а е тся  т е н д е н ц и я  к  еще 
более т е с н о м у  с б л и ж е н и ю  с тво рчество м  Т у р ге н е в а . В от что 
п и ш е т  исследователь Ю .В .У д е р е в с к и й : « Н е с о м н е н н о , что
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ф акт о д и н а к о в ы х  т в о р ч е с ки х  и с к а н и й , переход  с п о з и ц и й  
р о м а н ти зм а  к  р е а л и с ти ч е с ки м  п р и н ц и п а м  и з о б р а ж е н и я  
д е й ств и те л ь н о сти  пр ед о пр ед е л и л  общ ность и д е й н о -э с т е т и ­
ч е с ки х  п о з и ц и й  двух  р а з н ы х  писателей , п р е л о м и в ш и х с я  
затем в и х  тв о р ч е ско й  п р а к т и к е »  [2 4 0 , 27].

Т и п о л о ги ч е с к а я  близость ф а н т а с т и ки  Т у р ге н е в а  и  М е р и ­
ме п р е д п о л а га е т  и  ее р а з л и ч и е . М ерим е и с п о л ь з у е т  н а т у ­
р а л и с т и ч е с ки е  элементы, т о гд а  к а к  Тургенев, н и к о г д а  не 
ув л е ка я с ь  о к ку л ь т и з м о м , д а л е к  о т  этого. У  Т у р ге н е в а  вина  
кр ое тся  н е  в р азруш ен и и  п р и р о д н ы х  запретов, а в м о р а л ь ­
ном а с п е к т е . В  и зо б р а зи те л ь н о сти  М ериме и с п о л ь з у е т  тео­
рию  ч е р т ы , х а р а кте р н ую  д л я  р о м а н ти ко в : к р а т к о с т ь ,  к о м ­
п а кт н о с т ь  произвед ения  в ц е л о м . Тургенев к а к  пи са тел ь  
«больш ой л и р и ч е с ко й  с и л ы »  (М е ри м е ) ш и р о к о  и  м н о го ­
образно и зо б р а ж а е т  э м о ц и о н а л ь н ы й  м ир  героев, свободно 
п о л ь зуя сь  я з ы ко в о й  п а л и т р о й , ко то р а я  р е а л и зуе т  ц ел ую  
га м м у ч у в с т в  и  п е р е ж и в а н и й . Ф а н та с т и ка  Т у р ге н е в а , по 
м нению  ф р а н ц у зс ко го  и ссл е д ов ател я  М .К а д о , н а у ч н а  и  
« на п о м и н а е т  м е д и ц и н ски е  о п ы т ы  врача Ш а р к о , и д у щ е го  
от п о з н а н и я  к  его х у д о ж е с т в е н н о м у  вопл ощ е н и ю »  [1 4 0 , 97- 
106].

Ф а н т а с т и к а  та ко го  п р е д ш е с т в е н н и ка  Т у р ге н е в а , к а к  
П у ш к и н ,  п р и в л е ка е т  М е р и м е  с в о и м  правд оподобием , есте­
стве нн ы м  х а р а кте р о м . М е р и м е  д е л и тся  м ы с л я м и  с П у ш к и ­
ны м , н а з ы в а я  его «своим» а в то р о м , и  нахо д и т  е го  п о э т и ­
ч ескую  ф а н т а с т и ку  к л а с с и ч е с к о й  по форме, т а к  к а к  она 
о тр аж а ет не  то л ь ко  н а ц и о н а л ь н ы е , но и  н а д н а ц и о н а л ь н ы е  
особ енности , порой  «странны е»  с ю ж е ты , о тл и ч а е тс я  л е к ­
си ко й , св о б о д н ой  от у к р а ш е н и й . Сходство п р о з ы  М ер и м е  
и П у ш к и н а  проявляется  не  т о л ь к о  в сфере с ю ж е т о с л о ж е ­
ния . О р га н и ч е с ко е  единство повестей  П у ш к и н а  и  новелл 
М ериме во  м н о го м  зависит о т  п о з и ц и и  автора, д о п у с к а ю ­
щ его м н о ж е с тв е н н о с ть  т о ч е к  з р е н и я , в ы с ка з а н н ы х  персо ­
н а ж а м и  и л и  р а с с ка зч и ко м , к о т о р ы й  сохраняет с ти л е в у ю  
ф у н кц и ю  объ единенного  т е к с т а  в оценочном  п о в е ств о в а ­
ни и . Г е р о и  ф а н та сти ки  П у ш к и н а  ги б н у т  от с т о л к н о в е н и я
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с о б щ е ств о м , герои М е р и м е  с а м и  п о в и н н ы  в с в о е й  см ерти . 
Т и п о л о ги ч е с к а я  близость ф а н т а с т и ки  П у ш к и н а  и  М ерим е  
наиболее зам етна  в и з о б р а ж е н и и  характеров  с о бщ ечелове ­
ч е с ки м и  ка че ств а м и .

П с и х о л о ги ч е с к и й  а н а л и з  героев у  П у ш к и н а  и  М ерим е 
о с у щ е с тв л я е тс я  р а ц и о н а л и с т и ч е с ки м и  с р е д с тв а м и . П ред­
ш е с т в у ю щ а я  литература , к о т о р у ю  хорош о з н а л и  оба п и с а ­
теля, и м е е т  заметное в л и я н и е  на  и х  п р о и зв е д е н и я . Герои 
М ер и м е , к а к  и  герои П у ш к и н а ,  ведут и н т р и гу  п о  п р а в и л а м  
ром ана  X V I I I  века . О дни д е й с т в и я  тщ етн ы  и з -з а  д о гм , н а ­
в я з а н н ы х  общ еством , д р у ги е  -  те р п я т  ф иаско  и з -з а  н е ж е ­
л а ни я  ге р о е в  и гр а ть  по  ч у ж и м  п р ави л ам . С и л ь н ы е  страсти  
из-за  в м е ш а тел ьства  з л ы х  н е в е д о м ы х  сил г у б я т  героев  М е ­
рим е. Н а о б о р о т , и н о б ы т и й н ы е  с и л ы  к а к  к о м п о н е н т ы  ф ан­
т а с т и ч е с ко го  в реализме п р е в р а щ а ю тс я  у  П у ш к и н а  в си м ­
волы .

Н е м е не е  интересна  д л я  М е р и м е  и  ф а н та сти ка  Л е р м о н т о ­
ва. И д е я  абсолю тной  свобод ы  и м п о н и р у е т  М е р и м е . Д ем он 
у  Л е р м о н т о в а  обличает зе м н о е  сущ ествование , соотносясь  
с п р о т и в о р е ч и в о й  р е а л ь н о сть ю . В  герое очень м н о г о  добра, 
а он т в о р и т  зло. В ф а н та сти ке  р у с с ко го  поэта ф р а н ц у з с к о го  
н о в е л л и с та  п р и в л е ка е т  р о ко в о е  начало, т р а ги ч е с к а я  судь­
ба. М е р и м е  п р и н и м а е т  и д е ю  Л ерм онтова  о т р а ги ч е с к о й  
р а зд в о е н н о сти  и  д и с га р м о н и ч н о с т и  ж и з н и . Э та  р а зо р в а н ­
ность и д е т  от н е п р и м и р и м о й  ко н ф л и кт н о с т и  б ы т и я ,  его 
а н т и н о м и й , несо отв етстви й . Д обро  о ка зы в а е тс я  несосто ­
я т е л ь н ы м , п а сси в н ы м , о но  н е  л у ч ш е  зла, р о ж д а е м о го  из 
добра к а к  р е а кц и и  за у н и ж е н и е .  П роблема д о б р а  и  зла в 
творчестве  Л ерм онтова  п р и о б р е та е т  особую а кт у а л ь н о с т ь , 
в о зд е й с тв у я  н а  р е л и ги о зн о -б о ж е ств е н н о е  с о зн а н и е  поэта .

З а м е ч а я  это , М ерим е а к ц е н т и р у е т  в л е р м о н то в с к о й  
д и а л е к т и к е  добра и  зла н а п о л н е н н о с ть  ф а н т а с т и ч е с ки х  
образов и  п о н я т и й  д у х о в н ы м и , л и ч н о с т н ы м и  ч е р та м и , 
д е м о н и ч е ско е  сменяется м и р о м  п р е д ч ув ств и й  и  сн ов и д е ­
ни й  в о б щ е м  и н о б ы ти й н о м  м и р е . Х а ра кте рн о е  д л я  ф анта­
с т и ки  Л е р м о н то в а  сл о ж н о е  взаим од ействие  со ср е д о й , на ­
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ц и о н а л ь н ы й  и  в то ж е  в р е м я  о б щ ечел овеческий  х а р а кт е р  
ф ан та сти че ско го  п р и в л е ка ю т  М ерим е, что п о з в о л я е т  ему 
вы д ел ить  д л я  перевода н е к о т о р ы е  п р оизвед ения  р у с с ко го  
поэта, к о т о р о го  М ериме в о д н о м  и з  своих писем  н а з в а л  «ве­
л и ки м  р о м а н ти к о м » .

И  ещ е о д и н  р у с с ки й  п и с а те л ь  интересует М е р и м е  своей 
ф а н та с ти ко й  -  это Г о го л ь . М е р и м е  отмечает в Г о го л е  тал а н т  
и зо б р а ж а ть  м алейш ие  б ы то в ы е  подробности , п р о б у ж д е н и е  
в ге р о я х  л и ч н о с тн о го  н а ч а л а . С тановление с а м о с о зн а н и я  
со п р о в о ж д а е тся  народ ны м  ю м о р о м , ко гд а  чуд е сн о е  свер­
ш ается л е г к о ,  без уси л и я , со че тае тся  с нар од но й  м и ф о л о ­
гией, и н о б ы ти й н о с ть ю , ч е р т о в щ и н о й . Своеобразие ф анта­
с т и ки  Г о го л я  состоит в н е за м е тн о м  переходе о т  с т р а ш н о го  
к  ч у д е с н о м у , с чертами п р а в д о п о д о б и я . П и са те л ь  создает 
я р ки е  п о р т р е т ы , взяты е и з  н а т у р а л ь н о й  ж и з н и ,  п р и д а в а я  
ф а н та сти ке  не тол ько  ж и в о п и с н у ю , но и  ю м о р и с т и ч е с ку ю , 
с а т и р и ч е с к у ю , а порой и  д е м о н и ч е с ку ю  то н а л ь н о с ть . 
И м енно  бл а го д ар я  н а ц и о н а л ь н о м у  ха р а кте р у  т а к а я  ф анта­
сти ка  в гл а з а х  М ериме п р и о б р е та е т  особое зн а ч е н и е .

С Г о го л е м  у  М ерим е с кл а д ы в а е тс я  особое в з а и м о п о н и м а ­
ние п р и  переводе ко м е д и и  «Р ев и зор » . З н а ко м и т с я  н овел ­
лист и  с д р у г и м и  п р о и зв е д е н и я м и  р усско го  п и с а т е л я , ценя  
его особое, м иротворческое  м и р о в и д е н и е . В  «В ие»  Г о го л ь  
идет о т  п о н я т и я  кр асоты  р о м а н ти ч е с ко й  к  д е м о н и ч е с ко й , 
зато к  р е а л и с ти ч е с ко м у  ее о с м ы с л е н и ю , р а зви ва я  это  сра­
зу в д в у х  п р о т и в о п о л о ж н ы х  н а п р а в л е н и я х . С т р а ш н ы й  м ир  
п р и в и д е н и й  п у га е т  и  с м е ш и т  одноврем енно, п о д ч е р ки в а я  
нравы  п р о с т ы х  лю дей, и з о б р а ж а е м ы х  р е а л и с ти ч н о  и  не­
п р и н у ж д е н н о . Л егенды , п р е д а н и я , народная м и ф о л о ги я  
я в л я ю тс я  у  Г о го л я , с од но й  с то р о н ы , п р и з н а к а м и  р а ц и о ­
нал ьно го  о б ъ я сне н и я  ф а н та с ти ч е с ко го , с д р у го й  -  это  п о л ­
ное в т о р ж е н и е  в реальность д е м о н и ч е с ки х  с и л . М ер и м е  
видит и зо б р а ж е н и е  со б ы ти й  у  Г о го л я  сквозь  п р и з м у  эм о­
ц и о н а л ь н о -п с и х о л о ги ч е с ко го  в о с п р и я ти я  героев. О тр и ц а ­
тельное возд ей стви е  и р р а ц и о н а л ь н о го  мира, р е а л ь н ы е  м о­
тивы  и  ф у н к ц и и  ф а н та сти ч е ско го  ставят задачу р а сп о зн а ть
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и  о св о б о д и ть  д е м он и ческое  обличье  от «ореола» кр а со ты , 
ч то  Г о го л ь  и  делает в с в о и х  п р о и зв е д е н и я х  « В и й » , «Ночь 
перед р ож д еств ом » , « М а й с к а я  ночь, и л и  У т о п л е н н и ц а » , 
« С тр а ш н а я  месть».

В  и т о г е  в за и м о о тн о ш е н и й  с р у с с ки м и  п и с а т е л я м и  М е­
р им е  созд ает два тома с в о и х  переводов и  э тю д о в  о р усско й  
л и т е р а ту р е . В первом то м е , п о св я щ е н н о м  п е р е в о д а м  П у ш ­
к и н а ,  Л е р м о нто в а , Г о го л я  и  Т ургенева , ф р а н ц у з с к и й  н о ­
в е л л и с т  во схи щ ае тся  к р а с о т о й  р усско го  я з ы к а ,  ж а л е я , что 
н е в о з м о ж н о  передать всю  е го  т о н ко с ть  и  п р е л е с т ь . С татьи 
о р у с с к и х  п и са тел я х  с о с та в л я ю т  второй то м , п р е д ста вл я я  
э тю д ы  о р у с с ко й  л и те р а ту р е . Тем  сам ы м , го в о р я  о редком  
та л а н те  р у с с к и х  п и са те л е й , М ер и м е  вводит и х  в европей­
с к у ю  л и т е р а ту р у .

В о т  ч т о  М ерим е  п и ш е т  в с в о и х  статьях  о р у с с к и х  пи са ­
те л я х , к о н к р е т н о  в статье  « А л е кс а н д р  П у ш к и н »  : « Н и кто , 
кр о м е  П у ш к и н а ,  не ум еет р а с с ка зы в а ть  т а к  о с тр о у м н о , н и ­
к т о  т а к  и с к у с н о  не с о е д и н я е т  см елую  и ч а с т н у ю  са ти р у  с 
в е р н ы м и  и  т о н ки м и  н а б л ю д е н и я м и  нравов и  х а р а кте р о в ; 
н и к т о , н а к о н е ц , не ка са е тся  с больш ей о с то р о ж н о с т ь ю  тем, 
ко т о р ы е  по д  менее у м е л ы м  п е р о м  п ривел и  б ы  в  у ж а с  даже 
не о соб ен н о  п у гл и в ы х  ч и т а т е л е й »  [1 5 0 , 4 4 ]. В  в о с п о м и н а ­
н и я х  м а д а м  С м ирновой , н а п и с а н н ы х  ее д о ч е р ь ю  О л ьго й  и 
о п у б л и к о в а н н ы х  С .А .С о б о л е в с ки м , сообщ ается , ч т о  М е р и ­
ме п е р е в о д и л  П у ш к и н а , Л е р м о н то в а , Г о го л я  « та л а н тл и в о  
и с р е д к о й  достоверностью »  [1 5 9 ,  т .1 , с .7 -1 4 1 ] .

Ф .Ш е л л и н г  с его ф и л ософ ией  о ткр о в е н и я  и  и д е е й  цель­
ного  с о з н а н и я  на  основе е д и н е н и я  р е л и ги и , ф илософ ии, 
и с ку с с т в а  и  н а у к и  с т а н о в и т с я  наиболее п р и в л е ка т е л ь н ы м  
для р у с с к о г о  сознания . Н а  основе  синтеза  з н а н и я  и  веры  
создается  п о зи ти в н а я  ж и з н е н н а я  ф илософ ия, о б р ащ е нн а я  
к  Б о гу , б о ж е ств е н н о м у  о с о з н а н и ю  б ы ти я . « « П р а в о сл а в и е , 
то есть ф ор м а  и сповед ания  Х р и с т а , есть н а ч а л о  н р а в с тв е н ­
ности  и  совести  наш ей, а с та л о  бы ть , о б щ е ств е н н о й  силы , 
н а у к и , в с е го » , - писал Д о с т о е в с к и й . Н а  р е л и ги о з н о й  основе 
постро ен а  ф илософ ия Б е р д я е в а , Б у л га ко в а , Г о г о л я ,  Д о сто ­
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евско го , К и р е е в с ко го , Л е с ко в а , В л . Соловьева, Л .Т о л с т о го , 
Т р у б е ц ко го , Ф л о р е н ско го , Х о м я к о в а  и  др.» [т а м  ж е ,  1 3 ].

К а к  в и д и м , к  философам и  богословам  п р и м ы к а ю т  п и са ­
тели Г о го л ь , Д остоевский , Л е с к о в , Л .Т ол стой  и  д р .,  ко то р ы е  
в своем творчестве  п р о п о в е д ую т  идею  спасения д у ш и  чело­
веческой  н а  основе д уховн о -н ра встве нн о го , р е л и ги о зн о го  
п р е о б р а ж е н и я  ж и з н и . Ф а н та с ти ч е с ко е  к а к  вы сш ее  средство 
п о с т и ж е н и я  и  показа  д е й стви тел ьн о сти  с л у ж и т  разга д ке  
«тайн» б ож ественного , чел о ве че ско го  бы тия, к о г д а  пробле­
мы р а з в и т и я  личности  в и д я тс я  через отнош ение  к  м и р у  и  
человечеству, через по зна н и е  Х р и с т а  к а к  бо го че л ов ека , во­
п л о ти в ш е го  в себе р ел и гиозно -нравственны е  о сн о в ы  идеаль­
ного б ы т и я , п о л н оты  ж и з н и  и  свободы  человека. « П и са те л и  
и схо д и л и  и з  п р и зн а н и я  о н т о л о ги ч е с ко й  цел о стно сти  м ира, 
уп р а в л я е м о й  волей Творца» [т а м  ж е , 14].

П р и н о с я  и нд и ви д уа л ьн ое  в  ж е р т в у  общ ем у, в сво ем  боль­
ш и н стве  р у с с ки е  м ы с л и те л и  использовали  п о л о ж е н и я , 
и с х о д я щ и е  и з  согласия л и ч н о г о  и  общ его. «П равосл авное  
са м осознание  стало основой н а р о д н о й  э т и ки  и  к у л ь т у р ы »  
[там  ж е , 2 0 ] .  И  р усская  ф а н т а с т и ка , э в о л ю ц и о н и р у я , п о м о ­
гает в н е с ти  сво й  вклад  в о те ч е с тв е н н у ю  к у л ь т у р у  и  л и те р а ­
туру , а че р е з  наиболее я р к о го  пред ставител я  ф р а н ц у з с к о го  
реализм а П .М е р и м е  и  в запад н о евр оп ей ско е  п о н и м а н и е  
р усско й  ф а н т а с т и ки  в р еа л и зм е .

Н овы е  за д а ч и , стоящ ие п е р е д  литературой  и ,  в ч а с тн о ­
сти перед  ф а н та с ти ко й , с в я з а н н о й  с усилением  к о н т а к т о в  
внеш него  и  в н утре н н его  к о с м о с а , с т и м у л и р у ю т  д а л ь н е й ­
шее п р о н и кн о в е н и е  к а к  во в н у т р е н н и й  мир ч е л о в е ка , т а к  
и в и н о б ы т и й н о с т ь , в Н еведом ое, делая человека  « своим »  в 
безм ерны х п р остр анства х  В с е л е н н о й .

Ф р а н ц у з с к и е  исследователи п р и х о д я т  к  м ы с л и , что 
им енно  «двойственность»  т о л к о в а н и я  ф ор м и р ует ф анта ­
с т и ку  к а к  р азновид ность  л и т е р а т у р ы . «Больш е, ч е м  тем ы , 
которы е  в ы р а ж а ю т  м н о го зн а ч н о с ть  ф актов, в о с п р и н и м а ­
ю тся в п р о и зв е д е н и я х  з ы б ко с т ь  со зн а н и я , с и т у а ц и я  п од о ­
зрения м е ж д у  правд ивостью  св и д е те л я  и  бредом л и ч н о с т и ,
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м ощ ное  воздействие  образов и  и х  м н о го гр а н н о с ть , п р о и зв о ­
д ящ и е  эф ф е кты  по а н а л о ги и , а т а к ж е  ко н о та т»  [2 8 5 , 260 ]. 
Эта м ы с л ь  А .П а ж е с а  о б р а щ е н а  к  писател ям , к о т о р ы е  с п о ­
м о щ ью  ф а н та сти че ско го  и з о б р а ж е н и я  в к л ю ч а ю т  ч и та те л я  
в и г р у , п о б у ж д а ю т  к  н а у к е , р о ж д а я  веру в н е и с с я ка е м ы е  
в о з м о ж н о с т и  человека.

П р е б ы в а я  с м олодости в атм осф ере та ко го  « р о м а н т и ч е ­
с ко го  гр о т е с ка » , где о б р а зы  р о м а н ти ч е с ко й  ф а н т а с т и ки  
п р е д ста ю т  у  х у д о ж н и к о в  с л о в а  в ы р а ж е н и е м  т о л ь к о  сво­
его в н у т р е н н е го  м ира, М е р и м е  чувствуе т, ч то  е го  к а к  и с ­
следователя влечет к  и н о м у  в л итературе , к  п и с а те л я м , 
ко то р ы е  н е  то л ь ко  и з о б р а ж а ю т , но  и  во ссозд а ю т образы , 
с у щ е с т в у ю щ и е  в реальной  д е й ств и те л ь н о сти . Е го  тян ет  
к  м и р у  р у с с к и х  писател ей , р а б о та ю щ и х  в о б л а с ти  т а ко й  
ф а н т а с т и ки , ко то р а я , р у ко в о д с т в у я с ь  п р а в и л а м и  отбора 
р е а л ь н ы х , ж и з н е н н ы х  я в л е н и й , создает в п е ч а тл е н и е  п р а в ­
д и в о сти , естественности , за ко н о м е р н о с ти  п р и  в с е й  своей 
с у б ъ е к т и в н о с т и  в и з о б р а ж е н и и  в л и я н и я  и д е а л ь н о го  мира 
на м и р  ге р о е в . Все это у к р е п л я е т  в М ерим е с тр е м л е н и е  к  
во сп р о и зв е д е н и ю  быта, х а р а к т е р о в , н а х о д я щ и х с я  по д  воз­
д е й стви ем  и н о б ы ти й н о го  в « д в уп л а н о в ы х» , ф а н та с ти ч е ­
с ки х  н о в е л л а х . И  у ж е  т а ко е  е д и н ен и е  р у с с к и х  п и са те л е й - 
реалистов  с М ерим е  с т и м у л и р у е т  развитие  ф а н т а с т и к и  в 
творчестве  ф р а н ц узско го  н о в е л л и с та . В  этом с м ы с л е  п о к а ­
зате л ьн ы  в за и м о в л и я н и я  ф а н т а с т и к и  р у с с к и х  п и с а те л е й - 
реалистов  с ф а н та сти ко й  за п а д н о е в р о п е й с ки х  п и са те л е й , 
в ч а с т н о с т и , одного  из я р к и х  пред ставител ей  ф р а н ц у з с к о й  
л и те р а ту р ы  П .М е р и м е , о с о б е н н о  через его в з а и м о с в я з и  с 
п е р е в о д и м ы м и  им  ф а н т а с т и ч е с ки м и  п р о и зв е д е н и я м и  р у с ­
с ки х  к л а с с и к о в .

6.3. Р о ко вы е  страсти в новелле  «Кармен» М е р и м е .
Ф обия страха  у  М опассана

Ф р а н ц у з с к и й  новеллист п р е д ста в л я е т  ге р о и н ю  К а р м е н  
в о д н о и м е н н о м  п р о и зв е д е н и и  с п о м о щ ь ю  ф а н т а с т и ч е с ки х
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форм и з о б р а ж е н и я . И ссл ед овател ь  С .М .П е тр о в  н а  этот 
счет за м е ч а е т : «В век р о м а н т и з м а  в евро пе й ской  л и т е р а т у ­
ре образовал ся  богаты й а рсе на л  ус л о в н ы х  ф орм и  п р и е м о в , 
и с т о ч н и к о м  ко т о р ы х  н е р е д ко  бы л а  ф антазия п о э т о в  и  п и ­
сателей- р о м а н ти ко в , м и с т и ч е с к и  и  н е м и с ти ч е с ки  н а стр о ­
е н н ы х , н о  к о р н и  ко то р ы х  у х о д я т  в ли тер а тур у  с р е д н е в е ко ­
вья» [1 8 6 ,  1 8 8 ]. Новелла « К а р м е н »  (1845) созд ана  М ер и м е  
к а к  р е а л и сти ч е ско е  п р о и зв е д е н и е , однако  с и л ь н о  обога­
щ енное ф ан та сти че ско й  т е н д е н ц и е й . Н ов ел л и ст п р и м е н я ­
ет р о м а н т и ч е с ки й  ти п  тв о р ч е ств а , создавая п р о и зв е д е н и е  в 
составе р е а л и зм а  к а к  х у д о ж е с т в е н н о го  метода. М е р и м е  п о ­
ка зы в а е т  предопределенность  суд ьбы  геро и н и , к о г д а  тема 
«тайны » р а скр ы в а е тся  по д  воздействием  и н о б ы т и й н о го  
мира, о б р е ка ю щ е го  К а р м е н  н а  ги б е л ь  от н о ж а  Х о с е , ее л ю ­
б о вн и ка .

Ф а н т а с т и к а  новеллы  к а к  эф ф ективнейш ее  у с и л е н и е  реа­
л и с т и ч е с к и х  во зм ож н осте й  за в и с и т  от н о с и те л я  ф анта­
с ти ч е с ко го  К а р м е н , за о бр азом  ко то р о й  п р о с м а тр и в а ю тс я  
« о с тр а н н е н н ы е » , невероятны е  с и л ы . Ее п о ртр ет н еобы чен  
не т о л ь к о  благодаря ф а н т а с т и ч е с ки м  и зо б р а зи те л ь н ы м  
в о з м о ж н о с т я м , но усилен ещ е  и  о то ж д ествл е н и ем  ге р о и н и  
с л ю д ь м и , п р и ч а с т н ы м и  к  и н о б ы т и ю .

К а р м е н  обладает даром п р о р и ц а т е л ь н и ц ы , р а с с к а з ч и к  
назы вает ее « кол д унье й » . Н о  не  то л ь ко  в н е ш н и й  о б л и к  
наводит н а  м ы сл ь  о « с тр а н н о с ти »  Карм ен ; и з -з а  своего 
ха р а кте р а , ж и з н и  в гл а зах  в с е х  остал ьны х, з а п о л н и в ш и х  
площ адь, гд е  п р ои схо д и т  д е й с тв и е , она п р е д ста в л я е тся  
д и к а р к о й , во л ьн ой  п ти ц е й , о н а  свободное д и т я  п р и р о д ы . 
В н е ш н и й , ка зал о сь  бы, з л о в е щ и й  о б л и к К а р м е н  со отве т­
ствует ее в н у тр е н н е м у  м и р у , определяем ом у з л ы м  р о ко м . 
П р и м е н я е м ы й  т и п  ф а н та с ти ки  п о ро ж д ае т стра х  пе ре д  воз­
действием  н а  ее судьбу и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил и н о б ы т и й н о ­
го м ира . З а м е ти м , что з н а ч и т е л ь н о  усил енны е  эл е м е н ты  
ф а н та с ти ки  в новелле « К а р м е н »  М ерим е р а с п о л а га ю тс я  в 
плане и д е а л ь н о м , о тл и ча ясь  о т  го го л е в ско й  ф а н т а с т и к и  в 
повести «В ечер  н акан ун е  И в а н а  К у п а л ы » , х о т я  «вторая»
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р е а л ь н о сть  повести Г о го л я  и  ф ан та сти ка  н о в е л л ы  М ерим е 
по э с т е т и к е  т и п о л о ги ч е с к и  б л и з к и , связа н ы  о д н и м  и р ра ­
ц и о н а л ь н ы м  м и р о о щ у щ е н и е м .

М е р и м е  переносит п р о б л е м ы , ко тор ы е  он с т а в и т  в новел­
ле, во в н у т р е н н и й  м ир  ге р о е в , в область д у х а . К а р м е н  и зо ­
б р а ж а е тс я  к а к  ге ро и н я , к о г д а -т о  л и ш е н н а я  св о е й  обите­
ли  -  и н о б ы т и я  и  по это м у  п р е д ч у в с тв у ю щ а я  с в о й  тр а ги ч е ­
с к и й  и с х о д , о зн а ч а ю щ и й  о д н о : возвращ ение  в п р е ж н и е , 
« р а й с ки е »  сф еры. В э то й  н о в е л л е  п о эти ка  « т а й н ы »  о п и р а ­
ется, с ко р е е , на п о э т и к у  р о м а н а  уж асо в  с п р и е м а м и  пере­
н е се н и я  в з гл я д а  в п р о ш л о е , м н о го зн а ч н о го  о б ъ я сн е н и я  
« та й н ы »  зл о го  рока . Р а с с к а з ч и к  -  автор в н о в е л л е  п р и з н а ­
ется, ч т о  он  побоялся бы  в с тр е ти ть с я  с т а к и м  чел о ве ком  
лет п я т н а д ц а т ь  назад. В о т  к а к  М ерим е х а р а к т е р и з у е т  ге ­
р о и н ю : « Н е т  н у ж д ы  р а с с ка з ы в а т ь  вам о п р е д с к а з а н и я х  га ­
д а л ки , ч т о  ж е  касается ее п р и е м о в , то  о ни  и  в п р я м ь  и зо б л и ­
чали  в н е й  ко л д ун ью »  [1 5 1 , т .  3 , с. 6 3 ]. П о с т у п к и  ге ро и н и  
л и ш е н ы  м о ти в а ц и и . О на ж и в е т  в реальном  м и р е  не  просто, 
ее ж и з н ь  н а х о д и тс я  под в о зд е й с тв и е м  сил, не п о д в л а с тн ы х  
р а зу м у , ч т о , в ко н ц е  к о н ц о в , и  вы ливается  в т р а ге д и ю .

И з о б р а ж е н и е  К а рм е н  к а к  р о ко в о й  ж е н щ и н ы  означает 
т а ко й  т и п  ф а н та сти че ско го , п р и  ко тор ом  у с и л и в а е т с я  ро­
м а н т и ч е с к и й  хара ктер  п е р е с о зд а н и я  д е й с тв и те л ь н о с ти . 
К а к  и  у  Г о го л я , ф а н та с ти ка  М е р и м е  п о ка зы в а е т  а гре сси в ­
ные и р р а ц и о н а л ь н ы е  с и л ы , д о в л е ю щ и е  на п с и х и к у  героев. 
Т а ко й  и д е а л ь н ы й  м и р , и з о б р а ж е н н ы й  п и са те л е м , страш ен  
не т о л ь к о  д л я  р еальны х, к о н к р е т н ы х  п е р с о н а ж е й : б р и га ­
дира Х о с е , солдат, м о н а х о в , торреадора, с а м о й  К а р м е н , - 
но и  д л я  в се й  атмосф еры с т р а х а  перед и н о б ы т и е м , образу­
ю щ ем  и р р а ц и о н а л ь н о е  с о с т о я н и е , невероятно  т р е в о ж н у ю  
о б с та н о в ку . Д р у го й  х а р а к т е р н о й  чертой  этой  н о в е л л ы  М е­
риме я в л я е т с я  созданное а в т о р о м  «двойное» и зо б р а ж е н и е . 
О щ у щ е н и е  нереальности  х а р а кт е р а  ге р о и н и  и  со б ы ти й , 
п р о и с х о д я щ и х  с ней, дает пр ед ста вл е ни е  о « ч у д е » , « та и н ­
с тв е н н о м » , обусловленном  за в и с и м о с ть ю  от и н о б ы т и я , что 
делает ге р о и н ю  тр а ги ч е с ко й  л и ч н о с т ь ю .
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Сама К а р м е н  ранее у го в а р и в а л а  Хосе бе ж ать  с н е й , к а к  
то л ь ко  о н  п о м о ж е т  ей в ы й т и  и з  тю р ь м ы , куд а  К а р м е н  п о п а ­
ла за р а н е н н у ю  ею д е в у ш ку  с таб ачн ой  ф а б р и ки . В п о сл е д ­
ствии  и  с а м  Х осе  тож е  бы л  о своб ож д е н  ко н тр а б а н д и с та м и . 
С ильны е  стр а сти , н ев е р о я тн ы е  п е ри пе ти и  п р и с у т с т в у ю т  
реально в новелле  М ерим е. П о  словам  самой К а р м е н , Хосе 
в ее л и ц е  «встретил  д ь я в о л а » , х о т я  внеш не Х о се  вр од е  бы и 
не п о д п а л  п о д  ее влияние .

Б у д у ч и  солдатом , Хосе п р о п у с к а е т  Карм ен  и  к о н т р а б а н ­
дистов с то в а р о м  в ночи  с к в о з ь  прол ом  в го р о д с ко й  стене. 
О днако , н е см о тр я  на т а к и е , ка за л о с ь  бы, д о в е р и те л ь н ы е  
о тн о ш е н и я , К а р м е н , н а гн е т а я  с и ту а ц и ю , з а я в л я е т  в от­
к р ы т у ю , ч т о  она у ж е  не л ю б и т  Х осе . Н а  с л е д у ю щ и й  день 
слова г е р о и н и  о том , что  о н а  о пасна , к а к  « д ь я в о л » , под ­
т в е р ж д а ю тс я  собы тием  на  п л о щ а д и , п р о и с ш е д ш и м  перед 
всеми в о о ч и ю . Когд а -то  на  д у э л и  Хосе убил л е й те н а н та , 
и  ге р о и н я  предостерегает Х о с е , ч то  и  она м о ж е т  п р и н е с т и  
ему н е сч а сть е . Совпадение п р е д ч у в с т в и й  ге р о и н и  с после ­
д у ю щ и м и  д р а м а ти ч е с ки м и  д е й с т в и я м и  я в л я ю тс я  р е зу л ь ­
татом в о зд е й с тв и я  и н о б ы т и й н о го  м ира, атм осф еры  и р р а ­
ц и о н а л ь н о го  страха , с у щ е с тв у ю щ е го  в новелле.

Н а д р у г о й  день, перевязав р а н у  Хосе, ц ы г а н к а  пр ед л а ­
гает е м у  б е ж а т ь  вместе с н е й  и  ко н тр а б а н д и с та м и . К а р м е н  
еще раз н а п о м и н а е т  Хосе с ка з а н н о е  ею п р еж д е  о способ ­
ности ее п р и н о с и т ь  то л ь ко  с тр а д а н и я . «Разве я  н е  обещ а­
ла п р и в е с т и  тебя на в и се л и ц у?  Э то  все ж е  л у ч ш е , ч е м  рас­
стрел» [т а м  ж е ,  8 2 -83 ].

М ер и м е  о п и сы в а е т  в л и я н и е  К а р м е н  к а к  н о с и т е л я  и р р а ­
ц и о н а л ь н ы х  си л  на Хосе: он  б ы л  слабодуш ен с н е й , и с п о л ­
нял ее л ю б у ю  п р и х о ть . С перва  в п р и с у тс тв и и  Х о се  о н а  вела 
себя б л а го п р и с то й н о , за ста в л я я  поверить , что у ж е  о т к а з а ­
лась от с в о и х  д у р н ы х  п р и в ы ч е к . Н о ч ь ю , ко гд а  Х о с е  л е ж а л  
у ко стр а , о н а  начала о п я т ь -т а к и  очаровы вать е го . « К а р м е н  
сидела н а  к о р т о ч к а х  возле м е н я  и  время от врем ени  щ е л к а ­
ла ка с т а н ь е т а м и . П отом , н а к л о н я с ь , словно д л я  т о го , ч то ­
бы п о ш е п т а т ь с я  со м ной , она  ч у т ь  л и  не н асил ьно  ц ел о вал а
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м еня , и  т а к  раза два -три»  [т а м  ж е , 8 6 ]. О на з а с л у ж и л а  от 
Хосе к л и ч к у  «дьявол», а о т  р а с с ка з ч и ка  - к л и ч к у  « ко л д у ­
н ья » . С а м  Х осе  р асц ен и ва ет  св о и  п о с т у п к и  к а к  д ействия  
м е рза вц а . Х о р о ш а я  д е в у ш к а  с в о д и т  его с у м а , о н  в в я зы в а ­
ется в д р а к у  из-за  лю бви  к  н е й . С л учи тся  н е п р е м е н н о  не­
счастье, з л о й  р о к  н а к а ж е т  е го .

О т п р а в и в ш и с ь  на п о и с к и  К а р м е н  к а к  л а з у т ч и к ,  Хосе 
в и д и т  в  го ро д е  ее с оф и це ро м . К а р м е н  зазы вает Х о с е  в дом 
к  а н г л и ч а н и н у  и  ласкает, ц е л у е т  его, у го в а р и в а я , о д нако , 
тайно  о гр а б и т ь  и  убить  а н гл и ч а н и н а . Не в с и л а х  по д ав и ть  
ее в о л ю , о н  у х о д и т  от нее н а  п о с то я л ы й  двор . П о с л е  о гра ­
бления  а н гл и ч а н и н а  К а р м е н  в н о в ь  пр оя в л я ет  с в о и  ф еноме­
н а л ьн ы е  способности , з а я в и в , ч то  если у ж  л е й т е н а н т  убит 
этим  Х о с е , то  его час т о ж е  п р о б и т , смерть б л и з к а  и  к  нем у. 
В о твет о н а  с л ы ш и т , что  о н , Х о се , убьет и  ее, к а к  то л ь ко  
она п е р е с та н е т  его л ю б и ть .

П од  во зд е й ств и е м  К а р м е н  к а к  носителя  и р р а ц и о н а л ь н о й  
силы  Х о с е  в состоянии  а ф ф е кта  изоб раж ается  с п о м о щ ь ю  
ф а н т а с т и ки . Н е п р а вд оп од о б н ы е  действия  в о л ь н о л ю б и в о й  
ц ы г а н к и  х а р а кт е р и з у ю т  ее ф а та л ь н у ю  за в и с и м о с ть  от и н о ­
б ы т и й н о го  м и р а , что в н у ш а е т  у ж а с  перед и н о б ы т и е м , о щ у ­
щ ае м ы м  в  о ткр о в е н и я х  ге р о е в .

П р е д ч у в с т в и я  см ерти не о б м а н у л и  К а р м е н . О н а  сообщ а­
ет, ч то , е с л и  Хосе убьет ее за  лю бовь  к  м а та д о р у , ум р е т  и  
он сам . И ,  действительно , К а р м е н  погибает о т  н о ж а  Хосе. 
Это к а к  б ы  зл о й  р о к  гу б и т  ее. С лова р а с с ка з ч и к а  о д и ко й , 
к а к о й -т о  зл овещ ей  в н е ш н о с т и  ге р о и н и , д е й с тв и те л ь н о , 
вы д аю т и р р а ц и о н а л ь н у ю  н а с тр о е н н о с ть  М е р и м е  к а к  авто­
ра этой  н о в е л л ы .

П о з ж е  д р у г и х  из р а с с м а тр и в а е м ы х  ф р а н ц у з с к и х  авто­
ров р о д и л с я  Г и  де М опассан  (1 8 5 0 -1 8 9 1 ). Т в о р ч е с тв о  п и са ­
теля с в я з а н о  в основном  с и м е н а м и  М ерим е и  Т у р ге н е в а , с 
и х  и д е я м и , тем ам и  в о б л а сти  ф а н та сти че ско го . В  ч а с тн о ­
сти, М о п а с с а н  т а к ж е  гл у б о к о  в н е д р я л ся  в п с и х и к у  челове­
ка , и с с л е д у я  его болезненное, см у тн о е  сознание . Ф р а н ц у з ­
с ки й  п и с а т е л ь  очень рано п о ч у в с тв о в а л  т я г у  к  м и с те р и и
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н е и зв е стн о го , к  м иру т р е в о ж н ы х , у г р о ж а ю щ и х  вещ ей, 
н евероятно  сл о ж н о м у  с т р а х у  перед  неведом ы м , н е п о з н а н ­
ны м . О д н и м  и з  б л и зки х  у ч и т е л е й  на  этом п у т и  у  н е го  о ка ­
зался И .С .Т у р ге н е в , о к о т о р о м  он  писал : «В его  творчестве  
сверхъестественное  всегда о ста ется  см утн ы м , р а с п л ы в ч а ­
ты м , о н , с ко р е е , р асска зы вае т  т о , что  и сп ы тал  с в о ю  трево­
гу  перед т е м , что  он не п о н и м а е т , свое м уч и те л ь н о е  о щ у щ е ­
ние с т р а х а , которое  ср а в н и м о  с неизвестны м  д у н о в е н и е м  
д ругого  м и р а »  [277 , 312 ].

П и к  тво рчества  М опа ссан а  падает на 8 0 -90  го д ы  X IX  
века, к о г д а  писатель создает ф антастические  п р о и зв е д е ­
ния , н о с я щ и е  « студ и й ны й »  х а р а кт е р . П исатель  п р о н и к а е т  
в с м у т н у ю , нездоровую  п с и х и к у  человека. Л и ч н о  са м  посе­
щ а в ш и й  к л и н и к у  и  врачей, М о п а с с а н  хорош о з н а е т  такое  
состояние  о р га н и зм а  и  м о ж е т  подробно , со гл асн о  д и а гн о ­
зу, о п и с ы в а т ь  его в своих ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и з в е д е н и ­
ях . Г л а в н о й  фобией у М о п а с с а н а  становится  с т р а х  перед 
и н о б ы ти е м , гр о зн ы м и  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и . О бы чно 
пе рво н ача л ьн о  в см утном  с о з н а н и и  героев М о п а сса н а  страх  
едва у га д ы в а е тс я , затем у с и л и в а е т с я , нарастает, п е ре ход я  
во в с е л е н с ки й  у ж а с , с м е н я ю щ и й  ка р т и н у  м ира .

« С ту д и й н а я »  атмосфера, х а р а кт е р н а я  д л я  Т у р ге н е в а , 
приобретает у  М опассана н о в ы е  черты . Если у  Т у р ге н е в а  
Неведомое сущ ествует о б ъ е кт и в н о , то у М о п а сса н а  н епо ­
знаваемое за кл ю ч е н о  в са м о м  человеке . В п о ка зе  стр а ха , 
осваивая н о в ы е  те р р и то р и и , М о п а с с а н  идет д а л ь ш е  Т у р ге ­
нева, со зд а в а я  почву для м о д е р н и з м а  п о сл е д ую щ е й  л и те ­
ратуры  .

К о н к р е т н о  и д е н ти ф и ка ц и я  н а зв а н и я  нов ел л ы  «О рля» 
М опассана  ассоциируется  с н а зв а н и е м  повести  « Ш то сс»  
Л ер м о нто ва . С м утны е  а с с о ц и а ц и и  с ту р ге н е в с ки м  р а с с ка ­
зом «Сон» (п р и з р а к  отца, в с т р е ч е н н ы й  на берегу м о р я )  воз­
н и ка ю т  п р и  ч те н и и  рассказа  « Н а  воде» М опассана .

По сл о в а м  М опассана , с т р а х  -  это  что-то  у ж а с н о е  в д уш е , 
это сп а зм  у м а  и сердца, в се го  о р га н и зм а , о х в а ты в а е м о го  
д р о ж ь ю . Н а с т о я щ и й  страх к а к  воспом инание  ф а н та с ти ч е ­
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с ко го  и з  п р о ш л о го  со о тв е тств уе т  том у , что М о п а с с а н  и с п ы ­
ты вал  в ж и з н и  и  о чем те п е р ь  о н  сообщает в с в о и х  ф ан та сти ­
ч е с к и х  р а с с ка за х . М оп а ссан  нагн е тае т  о б с т а н о в ку : смерть 
н е и з б е ж н а , он безумен. Т а к о е  н ап и сан о  М о п а с с а н о м  собра­
ту  п о  п е р у  - писателю  и  в р а ч у  А н р и  К а з а л и с у . М опассан  
ч у в с т в у е т , ч то  у него и з -п о д  н о г  ускол ьзает п о ч в а , теряется 
с о зн а н и е . О писы вая к а к о ф о н и ю  чел овеческо го  сущ е ств о ­
в а н и я , о н  делает упор  на  т о , ч то б ы  п о д д е р ж и в а ть  д е й стви ­
те л ь н о сть  в о к р у г  себя х о т я  б ы  си л о й  своего в о о б р а ж е н и я . 
А н о м а л ь н ы е  п с и х о л о ги ч е с ки е  ка р т и н ы  р а зв о р а ч и в а ю тся  
М о п а сса н о м . П рирода ф а н та с ти ч е с ко го  х а р а кт е р и з у е т с я  
пи са те л е м  к а к  ф у н кц и я  п е р е ж и т о го  э кс п е р и м е н та , а не я в ­
л яется  с с ы л к о й  на све рхъ естественное , ко то р о е  в м е ш и в а ­
ется в о б ы ч н ы й  м ир .

Во в р е м е н а  М опассана у ж е  не  верили  в д ь я в о л о в  и  вам ­
пи р ов . И с ку с с т в о  его в н у ш а л о  больном у, н е р в н о м у  ч и ­
тателю  и с п у г ,  заставляло д р о ж а т ь  вместе с а в то р о м -р а с ­
с к а з ч и к о м . У  М опассана и м е е т с я  целы й  а рсе на л  средств, 
п р е д н а зн а ч е н н ы х  для и з о б р а ж е н и я  страха. С ве рхъ есте ­
с тв е н н о м у  н у ж н а  вера, к о т о р о й  в обществе у ж е  н е т , п о зи ­
т и в и с т с к а я  н а у ка  и ф и л о соф и я  п е сси м и сти ч н о  р а с с м а тр и ­
ваю т ч е л о в е ка . М ед и ц и н а  и з у ч а е т  у м ств е н н ую  п а т о л о ги ю , 
о т к р ы в а я  новы е  особенности  в ф у н к ц и о н и р о в а н и и  м озга. 
С вид етел ьством  том у я в л я е т с я  сбл и ж ение  ф а н т а с т и ч е с ко ­
го с н а у ч н о -п о п у л я р н о й  м е д и ц и н с к о й  л и т е р а ту р о й . О п и ­
сание га л л ю ц и н а ц и й , све рхъ есте ственного  в п о гр а н и ч н о й  
области п о м о га ю т  со зд ан и ю  у  М опассана  н о в о й  ф ор м ы  ч у ­
десного , н о в о го  ти п а  ф а н та с ти ч е с ко го  в р еа л и зм е .

Д л я  с в о и х  исследований  М о п а сса н  п ы та е тс я  вы б и ра ть  
м е ж д у  л ю д ь м и  с г а л л ю ц и н а ц и я м и  и  л и ч н о с т я м и , вполне 
у в е р е н н ы м и  в себе. В п р о и з в е д е н и я х  ф р а н ц у з с к о го  п роза ­
и ка  с у щ е с т в у е т  ф ан та сти че ско е , ха ра ктер ное  д л я  « та и н ­
с тв е н н ы х »  повестей Т у р ге н е в а , о снованны х н а  п р и н ц и п а х  
« с ту д и й н о й » , э кс п е р и м е н т а л ь н о й  ф а н та с ти ки . В  р а сска ­
зе « Б е зум е ц »  М опассан в г е р о я х  п р о я в л я ю тс я  у ж а с ы  и 
к о ш м а р ы ; несм отря  на э то , д а ж е  в больном  н е в о з м о ж н о

388



ус тр а н и ть  л о г и к у ,  разум , д и к т у ю щ и й  н у ж н у ю  р е а к ц и ю  на 
д е й ств и те л ь н о сть  к а к  н о р м у  п о в е д е н и я  в сам ы х с л о ж н ы х , 
н е в е р о я тн ы х  о бстоятельствах. Ю н ы й  л ю б о в н и к  в посл ед ­
н и й  раз ж е л а е т  увидеть ж е н щ и н у ,  со смертью  к о т о р о й  он 
не со гл асе н . М опассаном  все сделано  т а к , ч то б ы  ч и та те л ь  
поверил в п а то л о ги ю , не р а с с м а тр и в а л  автора к а к  м астера  
х у д о ж е с тв е н н о го  слова. П р и  п а т о л о ги и  ка р т и н а  у с и л и в а ­
ется, п р е д е л ы  п с и х и к и  р а з д в и га ю т с я , д е м о н с тр и р у я  н о ­
вое, и р р а ц и о н а л ь н о е  со сто я н и е  о р га н и зм а ; в то  ж е  врем я 
« студ и й н о сть »  д у ш и  создает с и т у а ц и ю  ясн ости , р е а л ьно й  
ка р т и н ы  ж и з н и .

М о п а сса н  п и ш е т  о «стр ан н о м »  особенно в п о зд н е м  тв о р ­
честве Т у р ге н е в а . П о его сл о в а м , р у с с к и й  писател ь  п о к а з ы ­
вает н а м  зн а ч е н и е  « стр а н н ы х»  совпад ений , н е о ж и д а н н ы х  
с б л и ж е н и й , н а  первы й в з гл я д , с л у ч а й н ы х  о б стоя те л ьств , 
ко т о р ы м и  у п р а в л я е т  с к р ы т а я , «тайная»  воля. И м е н н о  в 
этом М о п а с с а н  сближ ается  с р у с с к и м  писателем , о т к р ы в а я  
для себя в с в о и х  ф а н та с ти ч е с ки х  р ассказах , в ч а с т н о с т и  в 
«Орля», н о в ы е , неведомые п р о с тр а н с тв а .

Р аньш е  К а ф к и , Р об-Грийе  и  д р . он о т кр ы в а е т  н ов о го  
чи тате л я , соврем енно , п о -н о в о м у  изображ ает н а с т о я щ у ю  
меру своей  соврем енности  в и з о б р а ж е н и и  « с тр а н н о го » , не ­
ведомого, нев ер оятно го . Б у д у ч и  болезненно ч у в с т в и т е л ь ­
ны м , М о п а с с а н  говорил  про  се б я : «Я и з лю дей с с о д р а н н о й  
ко ж е й »  [1 6 2 ,  т .  4, 325 -3 50 ].

Д е й с тв и те л ь н о , это п и с а те л ь  тр е в о ги , страха , о щ у щ а ­
емого и м  п р и  и зо б р а ж е н и и  ф а н та сти че ско го . М о ж н о  с к а ­
зать с л о в а м и  исследователя Ж е р а р а  Делезмена о т о м , что 
рассказы  М о п а сса н а  -  это с т р а н и ц ы , вы р ванны е  у  по все ­
дневности , и з  ко то р о й  у д а л я е тся  реальное в п о л ь зу  вообра­
ж аем ого , гд е  м и р , п о те р я в ш и й  равновесие, отд ается  зл ы м  
силам, н е в и д и м ы м  в а м п и р ам , о су щ е с тв л я ю щ и м  с в о и  д ь я ­
вольские  з а м ы с л ы .

В р а сска зе  «О рля» М о п а сса н а  н е т  реальности , м а т е р и ­
ального м и р а ; о ж и д а н и е  с т р а ш н о го , невероятного  в и зо б р а ­
ж е н и и  ф а н та с ти ч е с ко го  д о с т и га е т  предела. Р а с с ка з ы в а я
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об это м , п и са те л ь  о п у с ка е тс я  в гл у б и н ы  д у ш и , п о ка зы в а я  
р а зл и ч н ы е  этап ы  страха: о т  тр е в о ги  к  у ж а с у , о т  у ж а с а  к  
га л л ю ц и н а ц и я м , до п о я в л е н и я  св е рхъ есте ствен н ого , ф ан­
т а с т и ч е с ко го .

М о п а с с а н  -  мастер и з о б р а ж е н и я  ф а н та с ти ч е с ко го , одна­
ко  сам  о н  к а к  автор не п о п а д а е т  в л о в у ш ки , р а сстав л я ем ы е  
н е в е д о м ы м и  сил ам и . П и с а т е л ь  хорош о  владеет м а тер и а ­
лом, и с п о л ь з у я  д о с ти ж е н и я  н а у к и  в области п с и х и к и ,  ф и­
зи о л о ги и  чел о ве ка . П о се щ а я  л е к ц и и  Ш а р к о , и з у ч а я  уче ­
ние о м а гн е т и з м е , писател ь  обладает д о с та то ч н ы м  ур овне м  
зн а н и й , ч т о б ы  сохраня ть  д и с т а н ц и ю  м е ж д у  со б о й  и  геро ­
ям и , р е а л ь н ы м  и ф а н т а с т и ч е с ки м , где ц а р с тв у е т  св е р хъ ­
естественное , необъ ясним ое . У ж а с н ы е  эф ф екты , н е п р а в д о ­
подобны е  к о м б и н а ц и и  у с и л и в а ю т  впечатление . У  ч и та те л я  
у х о д и т  п о ч в а  и з-под  н о г, р а з у м  ц епл яе тся  за р е а л ь н о е , п о ­
н и м а я , ч т о  п у т ь  в неведомое — это  п у ть  д и с ко м ф о р та , трево­
ги  и  л и ч н о й  опасности .

В ы б и р а я  те м ы , М опассан  р а с кр ы в а е т  и х  в с в о и х  новел­
лах, р а с с к а з а х  («Н а  реке» , « Т а в е р н а » , «В ол осы » , « Н о чь» ). 
Все п р о и с х о д и т  на фоне р е а л ь н о го , сначала  п о я в л я ю т ­
ся п р е д ч у в с т в и я , п о сте п е н но  невероятное  о б р е та е т  сил у , 
р о ж д а я сь  в  п р и зр а чн о м  в р е м е н и  и  п р о стр а н ств е . М о п а с ­
сан п о к а з ы в а е т  воздействие  «ф антомов» на п с и х и к у  че­
ловека. Л ю д и  становятся  п о д о зр и те л ь н ы м и , б е с п о к о й н ы ­
ми, т р е в о ж н ы м и . В первом  и з  н и х  -  в рассказе  « Н а  реке» 
(1881 ) - с т а р ы й  л о д о ч н и к  г о в о р и т : «Я р а с с к а ж у  в а м  одно 
странное  п р и кл ю ч е н и е , к о т о р о е  бы ло здесь со м н о й  лет де­
сять т о м у  назад»  [1 62 , т .3 , с .2 1 7 ] .  О днаж д ы  в е ч е р о м  герой 
в о зв р а щ а л ся  н а  лодке д о м о й ; и зр я д н о  устав , о н  с труд ом  
сп р а в л я л с я  с веслами. И  в о т  о н  остановился  у  к а м ы ш е й , 
что б ы л и  н е п о д а л е ку  от ж е л е з н о д о р о ж н о го  м о с та . Л о д о ч ­
н и к  б р о с и л  весла, лодка  д о л ж н а  бы ла сама п о п л ы т ь  по  те ­
чен и ю , н о  я к о р ь  зац еп и л ся  за  ч то -то , и  цепь н а т я н у л а с ь . 
Герой л е г  н а  дно л о д ки , п ы т а я с ь  вздрем нуть в о ж и д а н и и , 
и тут  е м у  ста л о  казаться , ч т о  к а к а я -т о  неведом ая с и л а  и л и  
ка ко е -то  сущ е ств о  тя н ет  л о д к у  к о  д н у . Л о д о ч н и к  встрево ­
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ж и л с я , с т а л  в ы та ски в а ть  я к о р ь .  Н о , за ц е п и в ш и с ь  за  что- 
то на д н е , я к о р ь  не п о д н и м а л с я . С пом ощ ью  весел  ге ро й  
поставил  л о д к у  по течению , ч т о б ы  перем енить п о л о ж е н и е  
я ко р я , но  и  это  не пом огло . О то р в а ть  цепь было н е в о з м о ж ­
но: она б ы л а  п р и кр е п л е н а  к  б р у с у  намертво.

Р а с с к а з ч и к у  стало не по себе, ка зал о сь , что е с л и  о н  сам 
попл ы вет без л о д ки , то от с т р а х а  потеряет в т у м а н е  о р и ­
е нта ц и ю . « Т е м н ы е» , и р р а ц и о н а л ь н ы е  силы  т я н у л и  е го  на 
самое д н о . С тр а ш н о  было и  ж у т к о ;  всего к а к и х - т о  м етров 
пятьсот оставал ось  до сво бо д н ой  воды , а он з а б л у д и л с я  в 
тумане и  м о г  у то н уть . Вот к а к  о п и сы вае т р а с с к а з ч и к  в о з­
действие и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л : «Я  чувствовал , ч т о  м оя 
воля тве рд а  и  будет бороться со  с тр а х о м , но во м н е , п о м и м о  
воли, б ы л о  ч то -то  другое, и  э то  д р уго е  боялось. Я  с п р а ш и ­
вал себя, ч е го , собственно, м н е  б ояться ; мое хр а б р о е  «я» 
издевалось н а д  м оим  т р у с л и в ы м  « я » , и  н и  разу е щ е  не  п р и ­
ходилось м н е  о щ ути ть  с т а к о й  я сн о сть ю , к а к  в э т у  ночь , 
п р о ти в о п о л о ж н о с ть  двух  з а к л ю ч е н н ы х  в нас с у щ е с т в , и з  
ко то р ы х  о д н о  ж елает, а д р у го е  п р о ти в и тс я , и  к а ж д о е  п о ­
очередно о д е р ж и в а е т  верх. Э т о т  гл у п ы й , н е о б ъ я с н и м ы й  
страх, в о зр а с та я , переходил в у ж а с »  [там  ж е , 2 2 0 ].

М опа ссан  п р и м е н я е т  ф а н т а с т и к у  для  и з о б р а ж е н и я  в н у ­
три  ге р о я  тр е в о ги , п е р е хо д я щ е й  в  п а н и ч е с ки й  с т р а х ,  а от 
страха - в у ж а с .  П р о п л ы в а в ш и й  м им о  ры б ак п о м о г  ему 
под нять  я к о р ь .  Затем п р и в л е к л и  на  пом ощ ь е щ е  о д ного  
ры бака , в тр о е м  п о т и х о н е ч ку  и  в ы т я н у л и  я ко р ь , а  вм есте  с 
ним  и  т р у п  с т а р у х и  с б о л ь ш и м  к а м н е м  на шее.

П и са те л ь  п р и м е н я е т  ф а н т а с т и к у  для  и з о б р а ж е н и я  в че­
ловеке и н с т и н к т о в ,  с в я за н н ы х  с воздействием  « т а и н с т в е н ­
н ы х» , п о т у с т о р о н н и х  сил . С ка зы в а е тс я  п р о ти в о р е ч и в о е  
м и р ово ззре н и е  писателя. С о д н о й  стороны , М о п а с с а н  п р о ­
являет к р и т и ч е с к о е  о тн о ш е н и е  к  д е й ств и те л ь н о сти , с тр е м ­
ление в м е ш и в а ть с я  в п р и р о д у , ч то б ы  воздействовать н а  нее 
с п о м о щ ь ю  ф а н та сти че ско го . С д р у го й  стороны , п и с а те л ю  
п р и сущ е  со зн а н и е  б е зн а д е ж н о с ти  борьбы с и н о б ы т и й н ы ­
ми с и л а м и , настроение, х а р а кт е р н о е  для п о з и т и в и с т с к и х
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в згл я д о в  Т э н а . В л и я н и е  э т о го  к р и т и к а  на  м и р о в о ззр е н и е  
п и с а те л я  связано  с м ы с л ь ю  о бессилии ч е л о в е ка  перед 
ф и з и о л о ги ч е с к и м и  з а к о н а м и  п р и р о д ы . Р а с с к а з ч и к  о щ у ­
щ ает с н а ч а л а  свою  б е сп о м о щ н о сть , затем н а ч и н а е т  верить 
в сверхъ естественное . К о гд а  л ю д и  п р и х о д я т  н а  п о м о щ ь  л о ­
д о ч н и к у , М опассан  вм есте с героем  убе ж д ае тся  в том , что 
ф и зи о л о ги ч е с ко е  начало н е  я в л я е тс я  гл а в н ы м , б а зи руя сь  
на те зи се  непознаваем ой с у щ н о с т и  я в л е н и й . П и с а те л ь  м о ­
т и в и р у е т  « таинственное» , во зд ействую щ ее  н а  ге р о я , впол ­
не р е а л ь н ы м  объяснением  с л у ч а я , что  го в о р и т  о р е а л и с ти ­
ч е ско м  х а р а кте р е  ф а н та с ти ч е с ко го  в рассказе.

В н о в е л л е  «Страх» (1 8 8 2 )  п о ка за н а  п с и х о л о ги я  встрево­
ж е н н о го  ге р о я  [3 0 3 , 3 8 2 ]. Ю .И .Д а н и л и н  делает а к ц е н т  на 
с б л и ж е н и и  ф а н та сти ки  М о п а с с а н а  с д е кад ан сом . К а р т и н у  
этого о те ч е ств е н н ы й  и ссл е д ов ател ь  ж и в о п и с н о  р и с у е т  та ­
к и м  о б р а зо м : «Еще н а гл я д н е е  го в о р и т  о к р и з и с е  реализм а  
М о п а сса н а  обостряю щ ееся и  приобретаю щ ее  б о л е зн е н н ы й  
х а р а кте р  р а зв и ти е  ф а н та с ти ч е с ко й  тем ы  в е го  творчестве  
-  тем ы  б е с п р и ч и н н ы х  с т р а х о в  и  уж асо в , п с и х о п а т о л о ги и , 
з а га д о ч н ы х  и  т а и н с тв е н н ы х  п р о и с ш е с тв и й . П о ч т и  во всех 
ф а н т а с т и ч е с ки х  новеллах п о веств ова н и е  ведется  о т  перво­
го л и ц а , о т  а в то р ско го  «я» и л и  о т  внутре н н его  р а с с к а з ч и к а , 
в н о в е л л а х  п о ка за н о  не т о л ь к о  загадочное п р о и с ш е с тв и е , 
но и  в зб у д о р а ж е н н а я  и м  ч е л о в е ч е с ка я  д уш а. Т а к о й  х а р а к ­
тер т р а к т о в к и  ф а н та с ти ч е с ко й  те м ы  сб л и ж а л  М о п а с с а н а  с 
у с т р е м л е н и я м и  си м во л и стов  и  декадентов» [т а м  ж е ,  229 ]. 
В то ж е  в р е м я  м о ж н о  у т в е р ж д а т ь , что  М о п а сса н , явл я я сь  
пред течей  м о д е р н и стско й  л и т е р а т у р ы , не бы л д е ка д е н то м .

В  э то й  ж е  новелле «С трах» М о п а сса н  р а с с ка зы в а е т  о лес­
н и ке , к о т о р ы й  и сп ы ты в а е т  ч у в с т в о  в и н ы  после  т о го , к а к  
убил б р а ко н ь е р а . К о гд а  го с т и  п р и ш л и  к  нем у , о н  к а к  раз 
м у ч и л с я  о т  очередного п р и с т у п а  о тч а я н и я  и  с т р а х а  перед 
Богом  и з -з а  соверш енного  п р е с ту п л е н и я . Б е з у м и е  лес­
н и ка  о б ъ я с н я е тс я  р е а л и с т и ч е с ки . Он заста вл яе т  дочерей 
м о л и ть ся , а сы новей  сид еть  с р у ж ь я м и  и  к а р а у л и т ь  не­
п р о ш е н н о го  го с тя . И , к о гд а  в о к н е  перед н и м  п о я в л я е тс я
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л о х м а т ы й , бородаты й ч е л о в е к , о н  стреляет, не ц е л я с ь , к а к  
о ка зы в а е тс я  п о зж е , в со б а ку .

Р азд воение  л и чн ости  п р и в о д и т  в новелле к  в о зд е й с тв и ю  
« те м н ы х » , и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  на в н у т р е н н и й  м и р  че­
ловека. Ч у в с т в о  в и н ы  д о в о д и т  ге р о я  до уж аса . А в т о р  о п и ­
сывает га л л ю ц и н а ц и и , и с к а ж а ю щ и е  сознание . С в е р х ъ ­
е сте стве нн о м у , однако , д а ется  реальное о б ъ я сне н и е . Оно 
познается  р е а л и с ти ч е с ки м  спо соб ом , с п о м о щ ь ю  м о т и ­
вации , ч т о  го в о р и т  о « д в уп л а н о в о сти »  ф а н т а с т и ки  в этой 
новелле М о п а сса н а . И  здесь о тс у тс тв у е т  вера в о б ъ е к т и в ­
ность сверхъ есте ствен н ого , с у щ е с тв у е т  п р и з н а н и е  бесси­
лия  Р а з у м а  перед п о зн а н и е м , -  у тве рж д а ет исслед овател ь  
Ю .И .Д а н и л и н  [8 2 , 256 ]. Ф а н т а с т и к а  в новелле о б ъ я с н я е т ­
ся г л у б о к и м и  в н у тр е н н и м и  п е р е ж и в а н и я м и  ге р о я , в о зд ей ­
ствием н а  н е го  гр о зн ы х , « та и н с т в е н н ы х »  сил.

В новелле  «О диночество» (1 8 8 4 )  р а с с ка зч и к , п р о г у л и в а ­
ясь в м у ж с к о й  ко м п а н и и , у с л ы ш а л  т а к у ю  и с т о р и ю . С таро ­
м у его д р у г у  л е гче  дум алось н о ч ь ю . Н очью  с н и м  с л у ч а ю т с я  
озарения, е м у  ка ж е тс я , ч то  о н  п р о н и ка е т  в н е в е р о я тн ы е , 
вселенские  « та й н ы » . Л ю д и  в н у ш а ю т  ему ж а л о с ть , п о то м у  
что стр а д а ю т , к а к  и  он сам, о т  одиночества . Герой  п р о г у л и ­
вается с п р и я т е л е м  долго, ч т о б ы  т о л ь ко  не в о зв р а щ а ть с я  в 
свой п у с т о й  д о м . И  все равно  оба о н и  о д и н о ки . О н и  не  зн а ­
ю т, к а к  в ы й т и  и з  этого п о л о ж е н и я . Р а с с ка зч и ко м  за га д а на  
загадка  н е п о м е р н о й  ч е л о в е ч е ско й  р азоб щ енности , с и м в о ­
лом к о т о р о й  стан о ви тся  по д зем е л ье . Т а ко й  в и д и т с я  герою  
сама его ж и з н ь ,  очевидно, у  к а ж д о г о  есть свое по д зем е л ье . 
С со вер ш е н но  п о з и т и в и с т с к и х  п о з и ц и й  автор р а с с м а т р и ­
вает науку? о ф и зи о л о ги и  ч е л о в е ка . Это тол ько  т а к  к а ж е т с я  
р а с с к а з ч и к у , ч то  м ир  до к о н ц а  не  познаваем . Д е й с т в и т е л ь ­
но, Р а зум  не  способен п р о н и к н у т ь  в суть  я в л е н и й , о д н а ко  
вы ручает ф а н та с ти ка , к о т о р а я  способна  в ы п о л н и т ь  зад ачи  
по у гл у б л е н и ю  с л о ж н е й ш е го  п о с т и ж е н и я  чел о ве ка . «С тех 
пор к а к  м н е  стало  ясно, до к а к о й  степени я о д и н о к .  М не  
ка ж е тс я , б у д то  изо дня в д е н ь  я  все гл уб ж е  с п у с к а ю с ь  в 
угрю м ое  подзем елье , стен е го  я  не  м о гу  н а щ у п а т ь , ко н ц а

393



его я  не  в и ж у ,  да его и  н е т . У  н е го  нет, бы ть м о ж е т , ко н ц а ! 
Я и д у , и  н и к т о  не идет вм есте  со м н о й , рядом  со м н о й ; один 
без с п у т н и к о в  соверш аю  я  э т о т  м р а ч н ы й  п у ть . Э то  подзем е­
лье — ж и з н ь .  В рем енам и м н е  с л ы ш а тс я  голоса , к р и к и . . .  Я  
о щ у п ь ю  п р о б и р а ю сь  н а в с тр е ч у  н е в н я тн ы м  з в у к а м ,  но  я не 
знаю , о т к у д а  о ни  д о но сятся ; я  н и к о г о  не в стр е ч а л , н и к т о  в 
этой т ь м е  н е  пр о тя ги в а е т  м н е  р у к и »  [1 6 3 , 4 2 7 ].

Р а с с к а з ч и к  го ворит о п о л н о й  р азоб щ енности  л ю д е й , не­
п о н и м а н и и  д р у г  д р уга , м и р а , я в л е н и й , с у щ н о с т е й . Ч ело ­
век зн а е т  о д р у го м  человеке  о ч е н ь  мало, к а к  З е м л я  о звез­
дах, с и я н ь е  н е м н о ги х  и з  к о т о р ы х  д оход ит до  н а с , м ира  
лю дей. Т а к  и  м ы сль н е п о с т и ж и м а , считает г е р о й  ф анта­
с т и ч е с ко го  произвед ения . Т о г д а  и  о щ ущ ается  о д и н о ч е ств о  
даже п е р е д  д р у го м . «Вот о н  зд е сь , передо м н о й , с м о т р и т  на 
меня я с н ы м  взгл яд о м , но д у ш а , с кр ы т а я  за э т и м  в з гл я д о м , 
н е д о ступ н а  м н е . А  ты , п о н и м а е ш ь  м еня хоть  с е й ч а с ?  Н ет, 
ты  с ч и т а е ш ь , что  я не в сво ем  ум е ! Т ы  н а б л ю д а е ш ь  м еня 
со с т о р о н ы , опасаеш ься м е н я  < . . .>  ж е н щ и н ы  о со б е н н о  за­
ста в л я ю т  м е н я  о щ ущ ать  о д и н о ч е с тв о  < ...>  К о гд а  п р и х о д и т  
лю бовь, д у ш а  словно р а с ш и р я е т с я , н а п о л н я е тся  н е зе м н ы м  
б л а ж е н с тв о м , А  знаеш ь, п о ч е м у ?  Знаеш ь, о тч е го  э то  о щ у ­
щ ение о гр о м н о го  счастья? Т о л ь к о  оттого , ч то  м ы  вообра­
ж аем , б у д то  п р и ш е л  ко н е ц  о д и н о ч е ств у»  [там  ж е ,  4 2 9 ].

Здесь п и с а т е л ь  п о ка зы в а е т , ч т о  и р р а ц и о н а л ь н ы е  си л ы  
в виде б и о л о ги ч е с ко го  н а ч а л а , к а к  утве рж д а ет и ссл е д о в а ­
тель Д а н и л и н ,  непознаваем ы  д а ж е  н а у ко й  т о го  вр е м е н и , 
о чем св и д е те л ь с тв у ю т  сл ова  р а с с ка з ч и к а  о б е з у м н ы х  за ­
б л у ж д е н и я х  его  д руга . Тем  с а м ы м  автор оста вл яе т  п р и о р и ­
тет за р е а л и с т и ч е с ки м  о б ъ я с н е н и е м  п р о и с х о д я щ е го .

В н о в е л л е  « К то  знает?» п и с а т е л ь  не к а п и т у л и р у е т  перед 
властью  н епо зн ава е м ого  и  све р хъ е сте стве н н о го . Е го  ф ан­
та с ти ка  п о зв о л я е т  о бновить  и  у гл у б и т ь  р е а л и зм , в ко н ц е  
ко н ц о в , со в е р ш е н ств уя  м е тод  и зо б р а ж е н и я . Г е р о й  - рас­
с к а з ч и к  по в е д а л  о « странном »  с о б ы ти и , ко то р о е  о н  о щ у ­
тил , к а к  е с л и  бы  сам бы л б е зу м е н . Герой п о п а л  в  д о м  для 
у м а л и ш е н н ы х , п р и ш е д ш и х  т у д а  добровольно. П о с т о я н ­
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ство н а в я з ч и в о го  страха п р е сл е д уе т  его. И с то р и я  е го  болез­
ни  и зв е с тн а  т о л ь ко  ему са м о м у  да  еще его л е ч а щ е м у  в р а ч у . 
Герой и  т у т  н ахо д и тся  в ещ е бо л ьш е м  од иночестве , объ я с­
няя  это себе усталостью  от о б щ е н и я  с лю д ьм и : « О д н и  н у ж ­
даю тся в ж и в ы х  л ю д ях , д р у ги е  п р е д п о ч и та ю т т и ш и н у ,  где 
м о ж н о  у с п о к о и т ь с я , заб ы ться  и  пом ечтать» .

И  вот р а с с к а з ч и к  замечает в с ю д у  тем ную  м а ссу . Д еревья  
пр и об ре л и  в и д  м о ги л ы , в к о т о р у ю  я ко б ы  п р о в а л и л с я  дом. 
« Т а и н ств е н н ы е »  п р е д ч у в с тв и я  п о гл о щ а ю т  все е го  ч у в с тв а . 
А втор  н о в е л л ы  при во д и т р е а л и с ти ч е с ки е  детали д л я  созда­
ни я  « д в уп л а н о в о сти » , у т в е р ж д а я  о б ъ е кти вн о сть  п о т у с т о ­
роннего  м и р а , реальное сущ е ств о в а н и е  и н о б ы т и я . Герою  
с л ы ш и тс я  ш у м  от перем ещ аем ой  мебели, ведь с о зн а н и е  ге ­
роя к а ж е т с я  я с н ы м . О днако  а гр е сси в н ы е , и р р а ц и о н а л ь н ы е  
силы , и н о б ы т и й н о с т ь  п о б е ж д а ю тс я  Р азум ом , к о г д а  ф анта ­
сти ч е ски е  п р и е м ы  с б ы т о в ы м и  и н с т и н кт а м и  з а с т а в л я ю т  
героя о т к р ы т ь  дом, войти  в н е го . Все п р о и с х о д и т  вечером , 
после т е а тр а , н а я в у  и л и , м о ж е т ,  в бреду. Г е ро й  у в и д е л  в 
саду кр е с л о  и  диван , с ту л ь я , т а б у р е т ки , п и а н и н о . О н  п о ­
спеш но в ы б е ж а л  из дом у, и  м ебель погналась за  н и м . Ге­
рой с п р я т а л с я  за деревьям и, д в е р и  резко  х л о п а л и  е м у  в 
сп и н у . О т стр а ха  герой р и н у л с я  в город, в б е ж а л  в отель, 
прося у к р ы т ь  его от п о го н и . А  с ка за л  совсем д р у го е : что  
потерял  с в я з к у  кл ю ч е й . В  о те л е  его  оставили н о ч е в а т ь , он 
бросился в по стел ь ; стучало  се рд ц е . В ош ед ш ий  с л у г а  сооб­
щ ил, ч то  т о л ь к о  что дома у  н е го  у кр а л и  мебель, в ы в е зл и  
все п о д ч и с т у ю . И  человеку  с та л о  п р и я тн о  от э то й  н о в о с ти . 
А  п о че м у  - неизвестно. Он п о гр у з и л с я  в свое с о зн а н и е , в 
свою у ж а с н у ю  «тайну». М а ш и н а л ь н о  ответил к о м у - т о ,  что 
н у ж н о  с о о б щ и ть  о с л у ч и в ш е м с я  п о л и ц и и .

П р о ш л о  п я т ь  месяцев. И с к а л и  мебель, к л ю ч и . Г е р о ю  не 
хотелось во звра щ аться  д о м о й . П р о д о л ж а я  ж и т ь  в отеле, 
он стал ко н с у л ь ти р о в а ть с я  у  в р а ч е й  по поводу св о е го  здо­
ровья, к о т о р о е  прод олж ало  е го  волновать. Ч т о б ы  к а к - т о  
отвлечься , о н  соверш ил п у т е ш е с т в и е  по И т а л и и , Г р е ц и и  и 
п о чув ств о в а л  себя совсем п л о х о , разбиты м , б о л ь н ы м . Од­
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н а ж д ы  в Р уане  он увидел д о м а  к а к и х -т о  с т р а н н ы х , а н ти ч ­
н ы х  в р е м е н . У л и ц а  п о ка за л а сь  ем у ф а н та сти чн о й , зл овещ и­
м и к р ы ш и  под  черепицей. И  в о т  в магазине о н  у в и д е л  свою 
мебель, т у  сам ую , что п р о п е т а  ко гд а -то . Е го  с п р о с и л и : к т о  
он? О н  о тв е ти л , что п о ку п а т е л ь . Продавец с ка з а л , что  уж е  
поздно  и  ч то  м о ж н о  п р и й т и  завтра . Завтра, с к а з а л  рассказ­
ч и к , о н  уед ет из Руана. П р о д а в е ц  бы л совсем м а л е н ь ки й  и 
очень т о л с т ы й , к а к  к а к о й -н и б у д ь  феномен. М о п а с с а н  дает 
ф а н та сти ч е скую  х а р а к т е р и с т и к у  п е рсо н аж у  н о в е л л ы . И  
тогда ге р о й -р а с с ка зч и к  к у п и л  т р и  стула и  п о п р о с и л , чтобы 
и х  д о с та в и л и  ему в номер го с т и н и ц ы . Затем п о ш е л  к  ко м и с ­
сару п о л и ц и и  и  сообщил о к р а ж е  своей мебели.

А в т о р  п о ка зы в а е т  героя  н о с и те л е м  све рхъ естественного , 
но в то  ж е  вр ем я  и  к а к  о б ъ е к т и в н у ю  реальность  в  бы товом  
плане  и з о б р а ж е н и я . З л о в е щ и е  дома, у л и ц ы  Р у а н а  д о пол ­
н я ю т  ф а н та с ти ч е с ку ю  а тм о сф е р у  новеллы . К о г д а  герой- 
р а с с к а з ч и к  вместе с а ге н т а м и  п о л и ц и и  вош ел  в м а га зи н , 
он у ж е  не  уви д е л  там  н и  п р о д а в ц а , н и  своей м е б е л и . П ере­
с ту п и в  п о р о г  го с ти н и ц ы , о н  п р о ч и т а л  «странное»  пи сьм о , 
сообщ авш ее  о том , что его в е щ и  вернулись  о б р а тн о  к  нем у 
в дом все без и с кл ю ч е н и я . О д н а ко  и  после э т о го  ге р о й  не 
см ог и з б а в и т ь с я  от своей ф о б и и  — страха  и  сл е г в б о л ь н и ц у , 
п о п р о си в  не  п у с ка т ь  к  н е м у  н и к о г о ,  п р е д п о л о ж и в , ч то  этот 
д ь я в о л ь с к и й  носитель п о т у с т о р о н н и х , и р р а ц и о н а л ь н ы х  
сил б у д е т  е го  дом огаться .

Т а к и м  образом , для п о д т в е р ж д е н и я  с у щ е с тв о в а н и я  п о ­
ту с то р о н н е го  л и ц а  М оп а ссан  не  р и суе т  к а р т и н ы  б ы та , га л ­
л ю ц и н а ц и и  и  бред гл а в н о го  п е р с о н а ж а ; ему г о в о р я т  о том , 
что о н , м о ж е т  бы ть, заболел п с и х и ч е с к и , с ко р е е  все го , от 
о д и н о ч е ств а . Здесь даж е не  д о п у с ка е тс я  м ы сл ь  о т о м , ч то ­
бы и з б е ж а т ь  болезни. А в т о р  го в о р и т , скорее, о бред овы х 
ф а н та зи я х , ф обиях о д и н о ч к и , ч т о  к в а л и ф и ц и р у е т  ф анта­
с т и к у  в э т о й  новелле к а к  р е а л и с т и ч е с ку ю . В  с о в р е м е н н о ­
сти т а к о е  ф антастическое  и м е н у ю т  « б и о ф а н та с ти ко й » .

О с н о в н ы м  прием ом  п и с а т е л я , п о  у тв е р ж д е н и ю  исследо­
вателя Л у и  Ф орестье, я в л я е т с я  чистое  в о о б р а ж е н и е , а не
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п е р е ж и ты е  со сто ян и я . П р и  э т о м  писатель х о р о ш о  знает 
предмет и з о б р а ж е н и я , то ч н о  о п и сы в а е т  д и а гн о з ы  к л и н и ­
цистов: эф ф е кт  зеркала, га л л ю ц и н а ц и и , д в о й н и к и ,  п о ­
с т у п к и , соверш аем ы е по вол е  д р у го го  (« О р л я » ). В се это 
н еп р е м ен н ы е  атрибуты  ф а н та с ти ч е с ко го  в п р о и зв е д е н и я х  
М опассана , ко то р ы е  в его к н и г е  н о с я т  название « С к а з к и  и  
р а с с ка зы » . Г о в о р я  о ф а н та с ти ч е с ко й  тр а д и ц и и  т а к и х  п и с а ­
телей, к а к  Э д гар  П о, Гоф м ан, Т у р ге н е в , назовем и  М е р и м е , 
отм ечая, ч т о  к а ж д ы й  из н и х  и м е л  отнош ение к  н е в е р о я т ­
ном у, све р хъ е сте стве н н о м у , ф ан та сти че ско м у , п о в л и я в ­
ш ем у н а  тво р ч е ств о  М опа ссана .

Н о в е л л ы  М опассана  весьм а п о э т и ч н ы , они  тесн о  с в я за н ы  
с поэзией  св о е го  врем ени , с т о н к и м и ,  едва у л о в и м ы м и  в сво­
и х  а с с о ц и а ц и я х  у п о д о б л е н и я м и . И  это наводит н а  м ы с л ь  о 
ср авне ни и  н о в е л л ы  М оп а ссан а  с т а к и м и  ж е г л у б о к о  п с и ­
х о л о ги ч е с к и м и  те кста м и  н е к о т о р ы х  ф р а н ц у з с ки х  поэто в , 
ста в ш и х  п р о з а и к а м и . Н а п р и м е р , с ф а н та с ти ч е с ки м  р ом а ­
ном « А в р е л и я »  Ж ерара де Н е р в а л я . Д в уп л а н о в о сть  в этом 
п р о и зв е д е н и и  сохраняется  до к о н ц а ,  предоставляя  п о в о д  к  
р а з м ы ш л е н и ю : это реальность  и л и  сон, правда и л и  и л л ю ­
зия? В н а ш е м  реальном  м ире  н е т  н и  дьяволов, н и  си л ь ф и д , 
н и  в а м п и р о в . О днако  с о б ы ти я  нео бъ ясн и м ы  с т о ч к и  зре­
н и я  з а к о н о в  реального  с у щ е с тв о в а н и я . О чевидец д о л ж е н  
выбрать о д н о  и з  д в ух : это о б м а н  ч ув ств , и л л ю зи я , р е зу л ь ­
тат в о о б р а ж е н и я , и  тогда з а к о н ы  м ира  остаю тся  н е и з м е н ­
н ы м и . И л и  ж е  это событие д е й с тв и те л ь н о  п р о и з о ш л о , оно 
является  с о с та в н о й  частью  р е а л ь н о с ти , но тогда э та  р еа л ь ­
ность п о д ч и н е н а  д р у ги м , н е в е д о м ы м  законам . И  д ь я в о л  -  
это всего л и ш ь  и л л ю зи я , вооб ра ж ае м ое  сущ ество , и л и  ж е  
он тож е  р е а л е н , к а к  реальны  д р у ги е  ж и в ы е  с у щ е с тв а , но  с 
той т о л ь ко  р а зн и ц е й , что его  р е д к о  вид я т.

Ф а н та с ти ч е с ко е  сущ еств ует , п о к а  сохраняется н е у в е р е н ­
ность. К а к  т о л ь к о  вы бирается  т о т  и л и  и н о й  ответ, ч е л о в е к  
по ки д а ет сф еру ф а н та с ти ч е с ко го , чудесного. Ф а н т а с т и ­
ческое -  это  колебание  в о л и , испы ты ваем ое  ч е л о в е ко м , 
ко то р о м у  з н а к о м ы  л и ш ь  те з а к о н ы  природы , к о т о р ы е  н а ­

397



б л ю д а ю т всегда, они  п р и в ы ч н ы . А  все д р у ги е  я в л е н и я , 
к а ж у щ и е с я  н е п р и в ы ч н ы м и , пред стаю т к а к  све рхъ есте ­
с тв е н н ы е , о н и  ф а н т а с т и ч н ы . С ледовательно, п о н я ти е  
ф а н та с ти ч е с ко го  о п ре д ел я ется  о тнош ением  ч е л о в е ка  к  
п о н я т и я м  реального  и  в о о б р а ж а е м о го . Е сл и  и м е е т  место 
н е о б ы ч н ы й  феномен, его  м о ж н о  объяснить  д в о я к о : есте­
с т в е н н ы м и  и  с в е р хъ е сте ств е н н ы м и  п р и ч и н а м и . К о л е б а н и я  
в вы боре  о б ъ я сне н и я  и  с о зд а ю т  эф ф ект ф а н та с ти ч е с ко го . 
Т р а ги ч е с ко е  в романе Ж е р а р а  де Н ерваля н а р а с та е т , что , в 
ко н ц е  к о н ц о в ,  и  отразилось  н а  судьбе сам ого а в то р а . П о ч ­
ти  т а к а я  ж е  слитность  с со б ств е н н ы м и  п р о и з в е д е н и я м и  
с у щ е с тв у е т  и  у  М опассана . Е го  герои  яв ств е н н о  о щ у щ а ю т  
п р о т и в о р е ч и я  м еж д у д в у м я  м и р а м и  -  м и р о м  р е а л ь н о го  и  
м иром  ф а н та сти ч е ско го , у д и в л я я с ь  о к р у ж а ю щ и м  н ео б ы ч ­
ны м  в е щ а м . Н а  наш  в з гл я д , исследователь В .В е р с ь е  п раво ­
мерно о тм е ч а е т : «В ф а н та с ти ч е с ко м  п о в е ств о в а н и и  л ю бят 
п р е д с та в л я ть  т а к и х  ж е , к а к  и  м ы , ж и в у щ и х  в м е с те  с нам и  
в р е а л ь н о м  м ире  лю дей, к о т о р ы е  н ео ж и д ан н о  с т а л к и в а ю т ­
ся с н е о б ъ я с н и м ы м и  ф а кт а м и »  [2 9 9 , 320 ]. П о  е го  м ы сл и , 
всякое  ф ан та сти че ско е  — э то  н а р уш е н и е  п р и з н а н н о го  п о ­
р я д ка , в т о р ж е н и е  н е д о п у с т и м о го  в п о всед не вн ость . Эта 
ф о р м у л и р о в ка  пред пол агает сущ ествование  д в о я к о г о  рода 
с о б ы ти й  - р еа л ьно го  и  н е р е а л ь н о го  м ира.

В о т  к а к  исследователем  о ж и в л я е т с я  образ: « Д л я  ф ан­
т а с т и ч е с ко го  н у ж н о  нечто  н еп р о и зв о л ьн о е , н е о ж и д а н н о е , 
т р е в о ж н ы й  и  н е тр е в о ж а щ и й  во про с , в о з н и к а ю щ и й  вд р уг 
из к а к и х - т о  п о те м о к, и  а в т о р  в ы н у ж д е н  р е а ги р о в а ть  на 
него в т о м  виде , в к а к о м  о н  в о з н и к »  [там  ж е ] .  О пределе­
ние ф а н та с ти ч е с ко го  тре б уе т  н е к о т о р ы х  у с л о в и й . П ре ж д е  
всего, х у д о ж е с т в е н н ы й  т е к с т  д о л ж е н  заста в и ть  ч и та те л я  
р а ссм а тр и в а ть  м ир  п е р с о н а ж е й  к а к  м ир  ж и в ы х  л ю д е й  и  
и с п ы т ы в а т ь  кол еб ан и я  м е ж д у  естественны м  и  св е р хъ е сте ­
с тв е н н ы м  объ яснением  и з о б р а ж а е м ы х  со б ы ти й . П е р с о н а ж  
м о ж е т и с п ы т ы в а т ь  под об ны е  ко л е б а н и я , рол ь  ч и та те л я  
д оверяется  п е р со н а ж у , з а н и м а ю щ е м у  о п р е д е л е н н ую  п о зи ­
ц и ю  п о  о т н о ш е н и ю  к  т е к с т у , о тка зы в а я с ь  от е го  а л л е го р и ­

398



ческо го  п р о ч т е н и я . Все это  и м е е тс я  в ф а н та сти ке  новелл 
М опа ссан а .

О б р а ти м с я  к  одной из х а р а к т е р н ы х , с т о ч ки  з р е н и я  ф ан­
т а с т и ч е с ко го , новелл Г и  де М о п а сса н а  «Орля» и  рассм о ­
трим  ее более подробно. Это н о в е л л а  была н а п и с а н а  в  1887 
году. С о гл а ш а я с ь  с исследоватем  А .П у з и к о в ы м  сч и тае м , 
что у в л е ч е н и е  п с и х о л о ги зм о м  во  ф ра н цузской  л и те р а ту р е  
тех лет б ы л о  связано с д е й с тв и те л ь н ы м и  и  м н и м ы м и  усп е ­
хам и  в н а у к е  о п с и х о л о ги и  ч е л о в е ка . М опассан н е  п р о ш е л  
мимо э т и х  увл е че н и й . За го д  до  п о я в л е н и я  р о м а н а  «П ьер  и 
Ж ан» о н  и  п и ш е т  новеллу « О р л я » , в которой  р а с с ка з ы в а ­
ет об о п ы т а х  д октора  П а р а н а  [1 6 2 , т .1 , 42 ]. Н о в е л л а  я в и ­
лась д л я  п и с а те л я  своеобразны м  л и т е р а ту р н о -п с и х о л о ги ­
ч е ски м  о п ы т о м , ко то р ы й  п о з в о л и л  ем у с у д и в и т е л ь н ы м и  
п о д р о б н о стя м и  проследить н арастаю щ ее  п с и х и ч е с к о е  за­
болевание ге р о я . И сследователь Е .Е в н и н а  уд а чн о  п о д м е ч а ­
ет, что  « П о р о ю  м ы  встречаем ся  в м о п а сса н о в ски м  р а с с ка ­
зах с т а к и м и  с л о ж н ы м и  я в л е н и я м и  д ухо вн ого  м и р а , к а к  
болезненны е  нав аж д ен и я  и  га л л ю ц и н а ц и и , н е о б ъ я с н и м ы е  
страхи , без в и д и м ы х  п р и ч и н  одолеваю щ ие в д р у г  челове­
ка , ч у в с т в а  р астер янности  и  о д и н оч ества , с м я т е н и я  м ы с л и  
и  у с к о л ь з а н и я  рассудка  и з -п о д  вл а сти  человека , ко то р ы е  
особенно т р е в о ж и л и  больного  М опа ссан а  в п о сл е д н и е  годы  
его ж и з н и  < . . .> .  А втор  в ы с ка з ы в а е т  го р ь ки е  м ы с л и  о не­
соверш енстве  чел овеческих  о р га н о в  чувств, о х р у п к о с т и  
и  н е п р о ч н о с ти  человеческой  п р и р о д ы  в целом . Э т и  с у ж ­
дения М о п а с с а н а  наиболее б л и з к и  к  кр и з и с н о м у  п е с с и м и ­
с т и ч е с ко м у  в о с п р и я ти ю  к о н ц а  в е ка »  [8 7 , 18]. Е в н и н а  о го ­
варивается , ч то  новеллы , п о д о б н ы е  «Орля», ф и л о соф ско го  
склада, о н и  пр и м е ч а те л ьн ы  н е  т о л ь к о  и зо б р а ж е н и е м  раз­
н о о б р а зн ы х  д у ш е в н ы х  д в и ж е н и й , но и  п о с т о я н н ы м  п р и ­
сутствием  и щ у щ е й  м ы сли  ге р о я , ко то р ы й  с о п о ста в л я е т  
свой в н у т р е н н и й  м ир  с м и р о м  д р у г и х  людей.

Д а ж е  п о  сво ем у названию  н о в е л л а  «Орля» я в л я е т с я  ф ан­
т а с ти ч е с ко й . В  «Словаре ф р а н ц у з с к и х  писателей»  с у щ е ­
ствует н е с к о л ь к о  п о п ы то к  о б ъ я с н е н и я  этой н о в е л л ы  [2 8 0 ,
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2 8 2 -3 5 7 ]. П о  м нению  Ж . М а л и н ь о н а , новелла «О рл я»  - это 
своего р од а  описание  н е б ы т и я . Б .Л а н у  п о д ч е р ки в а е т , что 
слово «О рл я»  - это чередование  гл а с н ы х , к а к  в и м е н и  Золя. 
Н о т о л ь к о  в  нем  нет т а к о го  б л а го зв у ч и я , к а к  в ф а м и л и и  п и ­
сателя.

Д р у г о й  ф р а н ц у зс ки й  и ссл ед овател ь  А .Т а р ж  п и ш е т , что 
слово «О рля»  -  и н ве рси я  с л о в а  «тогда» (« a lo rs » )  и л и  от 
слова « у ж а с н ы й »  (« h o r - r ib le » ) .  Герой новеллы  го в о р и т : «Я 
и с п ы т ы в а ю  ка ко й -т о  у ж а с н ы й  страх» . А .В и а л ь  считает, 
что э то  а н а гр а м м а  и м е н и  о д н о го  п р и я те л я  М о п а с с а н а , к о ­
торого  з в а л и  Ж а н  Л иор .

Л у и  Ф о ре стье , п о с в я т и в ш и й  М опассану м н о г о  трудов, 
у т в е р ж д а е т , что  в этом слове  е сть  со ста вл я ю щ и е  слова  «хо­
лера» (« c h o l e ra»). Говоря об э то й  новелле, исследовател ь  
у т в е р ж д а е т , что страх т у т  я в л я е тс я  плодом  ч и с т о го  вооб­
р а ж е н и я . И  это, на  наш  в з г л я д , ха ра ктер н о  д л я  в се х  ф ран­
ц у з с к и х  исследователей, у к а з а н н ы х  в этом п е р е ч н е . Т а к  
К л ер  Б а н к а р  отсы лает н ас  к  н о р м а н д с ко м у  д и а л е к т у , где 
это с л о в о  означает, что это  т о т , к т о  п р и х о д и т  неизве стн о  
о тку д а  - и з  «вне города» (« h o rs la v i l le » ) .  В словаре  м ы  н а х о ­
дим  э к в и в а л е н т  этому: «не зд есь» , «не отсю д а » , «вне чего- 
то».

А .М о р ь е  отмечает, что  сл о в о  состоит из тр е х  с л о го в  и  тре­
ти й  с л о г  с о д е р ж и т  гл а с н у ю  «а» , ко то р а я  го в о р и т  о ф изиче ­
с ко й  с и л е  и  м ощ и  п е р с о н а ж а , ко т о р ы й  ф а н та с ти ч е н , если 
п о с та в и ть  его  в один ряд  с т а к и м и  п е р с о н а ж а м и , к а к  М о ­
релла Э д га р а  По и л и , д о п у с т и м , Д р а ку л а  Б р ем а  С то ке р а .

О п р е д е л е н н ы й  а р т и кл ь  « le»  в назва ни и  н о в е л л ы  («Le 
H o r la » )  создает о щ ущ е н и е  к о н ф л и к т а , о б о зн а ча я  предм ет 
е д и н с тв е н н ы й  в своем роде ; о н  м о ж е т  о б о зн а ча ть  гр у п п у , 
кл а сс , н о  то гд а  бы «О рля» п и са л о сь  не с б о л ь ш о й  б у кв ы . 
И  это созд авало  бы ч увство  д и ско м ф о р та  в о щ у щ е н и и  всей 
н о в е л л ы . П овествование ве д ется  от лица  а в то р а . А в то р  
о п и с ы в а е т  п о ч т и  к а ж д ы й  с в о й  п р о ж и т ы й  д е н ь . Более чем 
по л то р а  м е сяца  он н а х о д и т с я  в н еп о н я тн ом  с о с т о я н и и : в 
б о я зн и , с тр а х е , неразберихе, сум а то хе  и , н а к о н е ц , в сум ас­
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ш е ств и и . Р е ч ь  идет о н е в и д и м о м  сущ естве « О р л я » , ко т о ­
ры й  в н у ш а е т  герою  все э ти  ч у в с т в а . Этот н е в и д и м ы й  п и ­
тается т о л ь к о  водой и м о л о к о м , больш е он н и ч е го  не  ест. 
А втор  за м е ч а е т  появление  н е в и д и м о го  по н о ч а м , ко гд а  
герой н о в е л л ы  не м о ж е т с п а т ь  с п о ко й н о ; у б о л ь н о го  вы со ­
ка я  те м п е р а т у р а , кто -то  п о с т о я н н о  вы пивает у  н е го  воду. 
М о ж е т , э то  га л л ю ц и н а ц и и ?  Ч т о б ы  проверить, т а к  л и  это 
на сам ом  д ел е , реально л и  с у щ е с т в у е т  этот н е к т о  «О рля» , 
автору п р и х о д и т с я  н е с к о л ь ко  н о ч е й  подряд о с та в л я т ь  на 
столе е д у , м о л о к о  и  воду, к о т о р ы е  вы пивает этот  О р л я . Од­
н а ж д ы  г е р о й  увидел , к а к  л и с т а ю т с я  стр а н и ц ы  е го  к н и г и .  
Т у т  у ж  а в то р  полностью  у д о с то в е р и л с я  в том , ч т о  э т о т  не­
кто  « н е в и д и м ы й »  сущ еств ует  в реальности . В  н о в е л л е  ав­
тор не р а з  п о ки д а л  свою к в а р т и р у ,  свой родной  го р о д , но 
всегда в о зв р а щ а л с я  обратно. И  О р л я  всегда п у те ш е с тв о в а л  
вместе с н и м .

Н ов ел л а  представляет собой  д н е в н и к  героя, к о т о р ы й  п о ­
ка зы в а е т  свое  состояние с т р а х а . Н а  п р о т я ж е н и и  н е с к о л ь ­
к и х  нед ель  ге р о й  чувствуе т, к а к  некое  ф а н та сти че ско е  с у ­
щ ество овладевает его д у х о в н ы м  м иром . Герой не  м о ж е т  
его о щ у т и т ь . С тр а хи  м у ч а ю т  ге р о я , он обращ ается к  в р а ч у , 
но тот не  в  с и л а х  ему пом очь . Т о гд а  герой реш ает у е х а т ь  на 
ка ко е -то  в р е м я  в П а р и ж , ч т о б ы  х о ть  ка к -т о  и з б а в и т ь с я  от 
ко ш м а р о в . Э то ему по м ога е т, н о  ненадолго. М ы с л ь  о сла­
бости Р а з у м а  и  н ед о стато чн о сти  п о з н а н и я  снова в с е л я ю т  в 
него ч у в с т в о  у н ы н и я . Г и п н о т и ч е с к и е  сеансы д о к т о р а  где- 
то в Р и о -д е -Ж а н е й р о  и  р а з м ы ш л е н и я  об у ч е н и и  М есм ера  
у к р е п л я ю т  у  ге р о я  уве ре н но сть  в п р ед сто ящ и х о т к р ы т и я х  
н а у к и  т о го  в р ем е н и . Р еш ая и зб а в и ть с я  от О рл я , гл а в н ы й  
герой с ж и г а е т  свой дом, но О р л я  во  внутреннем  м и р е  героя  
все -та ки  о ста е тся .

Н овел л а  пред ставляет собой п р о н и кн о в е н и е  в д у х о в н ы й , 
невероятно  с л о ж н ы й , б о л е зн е н н ы й  м и р  чел овека , б е згр а ­
ни чн ы е  п р е д е л ы  которого  и с с л е д у ю т с я  писателем . Д о р о га  
в неи зве стн ое  полна  н е о ж и д а н н о с т е й , бы т у  п и с а т е л я  рас­
ш и р я е тся  до м е т а га л а к т и к и . С о ц и а л ь н а я  ж и з н ь  о п р е д е л я ­
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ется ж и в ы м  ко с м и ч е с ки м  к о м п л е к с о м . М о ж н о  в ы ч л е н и ть  
та ки е  м о т и в ы , к а к  ж и в а я  п р и р о д а , ж и з н ь  и  с м е р т ь  персо­
н а ж е й , ге р о й  и  ф а н та сти че ско е  сущ ество в и х  вза и м о д е й ­
ств и и . А тм о сф ер о й  « би о ф антасти ческого »  п р о н и к н у т а  вся 
новелла , несм о тря  на то , ч т о  здесь сущ е ств уе т  р е а л ьны й  
дом, гд е  ж и в е т  р а с с ка з ч и к , р е а л ь н ы й  сад. П о к а з а н о  под ­
со зна ни е  и  взволнованное  со зн а н и е  героя. Г е р о й  новеллы  
сч и та е т , ч т о  кто -то  в с е л и л с я  в его в н у т р е н н и й  м и р  и  вла ­
деет и м . М о ж н о  р а ссм а тр и в а ть  это «биоф антастическое»  
в п р о и зв е д е н и и  к а к  и р р а ц и о н а л ь н о е , п о зв о л я ю щ е е  рас­
к р ы в а т ь  под об ной  м анерой  «запретны е» те м ы . Ф а н т а с т и ­
ч е с ки м  я в л я е тс я  поведение ге р о я : он сам в ы п и в а е т  граф ин 
воды , а п р о с н у в ш и с ь , с ч и т а е т , что  это сделал О р л я ; н а х о ­
дит р о з у , сл о м а н н ую  э ти м  О р л я , хо ть  слом ать ее м о г  кто -то  
из с л у г . О д н а ко  автор о п и с ы в а е т  все это в своем  д н е в н и ке  
к а к  сверхъ естественны е  с о б ы т и я . П исатель з н а е т , ч то  тео­
р и и  М е с м е р а  и  Ш а р к о  п о п у л я р н ы , и  с п о м о щ ь ю  ф а н та с ти ­
к и  и с с л е д у е т  научны е  д о с т и ж е н и я  того  в р е м е н и  в области 
п с и х и к и ,  б и о л о ги и  че л о в е ка .

П р о б л е м ы  места и  в р е м е н и , и гр а  в о о б р а ж е н и я , ко то р а я  
см е ш и в а е т  п р ям ы е  и  ко с в е н н ы е  наб л ю д ения , п р о ш л о е  и  
н а сто я щ ее , черное и  белое д е л а ю т  ф а н та с ти ку  «О рля»  со­
в р е м е н н о й . Ф а н та с ти ка  и з о б р а ж а е т  состояние  чел о ве ка  
через п с и х и к у ,  п с и х о л о ги ю  л и ч н о с т и , у с та н а в л и в а я  ее не­
р а с т о р ж и м у ю  связь с и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и  В селен­
ной. Т а к о е  условное и з о б р а ж е н и е  человека и  п р и р о д ы  не 
сразу б ы л о  п р и н я т о  с о в р е м е н н и ка м и . Ф у н к ц и я  и н т у и ц и и , 
зн а н и я  о ещ е не и зв е с тн ы х  с и л а х  природ ы  и  п с и х о л о ги и  
го в о р я т  об и х  осознании  ч е л о в е ко м , его п р о т и в о с т о я н и и  
хаосу и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л , о слабости  и л и  си л е  с о зн а н и я . 
Б и о э н е р ге ти ч е с ка я  п р о т и в о п о л о ж н о с т ь  этом у о зн а ч а е т  п о ­
те н ц и а л  т а м , где есть в о з м о ж н о с т ь  п р о и с ш е с тв и я . П р о т и ­
в о п о л о ж н о с т и  стрем ятся к  у р а в н о в е ш и в а н и ю , ц е л о стн о сть  
бессознательного  пе ре ход и т и з  сво и х  пределов в  область 
с о зн а н и я . Бессознательное н а х о д и т с я  под в л и я н и е м  о щ у ­
щ е н и й  и  в о с п о м и н а н и й , и н с т и н к т о в ,  а р хе ти п о в  бессозна­
тел ьного .
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Ч е л о в е к  я вл я ется  п р о д у к т о м  га р м о н и и , н о с и те л е м  к а ­
честв, у н а с л е д о в а н н ы х  от п о к о л е н и й  и л и  п р и о б р е т е н н ы х  в 
процессе э в о л ю ц и и . П р и ч е м  н а сл е д ую тся  в с я ки е  ка ч е с тв а , 
но л у ч ш е е  и з  духовного  б ы т и я  — это то, что п о м о га е т  ему 
в ы ж и в а т ь . С развитием  с о з н а н и я  духовны е  с и л ы , ко гд а - 
то с в я з а н н ы е  с природой , в х о д я т  в бы тие ч е л о в е ка , сфера 
в о зд е й ств и я  и р р а ц и о н а л ь н ы х  с и л  остается п о -п р е ж н е м у  
а к т у а л ь н о й , опасной.

Ф а н т а с т и к а  М опассана и  д р у г и х  пи са тел е й -р еа л и стов  
пом огает п р о н и к а т ь  в п о д с о зн а н и е , в д у х о в н ы й  м и р  и н ­
д и в и д у у м а , чтоб ы  человек м о г  о ткр ы в а т ь  для себя  вселен­
ские , и н о б ы т и й н ы е  «тайны »  и  использовать  о т к р ы т и я  во 
благо себе.

А тм осф ера  в новелле «О рля» не  дает герою рассл а б и ться , 
захв аты ва я  вн утр е н н и й  м и р  ч е л о в е ка  процессом сн а , пере­
л и с ты в а н и е м  страниц , о п и с а н и е м  пр оисход ящ его . Реально  
в п р ои зв е д е н и и  сущ ествую т л и ш ь  образы к у з и н ы  автора , ее 
м уж а , а в  о сно вном  автор р а с с ка зы в а е т  о самом себе. А в то р у  
хочется у б и т ь  невидим ого  О р л я , д л я  этого он з а ка з ы в а е т  ж е ­
лезные ж а л ю з и , чтобы тот не  м о г  вы браться и з  п о м е щ е н и я , 
запирает д верь  на все з а м ки . З а те м  заж игает л а м п у , а  сам, 
у кр ы в а я с ь , реш ает сж ечь д о м , д ум а я , что т а к и м  образом 
он п о м о ж е т  сам ом у себе с п р а в и ть с я  с этим  О рля. А в т о р  п о ­
ним ает, ч т о  О рля - это не ч е л о в е к , это невидимое сущ ество , 
с ко т о р ы м  н е л ьзя  ничего  п о д е л а ть . Е го  н е в о зм о ж н о  сж е ч ь , 
убить, р а зо р в а ть , он всегда б уд е т  ж и т ь . Ч еловек м о ж е т  и з ­
бавиться о т  всего  этого, л и ш ь  п о к о н ч и в  с собой.

С о б ы ти я , п р о и схо д я щ и е  с ге р о е м  «Орля», п е р е д а ю тся  
через п р и з м у  и х  в о с п р и я ти я , п е р е ж и в а н и я  а в то р а . П р е д ­
став л ен н ы е  к а к  реальность э п и з о д ы  с о п у с т о ш е н н ы м  гр а ­
ф ином, с о р в а н н о й  розой, п е р е л и сты в а н и е м  с т р а н и ц  и 
о т с у т с т в у ю щ и м  зе р ка л ь н ы м  о тр а ж е н и е м  на с а м о м  деле 
к а ж у т с я  в се го  л и ш ь  плодом  б о л ьн о го  в о о б р а ж е н и я . Д а  и 
само н а з в а н и е  этой новеллы  го в о р и т  о чем-то « с тр а н н о м » , 
п р и ч у д л и в о м , необы чном , с о к р у ж а ю щ е м  всю  п с и х и к у ,  
б и о л о ги ю  ч ел о ве ка .
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М о ж н о  п ривести  н е с к о л ь к о  эпизодов, п о к а з ы в а ю щ и х , 
что  э то  произведение  я в л я е т с я  ф а н та с ти ч е с ки м . У ж е  с 
п е р в о й  с т р а н и ц ы  новелла  п р и т я ги в а е т  к  себе « та й н о й » , с 
п о м о щ ь ю  эпитетов и  с р а в н е н и й  автор за в о р а ж и в а е т  вооб­
р а ж е н и е .

« Ч а со в  о кол о  о д и н н а д ц а ти  м и м о  садовой р е ш е т к и  про ­
п л ы л  д л и н н ы й  караван  т о р г о в ы х  судов, и х  т а щ и л  б у к с и р ­
ч и к  с м у х у  ве л ичиной , о н  н а т у ж н о  хрипел  и  п л е в а л ся  г у ­
с т ы м и  к л у б а м и  дыма» [1 6 2 ,  т .  4, с .325 ]. В  э т о т  ф рагм ент 
в к л ю ч е н  р я д  с т и л и с т и ч е с к и х  средств: с р а в н е н и я , метафо­
ра, э п и т е т ы , сущ е с тв у ю щ и е  в я з ы к е  для с о зд а н и я  атмосфе­
ры  « та и н с тв е н н о го » , ф а н та с ти ч е с ко го .

«Я  л е г  и ,  к а к  со м ной  б ы в а е т  теперь, на м е н я  нав ал и л ся  
м у ч и т е л ь н ы й  сон, из к о т о р о го  часа через два я  б ы л  вы рван 
еще более м уч и те л ь н ы м  п р о б у ж д е н и е м »  [т а м  ж е ,  3 3 1 ]. В 
этой ф разе оценочны е э п и т е т ы  п о ка зы в а ю т т р е в о ж н о е  со­
сто я н и е  ге р о я .

«П р е д ставьте  себе ч е л о в е ка , ко тор ом у  с н и т с я , буд то  его 
у б и в а ю т , и  ко то р ы й  п р о с ы п а е т с я  от того , ч то  е м у  всадили 
н о ж  м е ж д у  ребер: он х р и п и т ,  истекае т  к р о в ь ю , не  м ож ет 
в з д о х н у т ь , чувствует, ч то  у м и р а е т , пы тается  ч т о -т о  по ня ть  
-  вот т а к  п р осн ул ся  и  я» [т а м  ж е ]. Это о п и с а н и е , которое 
в о зд е й ств уе т  на в о сп р и я ти е  ч и та те л я , создает з р и м ы й , в ы ­
р а з и т е л ь н ы й  х у д о ж е с т в е н н ы й  образ с н о в и д ч е с ко го .

П р и в е д е м  еще н е с ко л ь ко  о тр ы в ко в , ко т о р ы е  д о ка зы в а ­
ю т н а л и ч и е  в новелле ф а н та с ти ч е с ко го . «На р о зо в о м  кусте  
сорта « в о и н -и сп о л и н »  р а с п у с т и л и с ь  три  в е л и к о л е п н ы х  
розы , я  о ста н ов и л ся , ч то б ы  пол ю б оваться  и м и , и  с полной  
о тч е тл и в о с ть ю  увидел, к а к  совсем  б л и зко  от м е н я  стебель 
одной и з  э т и х  роз вдруг с к л о н и л с я ,  словно его п р и г н у л а  не­
зр и м а я  р у к а ,  а затем с л о м а л с я , словно та ж е  р у к а  сорва­
ла ц в е т о к»  [та м  ж е , 3 3 9 ]. С э т о го  момента а в то р  п о ни м а е т, 
что н е в и д и м о е  сущ ество н а  са м ом  деле есть, э то  не  га л л ю ­
ц и н а ц и и . Н е  м ож ет ж е  р о за  сам остоятельно  п о в и с н у т ь  в 
во зд ухе . Э то  что-то  нер еа л ьн ое , что  п о д тв е р ж д а ю т  м ы сли  
п и с а те л я  о Неведомом, во о б р а ж а е м о м . « К а к  г л у б о к а  тайна
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Н е зр и м о го ! В  нее не п р о н и к а ю т  н а ш и  столь н е со ве рш ен н ы е  
чувства , н а ш и  глаза, не у м е ю щ и е  различать н и  с л и ш к о м  
м алого , н и  с л и ш к о м  б о л ь ш о го , н и  с л и ш ко м  б л и з к о г о ,  н и  
с л и ш к о м  д а л е ко го »  [там  ж е ,  3 2 6 ] .  Ч ем  дальше ч и т а е ш ь  это 
п р о и зв е д е ни е , тем больше за д ум ы в а е ш ь ся , а ч то  ж е  м о ж е т  
еще п р о и з о й т и ?  И сп о л ь зуя  э п и т е т ы , сравнени я  а в то р  че­
рез и з о б р а ж е н и е  ф а н та с ти ч е с ко го  все больше п о ка з ы в а е т  
нам н е в е р о я т н у ю  ф а н та с ти ч н о с ть  ка р ти н ы , с т р а х и , сущ е ­
с тв у ю щ и е  у  ге р о я  этой н о в е л л ы . В м еш ивается  с в е р хъ е сте ­
ственная  с и л а . Власть ч е л о в е ка  за ка н ч и в а е тся , и  н а с т у ­
пает в л а с ть  О рл я , ко т о р ы й  д е л а е т  человека сво ей  ве щ ью , 
сл уго й . Е го  н е л ь зя  победить, т а к  к а к  он н е в и д и м , н е о ся за ­
ем, сл о вн о  п р и з р а к , ф антом .

«М ы  не  в и д и м  и с т о т ы с я ч н о й  д о л и  того , что  с у щ е с т в у е т  
в пр и ро д е . В о зьм ем , н а п р и м е р , ветер < . . .>  он у б и в а е т , с в и ­
стит, с т о н е т , м ы ч и т  -  а вы  е го  ви д е л и ?  »

Э ти м и  ф ра зам и  автор п р и д а е т  еще больше д о в е р и те л ь ­
ности п р о и зв е д е н и ю , п р и г л а ш а я  читателя к  а к т и в н о с т и , 
п о б у ж д а я  о тв е ти ть  на в о п р о с ы : к т о  вообщ е-то в и д е л  ветер, 
да и м о ж н о  л и  его увидеть? В  т а к о м  случае п о б е ж д а е т  не­
видим ое , н еп о зн а н н о е , и  б е с п о м о щ н ы й  человек за я в л я е т : 
«Орля во  м н е , он пол ностью  зав л ад е л  моей д у ш о й » .

Ф о р м а  д н е в н и к а , и с п о л ь зу е м а я  в новелле « О р л я » , п о ­
зволяет М о п а с с а н у  д ерж ать  ч и т а т е л я  в н а п р я ж е н и и . А в ­
тор н и ч е го  не  забывает: в р е м я , м есто  действия , н а сто я щ е е  
и  п р о ш л о е , черное  и  белое -  все , ч то  н у ж н о  и  со вре м е нн о . 
И  ч и та те л ь  д о л ж е н  сам р е ш а т ь : где  реальное, гд е  с в е р х ъ ­
естественное, верить ему и л и  не  верить?

В д р у го й  новелле «Страх» (1 8 8 4 )  М опассана  п о в е с тв о ­
вание в е д е тся  от л и ц а  автора. Э то  произведение т а к ж е  я в ­
ляется ф а н та с ти ч е с ки м , и  зд есь  рассказы вается  о в е щ а х , 
не с о и з м е р и м ы х  с р еальны м  м и р о м  [3 03 , 3 8 2 ]. Д е й с тв и е  
п р о и с х о д и т  в поезде, в к у п е . Г л а в н ы м и  ге ро ям и  я в л я ю т с я  
автор и  е го  сосед по  ку п е  -  п о ж и л о й  господ ин . С ве рхъ есте ­
ственное в о з н и к а е т  у ж е  в са м о м  начале  п р о и зв е д е н и я . П е ­
ред гл а з а м и  п у т е ш е с тв е н н и ко в  в по л н ом  м раке  и  тем но те
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м е л ь ка е т  вид ение : один ч е л о в е к , за н и м  в то р о й . Р е а л ьн ы й  
чел о ве к п р о ти в о п о с та в л я е тс я  соверш енно  ф а н т а с т и ч е с ко ­
му ф е н о м е н у , своему д в о й н и к у ,  ко то р ы й , с т а н о в я с ь  все 
сильнее , «захваты вает» ге р о я , сливаясь  с н и м . И  т у т  н е кто , 
к а к  бы  О р л я , п р и с у тс тв у е т  и  о тсутствуе т о д но в р е м е н н о . 
Это к а к  б ы  человек, но с н е ч е л о в е ч е ски м и , и н о б ы т и й н ы ­
м и ч е р т а м и , которы е  д а ю т  е м у  абсолю тную  в л а с т ь  над  рас­
с к а з ч и к о м . «Орля» не п о д ч и н я е т с я  закона м  В с е л е н н о й . Он 
-  ж и д к и й  ф лю и д , он н е о ся за е м , он  невидим , н е с л ы ш и м , но 
он с у щ е с т в у е т . И , н ахо д я сь  в герое, с та н о в и тся  п р о с то  его 
д уш о й . И  это  сопоставляет ее с нечто  - чем -то  д у х о в н о -в с е ­
л е н с к и м , ко с м и ч е с ки м .

Т а к о в а  ф а н та сти ка  М о п а с с а н а  после Т у р ге н е в а  и  М е р и ­
ме п о с л е д н е го  периода и х  и з ы с к а н и й  в области  и зо б р а ж е ­
н и я  с м у т н ы х ,  б о л е з н е н н о -ч у т ки х  состояний  ч е л о в е ка , к о г ­
да ф а н т а с т и ка  носит « с т у д и й н ы й » , э кс п е р и м е н т а л ь н ы й  
х а р а кт е р . Т а к а я  ф а н та сти ка  М опа ссана  н а х о д и т с я  у ж е  за 
пр ед е л ам и  то го , что  бы ло, о д н а к о  п о -п р е ж н е м у  з а к л ю ч а е т ­
ся в « с ту д и й н о с ти »  и э кс п е р и м е н та л ь н о с ти .

* * *

П о д ч е р к и в а я  о б щ е е в р о п е й с ки й  х а ра ктер  р у с с к о й  ф анта­
с т и к и  о т  П у ш к и н а  и  ее т р а д и ц и й  в м и ф о л о ги ч е с ко й  ф ан­
та с ти ке  Л е р м о н то в а , Г о го л я  до « экс п е р и м е н та л ь н о й »  ф ан­
т а с т и к и  Т ур ге н е в а , ф р а н ц у з с к и е  писатели  о т  Б а л ь з а к а  до 
М ерим е  и  М опассана  в к а ж д о м  и з  э ти х  р у с с к и х  п и са тел е й  
вид я т с о в о к у п н о с т ь  с о б с тв е н н ы х  интересов, и с с л е д у я  и р ­
р а ц и о н а л ь н ы е  силы , м и р  и д е а л ь н ы й , и н о б ы т и й н ы й  в со­
ч е та н и и  с р еа л ьно й  д е й с тв и те л ь н о с ть ю , д о с ти га я  м а сш та б ­
ного р е з у л ь т а т а  в п о с т и ж е н и и  чел о ве ка  п уте м  п р и м е н е н и я  
ф а н та сти ч е ско го .

Ф а н т а с т и ч е с ко е  в р у с с к о й  литературе  X I X  в е к а , раз­
работанное  П у ш к и н ы м  и  р а зв и то е  его п о сл е д о в а те л я ­
м и , и м е е т  тенд енцию  к  с а м о р а зв и ти ю . В  « ф а н та сти ч е ­
ско м  р еа л и зм е »  (Ф .М .Д о с т о е в с к и й )  в центре  н а х о д и тс я  
уж е  к а к  б ы  «сдвоенная» с и м в о л и ко -ф а н т а с т и ч е с к а я  п о ­
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эти ка . У ч е н ы е  А .Ф .Л о с е в , Г .В .  Б а м б ул я к , Г .К .К о с и к о в ,  
О .Н .О с м о л о в с ки й , В .В .С а вел ье ва  и  др. п о с в я т и л и  нем ало  
работ ф а н та с ти ч е с ко м у , п о э т и к е  с и м в о л и ч е с ки х  образов. 
Э в о л ю ц и ю  ф а н та сти че ско го  рассм атривает и ссл ед овател ь  
В .Н .А н о ш к и н а ,  связы вая тв о р ч е с тв о  писа тел е й -р еа л и стов  
с т ю т ч е в с к о й  поэзией сна, в ы р а ж а я  м ы сль о п р и о б щ е н и и  
в н у тр е н н е го  и н д и в и д у а л и с т и ч е с ко го  сознания  к  в н е ш н и м  -  
всеобщ им  д у х о в н ы м  ц е н н о с т я м . Т а к , на м атериале  пе рво й  
трети X I X  в е ка  «прозревается» будущ ее ф а н та с ти ч е с ко го  
вплоть д о  соврем енного  -  X X I  в е ка . Ф а н та с т и ка  к а к  одна 
из « р а зн о в и д н о сте й  л и т е р а т у р ы » , н екогд а  н о с и в ш а я  вто ­
р о с те п е н н ы й  характер , п о с т е п е н н о  становится  все  более 
зам етн ой , объем лю щ ей, во м н о го м  определяя д и н а м и к у  
общего к а к  отечественного , т а к  и  зарубеж ного  и с т о р и к о -  
л и т е р а ту р н о го  процесса.
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З А К Л Ю Ч Е Н И Е

Т в о р ч е с тв о  р у с с ки х  пи са тел е й -р еа л и стов  П у ш к и н а , 
Л е р м о н то в а , Гоголя и  Т у р ге н е в а  напр а вл ен о  в сторону 
у с и л е н и я  п о зн а н и я  и  и з о б р а ж е н и я  д е й с тв и те л ь н о с ти  с п о ­
м о щ ь ю  т а к о го  м ощ ного  у с л о в н о го  средства п р о н и к н о в е н и я  
в г л у б и н ы  человека, к а к  ф а н та с ти ка . П р и м е н я я  р о м а н ти ­
ч е с к и й  т и п  исследования , п и с а те л и  не п е р е с т у п а ю т  чер­
ты , за  к о т о р о й  метод п р е д с та в л я е т  новое, и н о е  ка че ств о  в 
с т р е м л е н и и  у гл уб и ть  и ссл е д ов ател ьски е  в о з м о ж н о с т и  л и ­
те р а т у р ы . Способ и з о б р а ж е н и я  остается п р е ж н и й  -  реали­
с т и ч е с к и й , но  в х у д о ж е с т в е н н о м  п о с т и ж е н и и  д е й с тв и те л ь ­
н ости  с п о м о щ ь ю  ф а н т а с т и ки  к а к  эф ф е кти в н о го  средства 
в н е д р е н и я  в гл уб и н ы  с о з н а н и я  создаю тся в о з м о ж н о с т и  
р еш а ть  н о в ы е , возросш ие за д а ч и , придавая л и т е р а ту р е  че­
рез о с о зн а н и е  вы сш его  б о ж е с тв е н н о го  начала  у с и л е н и е  ее 
н р а в с тв е н н о го , ф ил о соф ско -эсте ти че ско го  п о т е н ц и а л а .

Ф а н т а с т и к а  зн а ч и те л ь н о  у гл у б л я е т  б о ж е с тв е н н о -н р а в ­
ственное  начало , у т в е р ж д а я  е сте стве нн о -н а учн о е  (ан тро ­
п о л о ги ч е с ко е )  н ап р а вл ен и е . О но более х а р а к т е р н о  для 
за п а д н о е в р о п е й с ки х  м ы с л и т е л е й . Р у с с ки м  п и с а т е л я м  и н ­
тересно у с и л е н и е  д у х о в н о с т и  л и тер а тур ы  с ее более вы со­
к и м  б о ж е с тв е н н о -н р а в с тв е н н ы м  смы слом.

К а к  и зв е с тн о , интерес к  све р хъ е сте ств е н н о м у  п р о б у д и л ­
ся во Ф р а н ц и и  ранее, ещ е (« В л ю б л е н н ы й  д ь я в о л »  - 1772) 
в тв о р ч е ств е  Казота . В  с к а з к е  чудеса я в л я ю тс я  п р и в ы ч н ы ­
м и , э т о т  м и р  населен ф е я м и , ко л д у н а м и , н а с ы щ е н  необы ч­
н ы м и  я в л е н и я м и , п р е в р а щ е н и я м и , а с с о ц и а ц и я м и . В  фан­
т а с т и ч е с ко м  ж е  действие п р о и с х о д и т  в о б ы ч н о м , реальном  
м ире, в ко то р о м  сл учае тся  ч т о -т о  н ео б ъ я сн и м ое , неведо­
мое. З д есь  нет ч е тко й  г р а н и ц ы  м е ж д у  р е а л ь н ы м  и  нере­
а л ь н ы м , м е ж д у  этим  м и р о м  и  п о ту с то р о н н и м . Ж и в о е  и  не­
ж и в о е , ж и з н ь  и смерть, с т р а н н ы е  п е р с о н а ж и , д в о й н и к и , 
п р и з р а к и ,  в а м п и р ы , д е м о н ы , р о ко в а я  ж е н щ и н а , предм е­
т ы -о б м а н щ и к и : зеркало, к а р т и н а ,  за кр ы ты е  м е с та , ко м н а ­
та, с т а р ы й  дом , подвал и  т .д . ;  тре во га , б е с п о ко й с тв о  д у ш и ,
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связь с п о т у с то р о н н и м  м и р о м , ко ш м а р ы , п р о к л я т ь е , п о ­
теря ч у в с т в а  реальности, св о е й  собственной и д е н т и ч н о с т и  
(своего « я » ) , сговор  с д ь я в о л о м  и л и  с силам и ада и  т .д .,  и 
т .п . -  в о т  ч ем  населен м ир  ф а н та с ти ч е с ки й , и н о б ы т и й н ы й , 
и н т р и г у ю щ и й  реального ч и т а т е л я .

В а н тр о п о л о ги ч е с ко м  и с с л е д о в а н и и  человека в о з м о ж н ы  
два т и п а  и н т е р п р е т а ц и и  т а к о г о  т и п а  рассказов. В о -п е р в ы х , 
д о п у с ка е тс я  сущ ествование  сверхъ есте ствен н ого , в судьбу 
п е р с о н а ж е й  вм е ш и ва ю тся  п о т у с то р о н н и е  с и л ы , п р о я в л я ­
ется в л а с т ь  демона. В о -в т о р ы х , непонятное , неведом ое, 
н е о б ъ я сн и м о е , персонаж  в с о с т о я н и и  аффекта, в п а в ш и й  в 
безум ие, в к о н ц е  ко н ц о в , о б ъ я с н я ю т с я  р е а л и с т и ч е с ки  и л и  
к л и н и ч е с к и м  способом. Р а ц и о н а л ь н а я  ги п о те за  способна  
и н те р п р е ти р о в а ть  явл е н и я  б е с п о ко й с тв а  к а к  сл е д ств и е  и л ­
л ю зи и , с л у ч а й н о с т и , с о в п а д е н и я . Н е в с я ки й  по д  в л и я н и е м  
та ко го  ч т е н и я  верит в эти  о б ъ я с н е н и я , однако  м и р  ф анта­
с ти ч е с ко го  создает в чел о ве ке  атм осф еру « стр а н н о го »  бес­
п о ко й с тв а , о щ ущ е н и е  с л о ж н о с т и , п р о ти в о р е ч и в о сти  м ира , 
в ко то р о м  следует разобраться .

Ф а н та с т и ч е с ко е  на З ападе  рассм атриваю т к а к  л и те ­
ратурное  п р ед в осхи щ е ни е  о т к р ы т и й  Ф рейда, е го  п с и х о ­
анализа; и р р а ц и о н а л ь н о е  п о з в о л я е т  вы разить  ко с в е н н ы м  
способом  в с я к о г о  рода таб у , п о д ав л ен н ы е  в себе. И  все это 
п р о и с х о д и т  в у ка з а н н ы й  п е р и о д  X I X  века , к о гд а  во  ф ран­
ц у зс ко й  л и те р а ту р е  творят ф а н т а с т и к у  не т о л ь ко  т а к и е  ве­
л и ч и н ы , к а к  Г ю го , Б а л ь за к , М е р и м е , М опассан , н о  и  масса 
д р у ги х  п и с а те л е й , п р и м е н я ю щ и х  ф ан та сти ку  в с в о и х  п р о ­
и зв е д е н и я х  (Э м иль С ильвестр  « М и р , ка ко в  он есть»  - 1845; 
Д е  П а р в и л ь  « Ж и те л ь  п л а н е ты  М ар с»  -1 8 6 5 ; Ж .М .В и л ь е  де 
Л и л ь -А д а н  «Ева будущ его» - 1 8 8 6 ). Самая о б ы ч н а я  реаль­
ность в и х  п р ои зве д е ни я х  с т а н о в и т с я  « стр а н н о й » , ф анта ­
сти ч н о й , ибо  весь со в р е м е н н ы й  м и р  с его т е х н о л о ги я м и , 
о т к р ы т и я м и , п р о зр е н и я м и  са м  у ж е  стал ф а н та с ти ч е с ки м . 
В б ы то вом  п л а н е , ка ж е т с я , н е т  гр а н и ц  м еж д у  р е а л ь н ы м  и 
ф а н та с ти ч е с ки м . О днако т о н ч а й ш а я  н и ть  -  г р а н и ц а  м е ж д у  
миром  р е а л ь н ы м  и и д е а л ьн ы м  -  в сознании человечества
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о стается , по д твер ж д ая  с у щ е с тв о в а н и е  « д войного»  изобра­
ж е н и я , у д е р ж и в а я  чел овечество  в п о с то я н н о м  н а п р я ж е ­
н и и , п о б у ж д а я  к  новы м  о т к р ы т и я м  и  д о с т и ж е н и я м , в том 
числе и  в области  ф а н та с ти ч е с ко го .

К  Х Х  в е к у  в мире сф о р м и р о в а л и сь  таки е  ж а н р ы  ф анта­
с т и к и , к а к  м и ф о л о ги ч е с ка я , ф ол ькл ор н ая , н а у ч н о -п о п у ­
л я р н а я , с ка з о ч н а я , к  X X I  в е к у  - ф энтези, б и о ф а н та с ти ка  
и др. Р а з н ы е  народы , ж и в у щ и е  в р а зл и ч н ы х  м е с т а х  Зем ли 
(с ка н д и н а в ы , а м е р и ка н с ки е  и н д е й ц ы , п а п у а с ы ), обладаю т 
т и п о л о ги ч е с к и м  сходством  в области  зам ы сл ов , с ю ж е то в , 
образов в м и ф о л о ги и , ф о л ь кл о р е , эпосе (са ги , л е ге н д ы , бы ­
л и н ы , с к а з а н и я ) ,  с в я з а н н ы х  е д и н ы м  п о н и м а н и е м  д у ш и  че­
л о в е ч е ско й .

В и с с л е д о в а н и и  особо в ы д е л я е тс я , что с т е х  ж е  3 0 -х  до 
90-х  го д о в  X I X  века  в р у с с к о й  литературе  п а р а л л е л ь н о  
сущ е ств о в а л а  и  р азви ва л а сь  ф а н та сти ка  к а к  р о м а н ти ­
ков  ( Ж у к о в с к и й ,  С е н к о в с к и й , О доевский), т а к  и  пи са те ­
л е й -р е а л и сто в  (П у ш к и н , Л е р м о н т о в , Го гол ь, Т у р ге н е в ). 
И м е н н о  П у ш к и н  первы м  в р у с с к о й  л итературе , и з о б р а ж а я  
ф а н т а с ти ч е с ки й  м ир , со зд ае т  с ка з о ч н о -р е а л и с ти ч е с ку ю  
ф а н т а с т и ку . Л ерм онтов п р е о б р а зуе т  миф ы  в ф о л ь кл о р н о ­
м и ф о л о ги ч е с ку ю  ф а н т а с т и ку . У  Г о го л я  ф о л ь кл о р н а я  ф ан­
т а с ти ка  в ы р а ж а е т  гл у б и н ы  н а р о д н о го  с о зн а н и я , « те м н ы е » , 
и н о б ы т и й н ы е  си л ы , п р о т и в о с т о я щ и й  и м  б о ж е с т в е н н ы й  
А б со л ю т. Т у р ге н е в  со своей э кс п е р и м е н т а л ь н о й , « с ту д и й ­
ной» ф а н т а с т и ко й  вто р га е тся  в недра с м у тн о го , бо л е зн е н ­
ного с о с т о я н и я  человека.

Ф а н т а с т и к а  ф р а н ц у з с ки х  п и са те л е й  после  Б а л ь за ка , 
М ерим е, а затем  и  М опассана  к  Х Х -м у  в е ку  п о л н а  р о м а н т и ­
ч е с ки х  « т а й н » , п р о н и к н о в е н и я  в бессознательное, ф и кс а ­
ц и й  у ж а с о в . П и са те л и -ф а н та сты  и зоб ра ж аю т зл о , н о  часто 
не п о к а з ы в а ю т , к а к  бо р оться  с н и м . П у ш к и н с к и е  тр а д и ­
ц и и  в о б л а с ти  ф ан та сти че ско го  всел яю т веру в в о з м о ж н о ­
сти ч е л о в е ка , в ы я в л я ю т с тр е м л е н и е  познать  и  о то б р а зи ть  
с п о м о щ ь ю  ф а н та сти ки  то , ч е го  нельзя  сделать р а ц и о н а ­
л и с т и ч е с к и м  способом. З а в и с и м о с т ь  п у ш к и н с к и х  героев
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от и д е а л ь н о го  м ира, ко гд а  ге р о и  ж и в у т  с т р а с тя м и , под д а ­
ваясь з л о м у  р о к у , красота  к а к  в ы с ш а я  форма п р о я в л е н и я  
га р м о н и и  д е л а ю т П у ш к и н а  п р и т я га т е л ь н ы м  не т о л ь к о  для 
р у с с ко й , н о  и  для  ф р а н ц у зс ко й  л и тер а тур ы .

П у ш к и н  у ч р е д и л  в ф а н та с ти ке  п с и х о л о ги ч е с ки й  статус , 
сделав ее р е а л и сти че ско й , о т к р ы в  «двойственность»  в сю ­
ж е т о с л о ж е н и и  и  характере . П о э т  побеждает д е м о н и ч е с ки е  
силы  б л а го д а р я  вере в в ы с о ко е  бож ественное  п р е д н а зн а ч е ­
ние ч е л о в е ка . В осприятие  х р и с т и а н с к и х  заповедей -  тво р ­
ч е с ки й , с а м о р а зв и в а ю щ и й с я  процесс . Б ы ти е  д л я  поэта  
-  это о б ъ е кти в н о е  сущ е ств о в а н и е  и р р а ц и о н а л ь н ы х  сил , 
ко то р ы е  д о л ж н ы  быть с в е тл ы , га р м о н и ч н ы ; а п о к а л и п т и ­
ческое р а зр е ш е н и е  к о н е ч н о с т и  м и р а  о тр и ц ае тся  по это м . 
Д у х о в н о с т ь , р е л и ги о зн о -н р а в ств е н н о е , а п о л л о н о в ско е  со­
знание ч е л о в е ка  создает а тм осф е ру , п р о т и в о п о л о ж н у ю  де­
м о н и ч е с ко й , д и о н и с и й с ко й , х а р а кт е р н о й  для р о м а н ти з м а .

К о н ц е п т у а л ь н а я  сущ н о сть  П у ш к и н а ,  «двойное» и зо б р а ­
ж ени е  в е го  ф а н та сти че ски х  п р о и зв е д е н и я х , п р е д п о л а га е т  
нал и чи е  п е р в о го , бы тового п л а н а  вместе со в т о р ы м , д у х о в ­
ны м  п л а н о м . Создавая с и с т е м у  «двойного» и з о б р а ж е н и я , 
П у ш к и н  п о ка зы в а е т , к а к  е го  ф ан та сти че ски е  ге р о и , м о т и ­
в и р о в а н н ы е  п с и х о л о ги ч е с ки , бо р ю тся  с д е м о н и ч е с ки м и , 
« те м н ы м и »  си л а м и , у т в е р ж д а я  светлое га р м о н и ч е с ко е  н а ­
чало.

Т р а д и ц и и  П у ш к и н а  в о б л а с ти  ф а н та сти че ско го , у с л о ж ­
няя  р е а л и с т и ч е с ки й  м етод, пр и сп о са б л и в а ю т е го  к  за­
просам в р е м е н и . После 3 0 -х  го д о в  X I X  века  ф а н т а с т и ка  в 
р у с с ко й  л и те р а ту р е  п о с то я н н о  переосм ы сл яется , за н и м а я  
в тво рчестве  писателей все более достойное м е сто . Н а сл е ­
дуя п у ш к и н с к и е  тр а д и ц и и , р у с с ки е  п и са те л и -р е а л и сты  
о п ре д ел и л и  ти п о л о ги ю  ф а н та с ти ч е с ко го . О т р и ц а н и е  зла 
во и м я  к р а с о т ы , представленное  н а  вселенском  у р о в н е , в ы ­
являет у  Л е р м о н то в а  м и ф о л о ги ю  бож ественного  с о зн а н и я  
героя, о тв е р га ю щ е го  гр о зн ы е , д ем он и чески е  с и л ы . И ссл е ­
дуя р а н н е го  Л ерм онтова , у ч е н ы е  сход ятся  во м н е н и и , что 
ф а н та с ти ка  дает в о зм о ж н о с ть  Л ер м о нто ву  п р о т и в о с т о я т ь

411



Н е в е д о м о м у , и р р а ц и о н а л ь н о -д е м о н и ч е с ко м у  с по м ощ ью  
р е л и ги о зн о -н р а с тв е н н о го  с о зн а н и я . П о м н е н и ю  м н о г и х  и с ­
сл едователей , Л ерм онтов  я в л я л с я  к р у п н е й ш и м  предста­
ви те л е м  р у с с ко го  и  м и р о в о го  ром антизм а , е го  творчество  
р а зв и в а л о сь  в сторону р е а л и з м а , особенно в п р о з е , где фан­
та с т и ч е с ко е  эв о л ю ц и о н и р о в а л о  весьма п р о д у к т и в н о  (п о ­
весть « Ш т о с с » ).

В  у к а з а н н ы й  период р у с с к о й  л и те р а тур ы  р о ж д а ю тс я  
р о м а н ти ч е с ки е  герои Л е р м о н т о в а , «страш ны е»  ф антазии 
Г о го л я , н а п р и м е р  в « В и е » , «П ортрете», п р о д о л ж а ю щ и е  
тем у « П и к о в о й  дам ы », т у р ге н е в с к и е  « та и н ств е н н ы е »  п о ­
вести к а к  ф антасм агории  р е а л ьно й  д е й с тв и те л ь н о с ти . В 
ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и зв е д е н и я х  писателей д а в л е н и е  и н о ­
б ы т и й н о го  м ира  создает в п е ч а тл е н и е  « д в о й ств е н н о сти » , 
реф е ре нц и а л ьно го  статуса , р а в н о п р а в и я  д в у х  м и р о в  -  ре­
а л ьн о го  и  идеального. П р и н ц и п  « д в о й ств е н н о сти » , л е ж а ­
щ и й  в о сно ве  ф а н та сти ки  р у с с к и х  авторов, пред опред ел яет 
ее. В т о р о й , д ухо в н ы й  п л а н  с л у ж и т  п о зн а н и ю  д е й с тв и те л ь ­
н о сти  б л а го д а р я  н а л и ч и ю  п е р в о го , бы тового п л а н а . У  П у ш ­
к и н а  ф а н т а с т и ка  м о т и в и р у е т с я  первы м , б ы т о в ы м  планом . 
Ф а н т а с т и к а  Л ерм онтова  х а р а кте р и зу е тс я  ч е м -т о  необхо­
д и м ы м  с в ы ш е  в реальном  м и р е , п о я в л я ю тс я  м и ф о л о ги ­
ч е с ки е , д е м он и чески е  с у щ е с т в а , восстаю щ ие  п р о т и в  че­
л о в е ка  в его  н и зм енно м  о б е то в а н и и , не и м е ю щ е м  ч е тко й  
гр а н и ц ы  м е ж д у  р еа л ьны м  и  идеальны м . Л е р м о н т о в с ки е  
герои  и д у т  на  к о н т а к т  с б о ж е с т в е н н ы м и  с и л а м и  п р о т и в  сил 
зла, в о п л о щ а я  в со зн а н и и  в е ч н у ю  драм у ч е л о в е ч е с ко го  су ­
щ е с тв о в а н и я .

Г е р о и  в ф антастике  Г о го л я  предопределены  и д е а л ь н ы м и  
с и л а м и , в о п л о щ е н н ы м и  в о п ы т е  пред ков , п р е д ы д у щ и х  п о ­
к о л е н и й . Э тот  о п ы т  п о м о га е т  прозревать в с е л е н с ки е  и с т и ­
ны . Т а к и е  ге ро и  о щ у щ а ю т  себя  зав и си м ы м и  о т  п р и р о д н ы х  
н а и т и й , п р о в о ц и р у е м ы х  ж и з н ь ю  п о д со зн а н и я  и  ж и з н ь ю  
с о зн а н и я , в ы р а ж а я  п р о т и в о р е ч и я  своей э п о х и , п р е д ы д у ­
щ и х  и  п о с л е д у ю щ и х  э п о х . Г о го л ь  в к а к о й -т о  м ере  насле­
дует л е р м о н то в с ку ю  к а р т и н у  м и р а  в р о м а н ти зм е . Р ом ан ­
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т и к и  с ч и т а ю т  субъ ект п о д л и н н о й  реальностью , д р у г о й  м ир  
м ы с л и тс я  и м и  к а к  р е зул ь та т  ч увстве нн о го  в о с п р и я т и я  и 
в о о б р а ж е н и я , вы сш его  т в о р ч е с к о го  со сто ян и я , п о з в о л я ю ­
щ его ф о р м и р о в а ть  себя н е з а в и с и м о , п о б у ж д а ю щ е го  бессо­
знательное  влечение к  с а м о у тв е р ж д е н и ю . И м е я  о тч е тл и ­
вые с в я з и  с р о м а н ти зм о м , Г о го л ь  вкл ю чае т в с в о й  м и р  м н о ­
ж ество  з н а ч е н и й  р е а л и с т и ч е с ко й  ф а н та с ти ки , п р о т и в о ­
стоя р а ц и о н а л и з м у  д е й с тв и те л ь н о с ти .

Б орьба  Г о го л я  с д е м о н и зм о м  означает борьбу за  есте­
ственное р а зв и ти е  б ы ти я , а обращ ение к  р е л и ги о з н о ­
б о ж е с тв е н н ы м  силам п о м о га е т  побеждать д е м о н и з м  и  
у к р е п л я т ь  д ухо вн ость . Ф а н т а с т и к а  Гоголя  в ы р а ж а е т  неве­
домые с у б с т а н ц и и , с у щ е с т в у ю щ и е  о бъ е кти вно , н а п р и м е р , 
в п о в е с тя х  и з  «Вечеров на х у т о р е  близ Д и к а н ь к и » .  Э волю ­
ц и я  го го л е в с ко го  творчества  с в я за н а  с эвол ю ц и ей  е го  ф ан­
т а с т и к и , о зн а ча ю щ е й  в т о р ж е н и е  д е м о н и ч е ски х  с и л . В  то 
ж е  вр е м я  и зо б р а ж е н и е  с о б ы т и й  п р о и с х о д и т  через п с и х о л о ­
ги ю  ге р о е в , н а  ф ол ькл ор н ой  основе , часто о б о зн а ч а я  п р и ­
зн а ки  ф о л ь к л о р н о -м и ф о л о ги ч е с ко й  ф а н та с ти ки  (п ов ести  
«Вечер н а к а н у н е  И вана  К у п а л ы » ,  «С траш ная м е с ть » ). В 
го го л е в с ко й  ф антастике  в н у т р и  ко л л е кт и в н о го  с о зн а н и я  
п р о с м а тр и в а ю тс я  « та и н ств е н н о е » , «вторая» р е а л ь н о сть , 
у с и л и в а ю щ и е  м и ф о л о ги ч н о сть , и н о б ы ти й н о с ть  в п р о и зв е ­
дении, п р и д а в а я  ему ф а н т а с т и ч е с ки й  ха ра ктер .

Ф а н та с т и ч е с ко е  п о ка зы в а е т  определенны е я в л е н и я  дей­
с тв и те л ь н о с ти , к а к  бы в ы х в а т ы в а я  и х  из б ы т и я  и  ставя 
в цен тр  о бщ еств енного  и н те р е с а . Гоголь гл у б о к о  п о с т и г  
сущ н о сть  и  с т р у к т у р у  образа , и с ку с с тв о  со зд ан и я  з ы б к и х  
связей, взаим опереходов р е а л ь н о го  и  ф а н та с ти ч е с ко го , 
введение сверхъ есте ствен н ого  в о б ы кн о в е н н ую  д е й с тв и ­
тельность  н а  основе о б ш и р н о го  о п ы та  в р о м а н ти зм е  р ус ­
с к и х  п и с а т е л е й  ( В .А .Ж у к о в с к и й ,  В .Ф .О д о е в с ки й ) и  за­
р у б е ж н ы х  р о м а н ти ко в  (Э .А .Т .Г о ф м а н ). Гоголь у с т р а н я е т  
н оси те л я  ф а н т а с т и ки  -  пе рсо н и ф и ц и р ов ан н ое  в о п л о щ е н и е  
и н о б ы т и й н ы х  сил  - и  тр а н с ф о р м и р у е т  «тайну» ф а н та с ти ­
ческого  в гл у б о к о  п с и х о л о ги ч е с ко е , м и ф о л о ги ч е ско е  со­
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зн а н и е , к о г д а  п р и з р а ки , д в о й н и к и  с и х  в н у т р е н н е й  м о ти ­
в и р о в к о й  остаю тся , зато ф а н та с ти ч е с ко й  с т а н о в и т с я  сама 
си стем а  « д вуп л а но во сти » , в ы р а ж а е м а я  через га л л ю ц и н а ­
ц и и  ге р о е в .

И ссл ед о ва тел и  в ы д е л я ю т  в Гоголе  и з о б р а ж е н и е  безоб­
р а зн о го  во  и м я  кр а со ты  в к о с м и ч е с к и х  м а с ш та б а х  с пом о ­
щ ью  т а к о г о  эф ф ективного  п р и е м а , к а к  ф а н т а с т и ка . П р о ­
с л е ж и в а я  в творчестве по сл е д о в а те л ь н ы й  р е а л и з м , Гоголь 
с п о м о щ ь ю  и н о б ы т и й н ы х  с и л  зн ачи тел ьно  р а з д в и га е т  рам ­
к и  р е а л и с ти ч е с ко го  способа  и зо б р а ж е н и я . Ф а н т а с т и к а  в 
р еа л и зм е , вы являем ая  в п о в е с т и  «В ий» , св и д е тел ьствуе т  о 
р а зд е л е н и и  добра и  зла в кр а с о т е , тогда к а к  в р о м а н ти зм е  
добро и  зл о  в красоте н е р а с т о р ж и м ы . С ка зо ч н о -м и ф о л о ги ­
ч е с ка я  ф а н та с ти ка  Г о го л я  в к л ю ч а е т  в себя д е м о н и ч е с ки е  
образы , ч т о  ха ра ктер н о  д л я  го ти ч е с ко го  с о з н а н и я . Ф а н ­
т а с т и ч е с ки е  м отивы , к р о м е  « П е те р б у р гс ки х  повестей» , 
с в о й с тв е н н ы  т а к ж е  п о в е с т я м  « С о ро чи нская  я р м а р ка »  
(1 8 3 1 ), « П р о п а в ш а я  гр а м о та »  (1 8 3 1 ), « З а ко л д о в а н н о е  ме­
сто» (1 8 3 2 ) .

Д л я  п о зд н е го  Го голя  х а р а к т е р н о  ко н тр а с тн о е  в о с п р и я ­
тие ж и з н и .  С одной с то р о н ы  - в ы со ки е  и д е а л ь н ы е  устр е м ­
л е н и я , с д р у го й  - и р р а ц и о н а л ь н а я  сущ ность и зо б р а ж а е м о й  
д е й с тв и те л ь н о с ти  со все более  гл у б о ки м и  о б щ е ств е н н ы м  
со д е р ж а н и е м .

« Т а и н ств е н н ы е »  п о в е сти  И .С .Т у р ге н е в а  о б р а щ а ю тс я  к  
« с тр а н н ы м »  явл ениям  в п р и р о д е  и  общ естве, в сам ом  че­
л о веке , ч т о  придает ф а н т а с т и ке  писателя « с т у д и й н ы й » , 
э кс п е р и м е н т а л ь н ы й  х а р а к т е р . Э волю ция  ф а н та с ти ч е с ко го  
в т а к и х  я в л е н и я х  п о д вод ит к  м ы с л и , что эти  « с м у тн ы е »  я в ­
л е ни я  и з  п с и х и к и ,  бы та ге р о е в  рац ионал ьно  и с т о л ко в а т ь  
н е в о з м о ж н о . Вера в чудо -  р е а к ц и я  п исател я  н а  м е х а н и ч ­
ность ж и з н и ,  стремление т в о р и т ь  нов ы й  м и р . О щ у щ а я  не­
д о ста то ч н о сть  р е а л и с ти ч е с ко го  метода, Т у р ге н е в  р а с ш и р я ­
ет его  изоб ра зи тел ьн ы е  в о з м о ж н о с т и  с п о м о щ ь ю  о д но го  из 
са м ы х с и л ь н ы х  и зо б р а зи те л ь н ы х  средств, к а к о в ы м  я в л я ­
ется ф а н т а с т и ка . Она м о д е л и р у е т  м а те р и а л ь н ы й  м и р  в со­
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ч е та н и и  с и д е ал ьн ы м , п о з в о л я я  п р о н и ка ть  в н е д р а  челове­
ческо го  с о зн а н и я , во в с е л е н с ки е  бездны .

П р е д м е то м  вн и м а н и я  Т у р ге н е в а  становится  Н еведом ое, 
явл я я сь  б л а го п р и я тн ы м  м а те р и а л о м  для ф а н т а с т и ки . П а ­
р а л л е л и зм  м и р о в  у  Т ур ге н е в а  с о сто и т  из и д е а л ь н о го , бож е ­
ств е нн о го , заданного  и зв н е , и  к о н кр е т н о -ч у в с т в е н н о го  в 
самом ч е л о в е ке , и н ы м и  с л о в а м и  -  и з  идеального  во  В сел ен ­
ной и  к о н к р е т н о -ч у в с т в е н н о го  в са м и х  ге ро я х . Ф а н т а с т и ­
ческие  п р о и зв е д е н и я  у Т у р ге н е в а  -  это « д вупл ановы е»  п р о ­
и зв е д е н и я . П е р в ы й , б ы то вой  п л а н , отображ ая р е а л ь н о сть , 
уч а ств уе т  в исследовании д е й ств и те л ьн о сти  к о с в е н н ы м  
образом , с в о и м  п р и с у тс тв и е м  с т и м у л и р у я  и  у с и л и в а я  вто ­
рой, д у х о в н ы й  пл ан  в его п о з н а н и и  и н о б ы т и й н о го  м ира , 
и д е а л ь н ы х  с и л . Т акова  п е р в а я  ф у н к ц и я  реа л ьно -бы тово го  
плана. В т о р а я  ф у н кц и я  его с о с т о и т  в том , что чер ез  посред ­
ство в т о р о го , д уховного  п л а н а , всей системе « д в у п л а н о ­
вости» п р и д а е тс я  р е а л и с т и ч е с ки й  статус. С ледовательно , 
ф у н к ц и я  п о з н а н и я  у  Т у р ге н е в а  а к к у м у л и р у е т с я  в первом , 
бы товом  п л а н е , ко то р ы й , а к т и в и з и р у я с ь , п р и д а е т  «дву­
п л а н о в о сти »  и ссл е д о в а те л ьски й  ха ра ктер .

И м е н н о  «зем ное», реальное у  пи са тел я  к о н к р е т н о  и  с т и ­
м у л и р у е т  в то р о й , «небесны й» , д у х о в н ы й  п л а н  в  е го  пр о ­
н и к н о в е н и и  в м е т а б и о л о ги ч е с ки й  косм ос, п р о в о ц и р у я  
сб л и ж е н и е  с идеальны м и с и л а м и . Злободневны е со б ы ти я , 
со ц и а л ьно  зн а ч и м ы е  х а р а к т е р ы  и  ко н ф л и кт ы  в ф а н та с ти ­
ке  Т у р ге н е в а  поставлены  п е р е д  м и р о м  вечности . П и са те л ь  
р а ссм а тр и ва е т  вопросы  ч е л о в е ч е с ко го  б ы ти я , у к р у п н я я  
х а р а кт е р ы , вы вод я  п р о б л е м а т и ку  ф а н та с ти ч е с ки х  п р о ­
изве д ен и й  за  пределы в р е м е н и . И м ен н о  н е п о зн а н н о е , не­
о б хо д и м ость  определить м е сто  во  Вселенной в ы з ы в а е т  у 
Т ур ге н ев а  больш ое эм о ц и о н а л ь н о е  чувство , во п л о щ е н н о е  
в форме ф а н т а с т и ки . Т у р ге н е в  избирает «см утны е »  состо­
я н и я  ч е л о в е ка , ко гд а  он н а х о д и т с я  м е ж д у  б о д рствованием  
и сном , г р а н и ц ы  я в и  с л и в а ю тс я  со с н о в и д ч е с ки м и , ч то  п о ­
зволяет го в о р и т ь  о в з а и м о п р о н и кн о в е н и и  р е а л ь н о го  и  иде­
ального  в о б щ е й  системе в за и м о д е й с тв и я .
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П р о ц е с с  обогащ ения х у д о ж е с тв е н н о го  м е то д а  М ериме 
у с и л и в а е т  своей п е р е в о д че ско й  д е ятел ьностью  н а д  «таин­
с т в е н н ы м и »  повестям и  Т у р ге н е в а . П роблем а  н е п о зн а н н о ­
го , и р р а ц и о н а л ь н о го  у  о б о и х  писателей не с л у ч а й н а , это 
м и р о в о ззр е н ч е ска я  п о з и ц и я ,  неотъем лем ая ч а с т ь  х у д о ж е ­
с тв е н н о го  метода. С п о м о щ ь ю  ф а н та сти ки  Т у р ге н е в  и  М е­
р им е  к а к  п и с а те л и -р е а л и с ты  п о зн а ю т  и д е а л ь н ы е , и р р а ц и ­
о н а л ь н ы е , неизведанны е я в л е н и я  п р и ро д ы , чел о ве че ско й  
п с и х и к и .  Ф а н та с ти ка  у  н и х  в ы текае т  и з  р е а л и зм а , у с и ­
л е н н о го  ф ан та сти че ско й  т е н д е н ц и е й . Главное , ч т о  объеди­
н я е т  р у с с к и х  писателей , в о ш е д ш и х  в к р у г  и н те р е со в  М е ­
рим е  к а к  переводчика  и х  ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и зв е д е н и й , 
это обостренное  в н и м а н и е  к  гл у б и н е  п о з н а н и я  человека. 
И с п о л ь зо в а н и е  ф а н т а с т и ки  к а к  эф ф ективного  усл овного  
средства  и зо б р а ж е н и я  с о зд а л о  во ф р а н ц у зс ко й  и  р у с с ко й  
л и те р а ту р е  новую  р а зн о в и д н о с ть  ф а н та с ти ки , зн а ч и те л ь н о  
у с и л и в  в о зм о ж н о с ти  р е а л и з м а  к а к  х у д о ж е с т в е н н о го  мето­
да. Б л а го д а р я  ф антастике  к а к  р усски е  п и с а те л и -р е а л и с ты  
П у ш к и н ,  Л ерм онтов , Г о го л ь , Т урге нев , т а к  и  и х  ф р а н ц уз­
с ки е  к о л л е г и  Б ал ьзак, М е р и м е , М опассан п р и  и зо б р а ж е ­
н и и  ч е л о в е ка  п р о н и ка ю т  в  м и р  в н е ш н и й  -  о б ъ е к т и в н ы й  и 
в м и р  в н у т р е н н и й  -  с у б ъ е к т и в н ы й .

П р о б л е м ы , подняты е  п и с а т е л я м и  в свое в р е м я , и  по  сей 
день в ы з ы в а ю т  н е со м н е н н ы й  интерес ф илософ ов, п с и х о л о ­
гов, л и т е р а т у р н ы х  и ссл ед овател ей  р а з л и ч н ы х  ш к о л  и  на ­
п р а в л е н и й . В о сп р и н и м а я  о т  п е ревод им ы х р у с с к и х  писате ­
лей и х  тв о р ч е с ки й  ге н и й , М е р и м е  развивает собственны е  
сп о с о б н о с ти , н апо л н яя  с в о и  нов ел л ы  н о в ы м и  ф а н та сти че ­
с к и м и  элем е н там и , п е р е н о ся  и х  обратно и з  с в о и х  о р и ги ­
н а л ь н ы х  произвед ений  в с в о и  ж е  переводы ф а н т а с т и ч е с ки х  
п р о и зв е д е н и й  р у с с ки х  п и с а т е л е й . Если ф а н т а с т и ка  Б аль­
за ка , М е р и м е , М опассана , обладая  своим и к о р н я м и ,  часто 
им еет в в и д у  ф р а н ц у зс ки й  р о м а н ти зм , то ф а н т а с т и к а  рус­
с к и х  п и с а те л е й  и схо д и т  и з  н а ц и о н а л ь н о го  х а р а к т е р а , сво­
его д у х о в н о -б о ж е с т в е н н о го , р е л и ги о зн о -га р м о н и ч е с ко го  
с о зн а н и я . Д е м о н и ч е ски е  м о т и в ы  в ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о и з ­
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ве д ен и я х  р у с с к и х  писател ей  со отве тств ую т те м а м , в зя ты м  
из н а ц и о н а л ь н о го  ф ол ькл ор а , реал ьной  д е й ств и те л ь н о сти . 
Т а ка я  ф а н т а с т и ка  р у с с ки х  пи са те л е й -р е а л и сто в  п р и в л е к а ­
ет к  себе в н и м а н и е  ф р а н ц у з с к и х  авторов п р а в д и в о с ть ю  сю ­
ж етов  и  одноврем енно  за га д о ч н о с ть ю  сам их ф а к т о в . Осо­
бенно э то  п р о я в л я е тся  в 6 0 -е  -  90-е  годы  X I X  в е к а , ко гд а  
Т ур ге н ев  разрабаты вает и  о с у щ е ств л я е т  п р и н ц и п ы  своей 
« с ту д и й н о й » , э кс п е р и м е н та л ь н о й  ф а н та с ти ки , ко то р а я  
о ка зы в а е т  в л и я н и е  на э кс п е р и м е н т а л ь н у ю  ф а н т а с т и к у  М е­
риме, М о п а с с а н а , т а к ж е  г л у б о к о  п р о н и ка ю щ у ю  в н ед р а  че­
л о в е ч е ско го  со зн а н и я .

И ссл ед о ва тел и  св я зы в а ю т ф а н т а с т и ку  р о м а н т и к о в  с про ­
блемой л и ч н о с т и , считая , ч т о  и м е н н о  в л и ч н о с ти  р о м а н т и ­
к и  в и д я т  средоточие  н е о гр а н и ч е н н ы х  тв о р ч е с ки х  в о з м о ж ­
ностей, о п р е д е л я ю щ и х  за ко н о м е р н о с т и  с у щ е с тв о в а н и я  и 
р а зв и ти я  д у х о в н о й  д е я те л ь н о с ти  и н д и в и д уум а . О д н а ко  в 
с т о л к н о в е н и и  с реальностью  о н и  осознаю т и л л ю зо р н о с ть  
этого, в и д я , что  личность  н е  д о с ти га е т  а б со л ю тн о й  свобо­
ды, х у д о ж н и к  не см ож ет в ы р а з и т ь  себя п о л н о с т ь ю . П р о ­
ти в о р е ч и я  в о з н и к а ю т  к а к  н е р а зр е ш и м ы е , к а к  ко н е ч н о с т ь  
ч ел о в е че ско го  б ы ти я  в д а н н ы х  усл о в и я х  р а з в и т и я . Это 
п о р о ж д а е т  у  н е ко то р ы х  р о м а н т и к о в  нам ерение  у й т и  от 
д е й с тв и те л ь н о с ти  в м ир  с о б с т в е н н ы х  р а з м ы ш л е н и й , и л ­
л ю зи й  и  гр е з .

И с т о р и ко -с о п о с т а в и т е л ь н ы й  по д ход  к  а н а л и з у  ф анта ­
с т и ч е с к и х  п р ои звед ений  пи са тел е й -р еа л и стов  п о д т в е р ж ­
дает м ы с л ь  о единстве м и р о в о го  л и те р а тур н о го  процесса , 
общ их за ко н о м е р н о сте й  в м и р о в о ззр е н ч е с ки х  и  тв о р ч е ­
с ки х  п о и с к а х  писателей п р и  в с е й  и х  са м о б ы тн о сти , и н д и ­
в и д у а л ь н о м  подходе  к  р е ш е н и ю  проблем , с п о с о б с тв у ю щ и х  
о б о га щ е н и ю  р е а л и сти че ско го  м етода , самой л и т е р а т у р ы  
э с т е т и ч е с ки м и , п с и х о л о ги ч е с к и м и  и  ф и л о со ф ски м и  от­
к р ы т и я м и , о тр а ж а ю щ и м и  з а п р о с ы  времени.

П од вод я  и т о ги , следует о тм е т и т ь , что п о с та в л е н н ы е  
и с то р и ко -л и те р а ту р н ы е  ф и л о со ф ски е , п с и х о л о ги ч е с ки е  
задачи, те о р е ти ч е ски е  п о л о ж е н и я  в области и ссл е д о в а н и я
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и д е а л ь н о го , вы сш его  б о ж е с тв е н н о го  п о р я д ка  в « д в уп л а н о ­
в ы х » , ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и з в е д е н и я х  р у с с к и х  писателей  
П у ш к и н а ,  Л ерм онтова , Г о г о л я ,  Тургенева  в со п о с та в л е н и и  
с ф а н т а с т и ко й  и х  ф р а н ц у з с к и х  ко л л е г  Б а л ь з а ко м , М ерим е 
с его р у с с к и м и  переводам и, М опа ссано м  -  в о с н о в н о м  в ы ­
п о л н е н ы . В  необходим ой с т е п е н и  пр ед ста вл е ны  вопросы  
тео ри и , проведен к о н к р е т н ы й  а на л и з  ф а н т а с т и ч е с ки х  п р о ­
и зв е д е н и й  в реализме, в ы д е л е н ы  т и п о л о ги ч е с к и е  и  и н д и ­
в и д у а л ь н ы е  п р и з н а ки  « д в уп л а н о в о сти »  в э т и х  п р ои зве д е ­
н и я х , н а ц е л е н н ы х  на п о з н а н и е  и  изоб раж ение  Н евед ом ого , 
в л и я н и е  и н о б ы ти й н о го  н а  п с и х и к у  человека, п р о н и к н о в е ­
ние в г л у б и н ы  чел овеческо го  с о зн а н и я .

К о н к р е т н о  л и ч н ы й  в к л а д  исследователя в о с у щ е с тв л е ­
н и и  р а з р а б о т ки  тем ы , в р е ш е н и и  н а м е ч е н н ы х  зад ач  в ы ­
гл я д и т  с л е д у ю щ и м  образом . Н а м и  определены  т и п ы  ф ан­
т а с т и ч е с ко го  в п р о и зв е д е н и я х  р у с с ки х  п и с а т е л е й  А .С . 
П у ш к и н а ,  М .Ю . Л е р м о н то в а , Н .В .Г о го л я , И .С .Т у р ге н е в а  в 
со п о с та в л е н и и  с и х  ф р а н ц у з с к и м и  ко л л е га м и  О . де Б альза ­
ко м , П .М е р и м е , Г . де М о п а с с а н о м  и  др. В ы д е л е н ы  узловы е  
м о м е н ты  в т и п о л о ги ч е с к и х  о соб ен н остя х  ф а н т а с т и к и  к а ж ­
дого и з  п и с а те л е й , и х  в з а и м о в л и я н и е  на р а з л и ч н ы х  этапах 
ж и з н и  и  творчества . О б осн о ван о  значение ф а н т а с т и ч е с ко ­
го д л я  о б н о в л е н и я  и  р а з в и т и я  реализм а, с л у ж а щ е г о  еще 
более у гл у б л е н н о м у  и с с л е д о в а н и ю  и  и з о б р а ж е н и ю  дей­
с тв и те л ь н о с ти . П р о сл е ж е н а  д и н а м и к а  ф а н та с ти ч е с ко го  в 
с та н о в л е н и и  реализма, р а ссм о тр е н о  и  обосновано  опреде­
ляю щ ее  зн ач ен и е  к о н ц е п ц и и  ф ан та сти че ско го  в творче ­
стве в ы ш е у к а з а н н ы х  р у с с к и х  и  ф р а н ц у зс ки х  п и с а те л е й  с 
30-х  до 9 0 -х  годов X I X  в е ка .

О тн о ся сь  к  и с т о р и ко -л и те р а т у р н ы м  труд ам , д а н н о е  и с ­
следование  прод ол ж ает л и н и ю  на  развитие  и  у гл у б л е н и е  
п о з н а н и я  отечественной и  за р у б е ж н о й  л и т е р а т у р ы , к о ­
торая у ж е  тогд а  нам ечала  п е р е хо д  к  со в р е м е н н ы м  пр о ­
блемам, о с л о ж н я ю щ и м с я  п с и х о л о ги ч е с к и м  о с м ы с л е н и е м  
чел овека , и м е я  в виду его и з о б р а ж е н и е  в з н а ч и т е л ь н о  и з ­
м е н и в ш и х с я  усл о в и я х  н а ш е го  врем ени .
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В п о с л е д н и е  д е сяти л ети я  р а зр уш е н и е  п р е ж н и х  устоев, 
о б щ е ств е н н о го  устройства  в ы зы в а е т  л о м ку  п с и х о л о ги и , 
идеалов, с н и ж е н и е  ур овн я  д у х о в н ы х  ц енностей . В о п р о с  о 
н р а в ств е н н о м  сам оопред елении  л и ч н о сти , свободе о т  и н ­
д и в и д у а л и с т и ч е с ко й  п с и х о л о г и и  в эпоху и с т о р и ч е с к и х  
перелом ов особенно а к т у а л е н ; абсурд бы ти я , т р а г и з м  че­
л о в е ч е ско й  ж и з н и ,  м о р а л ь н ы й  р ел яти ви зм  не м о г у т  быть 
в о сп ро и зве д ен ы  т р а д и ц и о н н ы м  способом. П р о ц е с с  в ы ­
р а б о тки  н о в ы х  форм и п о э т и к и  п р ои схо д и т  с и зм е н е н и е м  
лица  м и р а , л и ч н о сти , с а м о го  человека . С оответственное  
и зм е не н и е  ф орм ы  и с о д е р ж а н и я  отечественной и  з а р у б е ж ­
ной л и т е р а т у р ы  становится  у с т о й ч и в о й  те н д е н ц и е й .

В о з н и к а я  в н ов ы х  ф орм ах и  м о д и ф и ка ц и я х , ф а н та с ти ­
ческое в  реал изм е  с т и м у л и р у е т  расш ирение  г р а н и ц ы  п о ­
зн а н и я , уста н а в л и в а я  б е сп р и м е р н ы е , то н ч а й ш и е  связи  
человека  с и н о б ы ти й н о с ть ю , н е п о зн а н н ы м , со В се л е н н о й . 
П и с а те л и  п р е д п о ч и та ю т  о бо стр ен н о е , и н т у и т и в н о  х у д о ж е ­
ственное пр о зр е н и е  р а ц и о н а л и с т и ч е с ко м у  п о з н а н и ю .

И ссл ед о ва тел ь  в данной  р аб оте  хотел особенно п о д ч е р к ­
нуть  р о л ь  А .С . П у ш к и н а  в с та н о в л е н и и  р у с с ко й  р е а л и с ти ­
ческо й  ф а н т а с т и ки , у с т а н о в и в ш у ю с я  за н и м  у с т о й ч и в у ю  
тр а д и ц и ю  в становл ении  ф а н та с ти ч е с ко го .

Вслед за  П у ш к и н ы м  Л е р м о н т о в  п р о ти в о п о с та в и л  пр о ­
ти в о р е ч и в о м у  общ еству г а р м о н и ю  ж и з н и , с т о я щ у ю  за сле­
п ы м и  и р р а ц и о н а л ь н ы м и  с и л а м и , которы е  ж а ж д у т  власти  
над ч е л о в е ко м . Гоголь и з о б р а з и л  кр а со ту  м и р о п о р я д ка  
благодаря  разм е щ ен и ю  добра  и  зл а  в одном образе кр а с о т ы  
и  га р м о н и и , не п р е ум е н ь ш и в  зн а ч е н и я  рока , з л ы х  и р р а ц и ­
о н а л ь н ы х  с и л . Тургенев р а с с м а тр и в а л  и с то р и ч е с ки е  явле ­
ния  на  ф оне  в е ч н ы х  за ко н о в  б ы т и я , судьбы л и ч н о с т и .

Герои ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и з в е д е н и й  ф р а н ц у з с к и х  п и са ­
телей Б а л ь з а к а , М ериме, М о п а с с а н а  т а кж е  п р о ш л и  через 
и с п ы т а н и я  « те м н ы м и » , и н о б ы т и й н ы м и  сил ам и . Э в о л ю ц и я  
ф а н та с ти ч е с ко го  в творчестве  э т и х  писателей, особенно 
М ерим е и  М опа ссана , часто  бал ансировала  на г р а н и  м е ж д у  
р о м а н т и ч е с ко й  ф а н та сти ко й  и  ф анта сти кой  в р еа л и зм е ,
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о с та в л я я  х у д о ж н и к а  в п р е д е л а х  р е а л и с ти ч е с ко го  метода 
и з о б р а ж е н и я . Д е м о н и ч е с ка я  кр а со та , во п ро сы  добра и  зла 
по  о т н о ш е н и ю  к  красоте , атм осф ера «тайны »  идеального  
м и р а  и  с тр а х а  перед н и м , « таин ствен н о го»  в п с и х и к е ,  п с и ­
х о л о ги и  образов, х а р а кт е р о в , ти п о в  в р е а л и с ти ч е с ко м  ме­
тоде -  в о т  область и н т у и ц и и , по д созн а ни я , гд е  « б о ж е ствен ­
н ы й  дар»  нахо д и т  б л а го д а т н у ю  по чв у  д л я  д а л ь н е й ш е го  
тв о р ч е ств а , которое ведет р у с с к и х  и  ф р а н ц у з с к и х  писате ­
лей к  л и те р а ту р н о м у  в з а и м о п о н и м а н и ю  и с о тр у д н и ч е с тв у .

В  н а ш е м  исследовании вы д е л ен о  п о л о ж е н и е  о том , что 
с у щ е с тв е н н о й  чертой тв о р ч е с тв а  п и са тел е й -р еа л и стов  я в ­
л я е тся  воспроизведение  ж и з н и  в ее т и п и ч е с к и х ,  н ра в­
с т в е н н ы х , д у х о в н о -б о ж е с тв е н н ы х  п р о я в л е н и я х . И зобра­
ж е н и е  д е й ств и те л ь н о сти  з а в и с и т  от гл у б и н ы  и  п о л н оты  
м а те р и а л ь н о го  п о зн а н и я  и  п о с т и ж е н и я  и д е а л а . Обладая 
т а к и м и  ка ч е ств а м и , р у с с к и е  и  ф ра н цузски е  п и с а т е л и  соз­
д аю т в с в о и х  ф а н та с ти ч е с ки х  п р о и зве д е ни я х  х а р а кт е р ы  с 
п о м о щ ь ю  и н т у и ц и и , по  з а к о н а м  реальной д е й с тв и те л ь н о ­
сти . Д л я  н и х  важ но  и з о б р а ж е н и е  героев во в с е й  полноте, 
что в л е ч е т  авторов к  п р и м е н е н и ю  та ко го  с и л ь н о го  изобра­
зи т е л ь н о го  средства, к а к и м  я в л я я е тс я  ф а н т а с т и ка , п р и в о ­
д я щ а я  к  п с и х о л о ги ч е с ки  у гл у б л е н н о м у , более всесторон­
нем у во спро и зве д ен и ю  ж и з н и  человека  и  о б щ е ств а .

П а р а л л е л ь н о  с ф а н та с ти ч е с ки м  в данном  и ссл е д о в а н и и  
п р о я в л е н  интерес к  ч е л о в е ку  в связи  с п о в ы ш е н и е м  и н те ­
реса к  ф илософ ской  а н т р о п о л о ги и  в Х Х  в е ке , св я за н н о го  
с о б о стр е н и е м  кр и зи са  л и ч н о с т и  и  о б щ е с тв е н н ы х  о тн о ш е ­
н и й . В  х у д о ж е с тв е н н о й  л и те р а ту р е  а н т р о п о л о ги ч е с ки й  
п р и н ц и п  утве рж д а ется  р а н ь ш е , чем в ф и л о со ф ско й  и  п с и ­
х о л о ги ч е с к о й  н ауке , но  н е  ста н о в и тся  с а м о д о в л е ю щ и м . 
П с и х о л о ги я , в о зн и кш а я  в Р о с с и и  в ко н ц е  X I X -н а ч а л е  Х Х  
века  к а к  сам остоятельная  н а у к а ,  занялась и з у ч е н и е м  п с и ­
х о ф и зи о л о ги ч е с ки х  основ ж и зн е д е я те л ь н о с ти  л ю д е й . П с и ­
х о л о ги з м  в ф илософ ии к о н ц а  X I X  века  у с и л и л с я  в связи  с 
р а зв и ти е м  э кс п е р и м е н та л ь н о й  п с и х о л о ги и , стре м л е ни ем  
обрести н а у ч н у ю  основу в л о г и к е  и  теории п о з н а н и я . П р и ­
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менение п с и х о л о ги и  для у гл у б л е н н о го  и ссл е д о в а н и я  че­
ловека , с в я з а н н о го  с ф а н т а с т и ко й  к а к  средством  п р о н и к ­
нов ени я  в недра  сознания  и  п о д с о зн а н и я , и  в д а л ь н е й ш е м  
нам и в и д и т с я  п р о д у кти в н о й .

П р о ц е сс  ф орм ирования ф а н та с ти ч е с ки х  т е н д е н ц и й  в 
л и те р а ту р е  пр од о л ж ае тся , н а х о д я  самобытное в ы р а ж е н и е  
с о в р е м е н н ы х  тв о р ч е ски х  с в я з е й  с п р е д ш е с тв у ю щ и м и , что 
о б ъ я сн я е тся  востребованностью  временем и п у ш к и н с к о й  
т р а д и ц и е й , ко то р а я  у с та н а в л и в а л а сь  постепенно , за н и м а я  
ны не о пред ел енное  место в л и те р а ту р е , хо тя  в свое  врем я 
п о я вл е ни е  р е а л и сти че ско й  ф а н т а с т и ки  было в о с п р и н я т о  
н е о д н о зн а ч н о . С читалось, ч т о  ф ан та сти ка , с ее о б р а щ е н и ­
ем к  а гр е с с и в н ы м , и р р а ц и о н а л ь н ы м  силам , пр е д ста в л я е т  
к у л ь т и в и р о в а н и е  зла, о д н а ко  п и с а те л и  д о ка за л и  собствен­
н ую  ж и з н е н н о с т ь  и  н е о б хо д и м о сть .

С посо б н о сть  ставить п р о б л е м ы , и зуч ать  п р и р о д н у ю  и  д у ­
х о в н у ю  с у щ н о с т ь  человека , д е те р м и н и р о в а н н у ю  н а уч н о - 
т е х н и ч е с к и м  прогрессом , со зд а е т  в ф а н та с ти ч е с ки х  п р о ­
и зв е д е н и я х  опасность п о т е р я т ь  тр а д и ц и о н н ы е  о р и е н т и р ы  
в гл у б и н а х  п о з н а н и я  и  и з о б р а ж е н и я  и н д и в и д у у м а . О днако  
т р а д и ц и и  в этом  смысле п о -п р е ж н е м у  востребованы , и н те ­
ресны  со в р е м е н н о й  н а уке  и  л и те р а ту р е . Р у с с ки е  п и са те л и  
совм естно  с ф р а н ц у зс ки м и  к о л л е г а м и  в своих ф а н та с ти ч е ­
с к и х  п р о и з в е д е н и я х  з а л о ж и л и  осно вы  э с те ти ки  б у д у щ е го , 
создали в п ред ел ах  р еа л и зм а  « в е ч н ы й  д ви га тел ь»  п о зн а ­
ния  и и з о б р а ж е н и я  - эту бе сп р ед е л ьн ую , ф а н та с ти ч е с ку ю  
м ечту ч е л о в е ка  и  человечества. И  соврем енности  в а ж н о , 
кто  и  с к а к и м  со д ерж анием  н а х о д и тс я  на ко р а б л е , связь 
ко то р о го  с тр а д и ц и о н н о  н р а в с т в е н н ы м , б о ж е с тв е н н ы м  сло­
вом в и д и т с я  неи сся кае м о й .
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